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Hem avancatmolt,

Millorant en

Recursos

En els darrers anys, hem augmentat els nostres
recursos en més de 5.000 milions de pessetes.

Ampliant Ta

Cobertura

Hem crescut en servei, amb més oficines a
Palma, Pollenca, Inca, Alcudia...

Donant més

En pocs anys, hem augmentat en més de 4.000
milions els credits concedits.

Incorporant 1la més avancada

Tecnologia

Hem invertit en tecnologia punta per ser els
més agils i els més eficacos.

A Colonya mantenim l'esperit de servei a les nostres illes.

Des de 1880, ens hem diferenciat per donar solucions a la mida dels nostres clients, per
impulsar I'esport i la cultura, per ajudar a la conservaci6 del nostre patrimoni i pel tracte
personalitzat. Per aix0, tots els nostres avancos tenen 1'objectiu de donar el millor servei

mantenint la funcié social d'una Caixa d'Estalvis.

Colonya
Caixa Pollenca

No volem ser els més grans.Volem ser millors.
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El futur i la cultura popular

Aquest niimero d'ONA esta dedicat a la cultura popular en el seu significat
més extens. Qualsevol societat al llarg de la seva historia genera un seguit de
costums i de tradicions que afecten directament la vida quotidiana de tots els seus
individus i les interrelacions socials. Un repas a aquest fenomen és, en
conseqiiencia, un test per a la societat que és objecte de l'estudi. Un examen que
ens imaginam molt dificil de superar per a un col-lectiu huma, el de la nostra
comunitat autonoma, sotmes des de fa molts d'anys a un procés accelerat de
despersonalitzacié cultural. Les entrevistes que el lector pot trobar a les pagines
que segueixen permeten, justament, donar una ullada sobre aquest panorama que
necessariament ens ha de semblar preocupant.
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T O R I A L

Cultura popular

Quan arriba 'estiu tots els pobles i viles de Mallorca celebren les seves
festes: ballen els cavallets, els cossiers, sant Joan Pelds i s'organitzen
revetlles i processons. Els vells rites ressusciten i amb ells reneix un
sentiment ancestral: recuperar el sentit de la col-lectivitat mitjangant la
festa. Es aquesta, doncs, una de les millors ¢poques de I'any per parlar
de cultura popular, la definicié de la qual podria ser "la forma de veure
el mén d'un poble a través dels seus costums i tradicions". Cultura popu-
lar, per tant, no només és la festa, ni evidentment el folklore, sind el
conjunt de maneres de comportament que té una societat, que és hereva
de la seva propia historia i que, d'alguna manera, vol projectar cap al
futur un model de convivencia que ha de ser respectat per tots els seus
membres. Es, en definitiva, una definicié que pretén arribar a les arrels
d'un determinat col-lectiu que pot esser conegut, i fins i tot reconegut
internacionalment, com a poble o com a nacid. Llengua, historia i voluntat
d'esser és, justament, allo que fa possible que festes aparentment trivials
puguin tenir un sentit molt més profund: ni més ni manco que el sentit
de representar una societat a través d'una identitat propia.

Potser aixd que acabam de dir pugui semblar una exageracid. Les
emocions son sovint exagerades i no cal cercar-los una rad estrictament
logica, a diferencia del que pot passat en altres tipus de comportament
huma més directament relacionats amb la justicia social, pero per aixo
mateix la cultura popular és I'element de cohesid necessari per facilitar
que la resta de comportaments socials siguin presidits per la justicia.
Les senyes d'identitat han de servir la solidaritat interna i facilitar-ne la
comunicaci externa, tal com l'actual procés d'internacionalitzacié que
viu el moén -gairebé d'americanitzacid, haurfem de dir- esta demostrant
i, de fet, exigint. En realitat, com es pot comprovar molt facilment amb
el simple fet de badocar davant els telediaris, assistim a dos processos
paral-lels i igualment imparables. A mesura que les societats es
globalitzen reneix la consciéncia nacional a molts de pobles que per
molt diverses raons la tenien amagada.

Aquest corrent localista, que mira des d'avall, des de la terra que cada
home trepitja cada dia, cap a d'alt, cap a les estrelles de I'univers, té com
a principal funcié servir d'element de cohesid en els primers escalons de
la societat universal. La cultura popular €s, en aquest cas, el fonament
de la cultura universal, la base imprescindible per construir un mén
harmonic, encara que aquesta sigui una meta que travessa camins sovint
conflictius. La tragédia bosniana o la desfeta de 1'antiga Unié Soviética
no sén els millors exemples per defensar la diversitat i el retorn a les
arrels populars, etniques hauriem de dir, com a instruments de solidaritat
i de comunicacio entre les nacions. Perd aquest fet no ens ha de desani-
mar, sind tot el contrari: cal insistir una i altra vegada en la necessitat
primaria d'impulsar les senyes d'identitat de cadascun dels pobles per
aprendre a conviure a un mén més nostre, a un moén que de veritat sigui
al nostre abast i el qual, per tant, poder defensar.

Dit aixd, podem abandonar tranquils els discursos gradilogients i cen-
trar-nos a la nostra realitat quotidiana, la d'una Mallorca que ha viscut
un procés de despersonalitzacié de tal envergadura que necessita
urgentment un retorn a les seves arrels, a la seva cultura popular, no com
a un desig de reviure un passat no sempre satisfactori sin6 per allo que
deiem abans, com a eina de cohesi6 interna. La conservacié del patrimoni
lingiiistic, la cultura generada al llarg de segles per una comunitat que
cerca ser considerada historica per tal de guanyar uns nivells de
competeéncies politiques més alts, han de ser objecte prioritari d'atencié
per les més altres instancies de la Comunitat Autdonoma. Des d'ONA ho
hem dit moltes vegades i ho repetirem sempre que faci falta, a cada
editorial si és necessari: per poder avancgar cap al futur hem de ser
conscients del nostre passat i, sobretot, hem de tenir un present que
demostri que som un poble, un sol poble. A més a més, repetir aquests

postulats és oportd a un nimero monografic com aquest, dedicat a
la cultura popular en el més ample sentit de la paraula, perd també
per ser aquest un moment de crisi politica on a l'avang registrat
durant el curt mandat de I'expresident Soler podria seguir una,
diguem-ne, despreocupacid per part del president Matas que diu
que no vol fer bandera d'aquesta qgiiestid, si més no de la politica
lingiifstica.

Estam convencuts que les paraules de Matas obeeixen a una
estratégia politica encaminada a resoldre una crisi interna del Partit
Popular que, a la vegada, €s una conseqiiencia de la crisi d'identitat
de la dreta mallorquina, com també ja hem denunciat en altres
ocasions. Potser sigui aix0 que li aconselli ser prudent, pero en
qualsevol cas aquesta prudencia no s'hauria de confondre amb perdre
de vista la necessitat de continuar la tasca normalitzadora tant lin-
giifstica com cultural que ja ha assumit la nostra societat. Des d ONA
compartim les propostes diversificadores per a l'economia balear
que el president Matas defensa des de fa molts anys, perd per aixo
mateix, per donar suport a tants bons proposits cal introduir a les
politiques innovadores una forta dosi d'un bé intangible perd molt
real com és la fe o qualsevol altre sentiment de solidaritat en el
mon de l'esperit 1 de les idees. Aquest plantejament no és nou. No
deixa de ser una copia del que José Ignacio Lépez de Arriortia, el
gran gurd de la Volkswagen, va fer fa molt poc a un forum sobre
noves tendéncies economiques i empresarials celebrat a Palma.

Diu Lépez de Arriortia que en economia la fe en un projecte és
tan important 0 més que el propi projecte. La ferma creenca en la
possibilitat d'un canvi de model econdmic aconsella, per tant, una
considerable fe en la societat que ha de gestar aquest canvi, la qual
cosa vol dir, en primer lloc, el reconeixement de I'existencia
d'aquesta societat 1 dels trets especifics que la caracteritzen. Vet
aqui, per tant, com el patrimoni cultural d'un poble no només serveix
com a atractiu turfstic sind que també pot ser el motor que I'empeny
cap al seu futur. En el passat la prosperitat aconseguida per les Illes
no va necessitar de cap element de cohesid perque es va basar en el
consum d'un bé absolutament tangible com és el territori. L'abiis
que se'n va fer potser salvas de la pobresa la societat en un moment
historic irrepetible, perd a costa de provocar greus ferides tant en el
seu entorn com en la seva vertebracid social, una qgiiestié aquesta -
la vertebracid social- que ara esdevé imprescindible quan del que
es tracta és de vendre un "projecte de pais" fonamentat més en les
idees que en els recursos naturals.

Tornem, per tant, al principi d'aquest editorial: a les festes populars
que, sens dubte, encara constitueixen uns esdeveniments socials
de gran importancia per a cadascun dels nostres pobles. Animem,
per tant, la seva celebracié, fomentem la pervivéncia dels rites festius
i dels costums amb els quals es basava la convivéncia dels nostres
avantpassats per aixi poder-nos sentir hereus d'una historia que ha
de continuar amb nosaltres. Perque -i aixd també ha de quedar ben
clar- la historia continua. Girar pagina no vol dir esborrar el passat,
siné continuar endavant i, com de¢iem abans, la cultura popular ens
ha de servir per solidaritzar-nos uns amb els altres perd no per deixar
de comunicar-nos, no per evitar o menysprear els que vénen de
fora i els que amb la seva convivencia amb nosaltres enriqueixen
la nostra cultura popular amb noves aportacions. Si defensam la
normalitzacié de la nostra llengua i de la cultura popular amb totes
les seves variants és, precisament, per fer-nos forts, per poder
assumir tranquil-lament tot alld de bo que ens ve de 'exterior. Només
d'aquesta manera, des d'una postura de forca interior, el nostre petit
pafs podra jugar un paper important en el concert internacional
dels pobles.



Unes arrels poc arrelades

Biel Oliver, professor de Cultura Popular a la Universitat de les
Illes Balears, parla de la cultura popular com d'un fet viu, allunyat
del folklore que és un concepte que atribueix al colonialisme
britanic de finals del segle passat quan es va veure obligat a
justificar davant I'Tmperi unes cultures autdctones diferents a les
del pafs civilitzat que pretenia representar. Biel Majoral, que €s
com el coneixem popularment, va fer aquesta distinci6 entre
cultura popular i folklore a una entrevista publicada recentment
per ONA (ntimero 34) en relaci6 a la Mediterrania. Seves son,
també, aquestes paraules:
"Quan jo explic cultura popular dic que és com les persones, unes
neixen mentre les altres moren, 1 entre unes i altres hi ha una
relacid profunda. Si plantes un arbre has de fer un clot gran a terra
perque estengui les arrels. Jo intent explicar de quina forma
podem vigoritzar I'arbre, i mai no ho dic en
passat sind en present. Els

Festes
populars a
Mallorca.

mostr el que encara existeix a pesar de l'obstinacié dels
anomenats intel-lectuals perque desaparegui. L'intel-lectual, quan
més mor una cultura, més hi guanya perque la pot explicar en
passat”.

Aquest professor de cultura popular defensa el carrer com a aula
on aprendre una assignatura que no es pot ensenyar sense la
complicitat del poble. Ell mateix predica amb I'exemple: canta,
llaura les seves vinyes i redola de vila en vila per viure les
tradicions que hem heretat dels nostres avantpassats. Sovint es
topa amb una situacié no gaire satisfactoria -les arrels no han
trobat aquest clot gran del qual parlava per poder arrelar de
manera lliure i profunda- perd malgrat tot es mostra esperangat.
El trist horitz6 en el qual ens va deixar el franquisme ha donat
pas, al llarg de dues decades, al renaixement de moltes tradicions.
I ara mateix les classes de Biel Oliver a I'Escola de Magisteri en
son un exemple molt clar: quatre-cents matriculats per
a una assignatura que només és
optativa.
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El missatge estetic
de les Rondalles

Entrevista a Josep A. Grimalt

per Antoni Rossellé

Josep A. Grimalt 7

Les rondalles mallorquines de mossén Antoni Maria
Alcover, "un gran missatge estétic i una creacié
literaria espléndida”, en paraules d'un expert en el
tema com el professor Josep A. Grimalt, han estat
durant molt d'anys I'inica aproximacié popular a la
literatura catalana, quan tota altra manifestacié cultu-
ral en la nostra llengua era proscrita. Per a molts de
mallorquins, les Rondalles eren una forma de connec-
tar amb un univers de faula, amb una desbordant
dimensi6 imaginativa i de familiaritzar-nos amb els
temes de la imaginaci6 tradicional. Les Rondalles
han acompanyat la nostra infantesa i ens han fet
descobrir méns meravellosos. Ens han mostrat la
forga de la paraula i ens han ensenyat a estimar una
llengua mil-lenaria que no es resigna a esser bandeja-
da. En aquesta entrevista, el professor Grimalt recor-
da els principals aspectes de la monu-
mental obra recopilada i escrita per
Alcover, en l'any en queé es compleix el
centenari de la publicaci6 del primer

tom.
-Quins son els principals valors que tenen les
rondalles de mossén Antoni Maria Alcover?

-Destaquem-ne dos valors principals: el
lingiiistic i I'imaginatiu. Els textos, des del punt
de vista de la creativitat lingiiistica son
extraordinaris. D'altra banda, les Rondalles
condensen i reflecteixen la imaginacié que s'ha
produit d'en¢a de les primeres civilitzacions
-Babilonia, Mesopotamia, Egipte, etcétera- fins
a la nostra epoca a Europa, part d'Asia, 'Orient
mitja, el nord d'Africa... area en la qual hi ha
una historia d'aquesta imaginacié amb temes
que estan reflectits a les Rondalles. Es a dir, que
un lector de rondalles es familiaritza amb temes
de la mitologia grega, de la cultura medieval,
etcetera. Un infant que escolta o llegeix moltes
rondalles estara més ben preparat per entrar per
una via més culta i més llibresca a les
manifestacions de la literatura i de la
imaginacié quasi universal.

raim”, de Guilherme Figueiredo.

la llicenciatura en Filologia Romanica Hispanica i quatre anys més tard el
doctorat, la tesi del qual es titulava "La catalogacié de les rondalles de mossén
Alcover coma introduccio a llur estudi”. L'any 1971 s'incorpora com a professor
a la delegacio de Balears de la Universitat de Barcelona.

Ha publicat nombrosos articles relacionats amb l'obra de mossen Alcover,

-Quants de mallorquins i mallorquines no han entrat en
contacte per primera vegada amb la llengua escrita gracies a
les Rondalles...?

-Als anys quaranta o cinquanta les Rondalles eren I'inica lectura
habitual en llengua catalana. També cal recordar que en aquesta
mateixa situacié es trobava el catecisme, que era ensenyat i
memoritzat en catala, en un catala molt bo, molt fidel a la
tradici6 lingiifstica mallorquina, culte i literari. Les Rondalles
tenen un llenguatge molt apte per a la comunicacié dialectal,
mentre que el catecisme era més culte. El catala del catecisme
podria haver estat el model de llenguatge que actualment
aplicarfem un cop s'hi haguessin fet les adaptacions necessaries.
Els esquemes generals que s'aplicaren al llenguatge del
catecisme podrien haver servit d'orientacié al model de catala
culte usat a Mallorca, perod per desgracia no ha estat aixi. La
funcid lingiifstica de les Rondalles ja no t€ la importancia
d'abans perqueé actualment els nins i nines aprenen de llegir i
escriure en catala a l'escola. I ho fan amb rondalles, perd també
amb altres textos, perque el que no poden fer és reduir la lectura
en catala a I'obra rondallistica.

-Quin és el model de llengua que usa mossen Alcover a les
Rondalles?

-Sobre I'obra de mosseén Alcover s'han dit massa dois, entre
altres raons perque ha tengut la desgracia de servir d'arma a
grups que reivindiquen tot el contrari del que ell defensava. Ara
b€, Alcover no podia aplicar la normativa ortografica actual
perque encara no existia. Quan les normes foren promulgades -i
ell hi havia contribuit ferm- s'hi acosta molt, encara que després
se'n decanta un poc arran de les bregues mantingudes amb
I'Institut d'Estudis Catalans. Pero l'ortografia no té gaire
importancia -referint-nos a la representacié dels sons de la
llengua mitjangant lletres i altres signes- perqué escriure la
conjunci6 "i" amb I llatina o grega no és rellevant, tal com posar
una ce (¢) trencada o una essa (s). El que passa és que mossén
Alcover cultiva un génere que es presta molt bé a expressar-lo
en llenguatge dialectal o col-loquial, familiar, que és el que va
fer, i en aquest aspecte crec que la solucié que va adoptar és
I'optima, que, a més a més, responia a la seva capacitat creativa.

LA LLENGUA COL-LOQUIAL

- Les rondalles solen esser sempre escrites en llenguatge
dialectal?

- L'ts de la llengua col-loquial no
€s exclusiu de Mallorca, siné que

Josep A. Grimalt Gomila és actualment professor titular del departament de en castella també trobarem
Filologia Catalana i Lingiiistica General de la Universitat de les Illes. Nascut textos escrits en llengua
l'any 1938 a Felanitx, després de comengar a estudiar Dret a Barcelona i dialectal. El que ocorre és que
d'acabar la carrera a Madrid es dedica un parells d'anys a fer oposicions, com que no en .llegim pensam
activitat que compaginava amb l'estudi de la llengua catalana. L'any 1971 obté que no n'existeixen. Per

comprovar aixo només cal agafar
la col-lecci6 de rondalles
d'Aurelio Espinosa i hi
advertirem que estan escrites en
un castella tan dialectal que de
vegades pot arribar a costar una

entre els que destaquen la introduccio a la seva tesi doctoral i l'explicacio de com miqueta de llegir.

eren les llibretes de recopilacio de les Rondalles. Josep A. Grimalt és autor de

la novel-la "Historia d'una dama i un lloro”. Ha traduit al catala la novel-la "La -Quins diria vosté que son els
princesa de Cléves", de madame Lafayette, i l'obra de teatre "La guineu i el principals mites que s'exposen a

les rondalles mallorquines?

-A mi, la paraula mite no
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m'agrada gaire, perque vol dir tantes coses que quasi arriba a no
significar res. Si amb mites volem dir temes, no els puc enume-
rar perqué soén molts, basicament els propis de totes les
col-leccions de rondalles.

-Parlem de la universalitzacié de les rondalles. Es cert que
moltes son les mateixes que hi ha a altres parts del mén amb els
noms canviats?

-Les rondalles de mossén Alcover sense paral-lel amb altres -i
aix0 encara esta per descobrir- potser no arriben a mitja dotzena.
Totes les altres tenen punts de coincidencia amb rondalles
d'arreu del mon. Cal ressaltar que la tipologia rondallistica és
molt uniforme. Exemples d'aquesta uniformitat? N'Estel d'Or -
coneguda popularment com la rondalla de na Catalineta i na
Joanota- és la Ventafocs catalana, la Cenicienta castellana, la
Cendrillon francesa, la Cinderella anglesa, la Cenerentola
italiana...

-No sobta una mica que sols hi hagi mitja dotzena de rondalles
que no tenguin punts de coincidéncia amb altres? No suposa
aixo una manca d'imaginacio i de singularitat?

-No, perque el mén de la rondallistica funciona aixi. En altres
coses potser hi trobariem una major diversitat, perd no
trobariem cap poble de I'extensa area geografica que tantes
vegades he mencionat que tengui una rondallistica propia i
independent de la dels altres pobles i paisos, fonamentalment
perque ens estam referint a un fenomen quasi universal. Hi ha
textos tan comuns com el cas de I'al-lot no desitjat o conflictiu
que €s tirat a un riu i després és recollit per un pescador o
personatge semblant que el puja i de més gran arriba a conver-
tir-se en un heroi. Aquest esquema apareix a les rondalles
d'Europa, del nord d'Africa, de bona part d'Asia, de 1'Orient
mitja... pero també a la Biblia i en textos de les cultures més
antigues que coneixem.

LA BIBLIA I LES RONDALLES
-Vol dir que els textos de la Biblia contenen molta rondallistica?

-Molts d'esquemes de les narracions de la Biblia coincideixen
amb esquemes rondallistics, pero no podem dir que la Biblia
sigui rondalla, perque és una expressié que pot confondre. La
Biblia pretén que ens la prenguem seriosament, mentre que la
rondalla sols aspira a entretenir. La Biblia és un text sagrat i la
rondalla és profana, pero els esquemes d'una i altra sén
semblants. Per exemple, un esquema clarament rondallistic de la
Biblia és la historia de Josep i els seus germans. Josep és un
al-lot que té un somni profetic de grandesa que desperta
antipatia i enveja entre els seus germans, fins al punt que
l'intenten matar i fan creure al seu pare que ha mort tot
mostrant-li una prova falsa. Després de passar una série de
vicissituds arriba a esser un home poderds a qui els germans
reclamen ajuda i ell d'alguna manera els humilia. Aquest és
I'esquema de la rondalla de Son Roig, de mossén Alcover,
encara que a la narracié mallorquina la protagonista és femenina
i tampoc no té€ el marc tan concret i grandids que si té la historia
biblica de Josep. La rondalla de Son Roig esta ambientada i
representada en un mén més casola, perod 'esquema és, més o
manco, el mateix. I la narracié d'un al-lot abandonat en un riu
també figura a la historia de Moises.

-Quin tipus d'informacié predominant aporten les Rondalles?

-Segons que entenguem per informacio, perd per a un lector

d'avui en dia -i ja m'estim més parlar de lectors que d'altra cosa-
les Rondalles s6n basicament un gran missatge estetic i una
creacio literaria espléndida. D'informacid, se'n pot treure molta,
especialment sobre detalls de la vida casolana de 1'¢poca en que
varen esser escrites -al tombant del segle- i d'informacié
lingiiistica, no en parlem. En relaci6 al que deia abans, les
Rondalles et familiaritzen amb els grans temes i motius de la
imaginacié d'una cultura quasi universal. Et familiaritzen amb
les grans epopeies antigues, amb les col-leccions narratives
medievals...

-No obstant aixo, mossén Alcover no va recopilar les rondalles
que mostraven un cert caire erotic. No és aixi?

-Ell mateix deia que quan trobava una rondalla que no era
convenient per raons de moral o de decencia, o coses semblants,
jano larecollia. Ara bé, aixo no deixa d'esser un topic, i cada
vegada que en parl m'agrada precisar un parell d'aspectes. En
primer lloc, no és ver que a l'aplec hi manqui totalment
l'element erotic o altres motius d'inconveniéncia. El que passa és
que moltes vegades la gent parla de les Rondalles sense haver-
les llegides. I el que dic es pot comprovar llegint "En Mirando",
"Dos patrons i una patrona”, "Una girgola que dugué coa" i
alguna altra que ara no em ve al cap. Per tant, els motius de
caire erotic no hi sén absents.

-Com hi és tractat el tema de la critica de la religiositat?

-A "Es jai de sa barraqueta", una rondalla tan coneguda i tan
popular, pareix que ningd no hi adverteix el contingut irreverent.
Presenta un personatge que se'n riu dels tres grans mites religio-
sos del cristianisme 1 d'altres confessions: la mort, el dimoni i
les potencies celestials. Se'n riu de la mort, del dimoni... Del
dimoni te'n pots riure, pero alerta: si el redueixes a no res, si se'n
fa un ésser de qui te'n pots burlar, aixd no entra en els grans
esquemes religiosos. Dins la religi6 el dimoni €s 1'encarnacio i
la representacié del mal i si tu te'n pots riure aixo li fa perdre
efectivitat. Finalment, el jai de la barraqueta entra al cel com
aquell qui diu de contraban. Per tant, també se'n riu del cel, ja
que la rondalla és una caricatura de l'escatologia cristiana. Ara
bé, els lectors se solen fixar en els detalls secundaris, en els
aspectes més pintorescs i comics i pareix que no n'arriben a
captar el fons de la satira religiosa.

-De tota manera, ni la critica ni l'erotisme son els elements més
abundants en les Rondalles...

-No. Els grans cossos rondallistics de les arees geografiques a
les quals ja m'he referit no tenem com a elements principals
l'erotisme o la irreverencia. Si hom llegeix rondalles de
recopiladors que no han passat mai per esser escrupolosos -per
exemple els germans Grimm, Afanassiev o el mateix Aurelio
Espinosa- hi troba molt poc material d'aquest tipus.

-No obstant aixo, l'erotisme que destil-len algunes Rondalles
deu estar un poc amagat, per notar-lo hom deu haver de llegir
entre linies...

-Més que amagat, jo diria que esta contat amb delicadesa. I aixo
és, precisament, un art. Allo que fa que la pornografia no sigui
artistica és la grosseria amb que es presenta el contingut, pero si
el mateix contingut és ofert amb art, delicadesa i insinuacio,
aleshores es converteix en un producte de valor. I aixo €s el que
passa a les Rondalles, on no hi ha un llenguatge grosser, encara
que no tenen inconvenient a expressar, per exemple, el fet que la
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reina comet adulteri i que quan
duen a enterrar el fill del rei, En
Mirando, en veure que el monarca
plora i el sentinel-la esta alegre,
descobreix la trama dient: "El qui
era son pare, cantussava, i el qui
no ho era, plorava". Com es pot
dir més clar? A "Una girgola que
dugué coa", que pareix la més
agosarada de totes, hi ha un intent
ben clar de "lligar", per dir-ho
amb aquest llenguatge tan de
moda, ja que els tres fills del rei
se'n van a casa d'una fadrineta
amb la intencié que molt facilment
s'endevina. A més, hi ha una frase
molt grafica que diu: "Quan la
varen veure s'estimaren més anar-
la a trobar sense més companyia
que ella mateixa". Per qué hi van?
Ja es veu. Perd ella és prou llesta
per defensar-se, i ho fa. La
intencié dels homes és molt clara i
ho demostren una serie de detalls
en els quals no podem entrar per
manca d'espai i temps.

LES RONDALLES EN EL MON

-Hi ha a altra part del mén un cas semblant com l'aplec de
rondalles de l'illa?

-Evidentment. Potser els més coneguts son els germans Grimm,
a Alemanya; Afanassiev a Russia i Espinosa a Espanya. Aixi
mateix, cal dir que Espinosa feia una feina més destinada a
especialistes, i Alcover va fer un aplec que pretenia esser
popular. També cal ressaltar que la primera edici6 de les
rondalles dels germans Grimm era més per a especialistes, més
cientifica, mentre que la darrera, que és la que coneixem, la que
habitualment s'edita, ja s'acosta més, en intencions i formes, a
I'obra d'Alcover. Sense sortir de 1'area de cultura catalana, és just
destacar la tasca del folklorista Joan Amades. La seva obra és un
corpus extensissim i quant a funcid, intencions i técnica pareix
que s'acosta bastant a la d'Alcover, encara que no té les seves
qualitats literaries.

-Hi ha ressonancies rondallistiques a I'obra dels escriptors de
Mallorca?

-Per respondre a aquesta qiiestié hauria de con¢ixer més a fons
la producci6 dels escriptors actuals. Per tant, la resposta més
prudent que podria fer €s que hi ha de tot. Per exemple, un
escriptor, crec jo, que no t€ cap connexié amb una literatura de
caire tradicional, Lloreng Villalonga, se situa en un mén diferent
al d'Alcover, almanco ben distanciat. En canvi, per ventura
podriem trobar altres autors que si, que la seva obra té molts
dels elements tipics de les rondalles. Perd aixo requeriria un
estudi reposat i detingut, perqué una resposta improvisada es
presta a l'error. D'altra banda, també existeix el mite de les
rondalles i no t'estranyi que hi hagi autors que diguin que les
han tengudes en compte a I'hora d'escriure, pero en llegir-los no
hi veus cap de les qualitats de les Rondalles, ni tenen per qué
esser-hi. Hem de tenir una mica d'esment de no treure les
Rondalles del seu lloc. Com sap, jo en som un gran defensor i
estudids, perd crec que la literatura que el nostre poble hauria de

produir no hauria de girar a I'entorn de les Rondalles. Si les
treim del lloc que els correspon correm el risc d'arribar a
desprestigiar-les, és a dir, si els demanam més d'alld que ens
poden donar. Les Rondalles sén una gran creacid literaria
sorgida a Mallorca gracies a un gran escriptor de l'illa. I prou.
No cal demanar-los res pus.

LA CULTURA POPULAR NO ES POT DEFINIR

-La cultura popular podria definir-se com tot allo que fa el
poble en el seu devenir. Quina seria la seva definicié?

-Crec que el nom de cultura popular no és un concepte técnic
que es pugui definir bé. Es d'aquestes expressions que circulen i
que fins i tot es poden arribar a trobar a llocs on pareix que
haurien d'esser més exigents, i a mi no m'estranyaria trobar en
un pla d'estudis una assignatura anomenada cultura popular.
Ara, una definici6 rigorosa i elaborada técnicament no la sabria
donar. Perd posats a aproximar-nos-hi una mica, crec que se sol
parlar de cultura popular quan ens volem referir a
manifestacions que no tenen un responsable conegut i
anomenable. Per exemple, les Meninas de Veldzquez no sé6n
cultura popular perque hi ha un autor que n'és responsable. I
aix0O mateix passa en literatura, ja que quan un llibre té un autor
conegut i podem dir que aquest n'és el text auteéntic, llavors ja no
parlam de cultura popular. Si que ho feim, pero, quan parlam,
per exemple, de les panades. Qui les va inventar? No ho sabem.
Molta gent en fa, pero tothom a la seva manera perque les
formes d'elaboracié han anat evolucionant. De les panades
ningu no n'es responsable, i alhora tots ho som.

-De tota manera, l'ample camp semantic del mot "popular” pot
induir, a vegades, a interpretacions diferents...

-Es cert que hi ha vegades que aquest mot, tan vague, I'aplicam
a altres fets que no s'ajusten a aquesta definicié. Per exemple,
quan un escriptor ha tengut molt bona acollida parlam de
literatura popular. Les mateixes rondalles mallorquines
d'Alcover, des del moment que ell les va escriure i publicar ja
no serien cultura popular en el sentit en qué he intentat definir-la
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i, no obstant aixo, segur que
en una assignatura de cultura
popular no sols no s'ometrien
els textos d'Alcover, sind que
fins i tot hi trobarien un lloc
destacat.

-Quines caracteristiques ha
de tenir un poble per esser
bon productor de cultura
popular?

-Aquesta pregunta és
extraordinariament dificil de
contestar. Tots els pobles
produeixen cultura, molta o
poca. Ara bé, uns en
produiran de més qualitat, de
més consisteéncia, de més
capacitat de sobreviure, de
més capacitat d'irradiar-la
perque es donen una seérie de
circumstancies adients. El
que jo no sé definir son,
precisament, aquestes
circumstancies. De tota
manera, crec que una de les
principals condicions €s tenir
independencia, si no politica, si almanco social i cultural. Esa
dir, nosaltres, per exemple, en les condicions en qué estam no
podem fer amb plenitud una cultura propia, a pesar de 1'esforg
que fan uns sectors de la poblacié per produir-la. Topam una
gran varietat d'impediments, comengant per la televisié i la
premsa.

-Els paisos mediterranis podrien generar una cultura popular
més intensa i més plena que el paisos nordics, posem per cas? O
el factor geogrdfic no és un condicionament essencial?

-No m'atrevesc per res a assegurar aixo. No crec que hi hagi
pobles més ben dotats per a la creaci6 cultural perqué crec que
s6n les circumstancies propies les que poden determinar la
qualitat i quantitat de producci6 cultural. Aixi, jo no asseguraria
en cap cas que els pobles mediterranis estiguin més ben dotats
que els nordics.

-Podria establir un paral-lelisme entre la cultura popular de
Mallorca i la del Pais Valencia o de Catalunya?

-Aix0 només es pot contestar després d'un estudi, i centrant-nos
en qiiestions més concretes, perque la cultura popular és un gran
sac on hi cap de tot. Ja he fet referéncia abans a la televisio i si
qualcti m'argumentas que també és cultura popular jo no li
sabria respondre. Les d'ara s6n formes de cultura que, I'nhome no
crea pero si les viu, les rep, i podem assegurar, empero, que el
poble és cada vegada més poc creatiu perque la manera en qué
funciona la cultura actual i impedeix de crear-ne, per la qual
cosa es converteix en un receptor passiu.

L'ESFONDRAMENT DEL MON RURAL

-Quins serien els principals elements que han influit en
l'empobriment de la cultura popular?

-D'una banda, 1'aparici6 de les noves tecniques, els nous mitjans
de comunicacié. D'altra banda, el fet de no tenir aquella

independéncia de que parlava és una limitacié molt important,
encara que aquest mal ve de molt enrere. Qualcu ens podria dir
que tenim democracia i la forma de govern que hem votat
majoritariament, pero la pregunta €s: per qué 'hem votada? El
poble no sol protestar perque s'hi troba bé, ja que pareix que sols
li interessa viure amb comoditats i poder gastar cada dia més.

-L'esfondrament del mon rural ha contribuit també a la minva
de la produccio de cultura popular?

-El mén rural era molt més propici per produir cultura popular
perque la gent no estava condicionada per cap element fora. El
poble es trobava davant unes necessitats i uns estimuls i hi
responia de forma més o manco immediata. Durant '¢poca de
I'analfabetisme.

I ara no és que jo el defensi, ni a prop fer-hi- el poble no rebia
influencies alienes i era la mateixa poblacié la que creava la
seva propia cultura. Ara, que aixo0 sigui bo o dolent..., no crec
que n'hagi de fer judicis de valor. Naturalment, abans la
comunicacid era de forma directa entre les persones. Fa
cinquanta anys que la gent es comunicava amb els veins molt
més que no ara. Actualment, els mateixos veins a penes es
coneixen.

-Quina influéncia ha tengut l'allau turistica en la capacitat de la
poblacio de generar cultura?

-Crec que el turisme no aporta cultura, si de cas el que aporta
s6n doblers, perd cultura, en el sentit corrent del terme, no.
Potser el que estam fent és parlar massa de cultura sense haver-
ne definit préviament el contingut. Es cert que hi ha unes formes
de vida que deriven del turisme, perd en formes de vida
qualificades i enriquidores de la personalitat del poble el turisme
no aporta res. Al contrari, crec que el turisme ens destrueix la
cultura, malgrat que ens doni doblers.
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Una cultura

dominada per
la 1matge

Sebastia Trias Mercant t€ un cert aire de savi despis-
tat, encara que atent a tot el que passa i ha passat.
Creu que hi ha una nova cultura popular dominada
per la musica 1 la imatge 1, quant a la cultura tradicio-

Entrevista a Sebastia Trias

per Antoni Oliver

nal, considera que tenim dansa ritual, simbols, bona

cuina mediterrania i, encara, memoria, per poder fer
algun treball de camp. Trias Mercant, catedratic
d'antropologia cultural de la UNED, ha estudiat la
tradicié oral, 'obra de 1'Arxiduc, Die Balearen, i el

-Aquesta és la teoria de I'antropoleg italia Montanari. Ell diu
que el cristianisme, segles de cristianisme, varen sintetitzar
aquestes dues cuines i que a mesura que es va estendre varen
pujar els cereals. De totes maneres al nord hi ha més greix i,
aixo esta documentat a poemes, i a la literatura.

-O sigui que la cuina mediterrania, tal com s'entén ara, no és
exactament aixi.

-Aix0 va esser un invent de la Universitat de California, 1 sobre

folklore popular. Té un discurs ordenat, pero agil, que
maneja molts de conceptes a la vegada. Mercant, és
el professor a I'antiga, interessat pels alumnes, 1 que
es dedica a la tasca docent amb devoci6. De tant en
tant li surt el sentit de I'humor 1 classifica els sants en

uns aliments que si son mediterranis, es varen inventar una dieta
tipus. No vol dir que a la Mediterrania tenguessin aquesta dieta.
Aixo0 ja s'esta revisant, perque s'ha vist que, per exemple, els
francesos i alguns mediterranis poden menjar tant de greix com
els nord-americans i no tenen tantes malalties cardiovasculars.
Precisament, es tractava de prevenir les malalties

professionals o no, i diu que al dimoni
el varen haver de prestigiar perque
aixi també en sortia millor parat el
santoral. Una lucidesa 1 ironia que, la
veritat, en un ambient academic
ensopit, és d'agrair. Trias Mercant no
s'atura i ara prepara un nou llibre
sobre la cuina, una de les seves grans
passions.

-La bona cuina és la dieta mediterrania, ara
tan de moda?

-Encara que els elements hi sén a la
Mediterrania, el que s'anomena dieta
mediterrania és un invent dels americans. El
que hi ha és una alimentacié mediterrania
comuna, basica. Llavors cada pais, a través de
la seva cultura, fa una cuina distinta.

-Vosté creu que és encertada la divisié en
cuina de l'oli i cuina del greix en la qual la
Mediterrania seria la cuina de l'oli d'oliva i la
nordica la del greix?

cardiovasculars amb aquesta dieta. Ara comencen a dir que el

Sebastia Trias Mercant, va néi-
xer a Valldemossa l'any 1933. Es
llicencia en Filosofia i Lletres per
la Universitat de Barcelona. Va
esser professor en aquesta Uni-
versitat i és professor a l'Institut
Ramon Llull de Palma, endemés
dona classes d'antropologia a la
UNED. Es membre de ['Institut
d’Antropologia de Barcelona i au-
tor del llibre "Una historia de l'an-
tropologia balear”. Es autor de
nombroses publicacions i comuni-
cacions a congressos. Filosof i an-
tropoleg de prestigi és rector tam-
bé de la "Maioricensis Schola
Lulistica". També és especialista
en l'obra de I'Arxiduc Lluis Salva-
dor.

que compensa en el cas dels francesos €s
el vi, que begut amb moderaci6 elimina
aquests greixos perjudicials. Pero a la
Mediterrania hi havia també abundancia
de greix i aixo també esta documentat.

-La cuina mallorquina on se situa en
aquest context mediterrani?

-Era una cuina igual que tota la cuina
cristiana de la Mediterrania no crec que,
en aquest sentit, hi hagués moltes
diferéncies. Precisament ara escric un
llibre que és un dialeg, de I'estil dels de
Plat6, sobre la cuina: a un grup d'amics els
convida a fer un viatge el propietari d'un
restaurant, al Mediterrani oriental, a Italia,
al Marroc, mengen el mateix mend,
alberginies i xot, encara que en plats
diferents. Ara aixo ho vull comprovar,
pero estudiant la literatura, s'han trobat
receptaris de I'Al-Andalus nous i aixo és
encara per investigar.

LA SIMBOLOGIA DE LES MATANCES
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-Quina és la simbologia de les matances, quin codi tenen?

-La idea clau de les matances €s el problema de la sang. La sang
divideix les matances en dos grans capitols, la carn que no té
sang: la sobrassada, i la que en té: la de botifarrons i botifarres.
Ni una gota de sang havia de caure damunt la sobrassada.
Llavors, aquest problema de la sang és el que va crear tots
aquest simbols, els tabus i els codis, fins al punt que d'aquest
simbol religids del Crist crucificat en diuen "La Sang", potser hi
tengui alguna cosa a veure, perque al cap i a la fi, la crucifixié
és un sacrifici huma. El que potser no tengui tanta tradici6 és la
sobrassada.

En el textos de Ramon Llull ja surt que mataven el porc, perd el
mataven d'una macada i se'n menjaven la carn, no la
conservaven dins budells com a sobrassada, el que si
conservaven era la carn de porc salada. La sobrassada comenca
a sortir a textos del segle XV.

-Quina de les festes mallorquines té més carrega simbolica?

-Jo no sé€ si hi ha més festa a Menorca que a Mallorca. Tal
vegada les festes de Sant Joan i de Sant Antoni que també és un
sant mediterrani cent per cent. Hi ha dos sants dedicats al foc,
un a l'estiu que és Sant Joan i un a l'hivern que és Sant Antoni.
Hi ha la malaltia del foc, que la curava sant Antoni, pero ara s'ha
demostrat que aquesta malaltia no va existir mai a Mallorca.

-La festa conjura alguna cosa o és una festa de tradicio pagana
que es cristianitza?

-Aquesta €s la teoria més facil, dir que les tradicions paganes es
cristianitzaren i s’ha acabat I'assumpte. Caro Baroja ja va dir que
no sempre €s aixi, no sempre darrera un santuari o un sant hi ha
d'haver un heroi paga, sense que els cristians creassin cosa
propia. La veritat és que els sants els va crear el poble i seguien
un ordre. La canonitzacié dels sants oficials no arriba fins al
segle XIII. Per tant, des del principi del cristianisme fins al segle
XIIT hi ha dotze segles en els quals els sants eren per aclamacié
popular. Primer comengaren pels martirs, perqué eren herois
morts, cossos il-lustres dels quals en treien reliquies. Després,
més endavant, es va unir santedat i noblesa i tots els sants varen
esser bisbes, reis o princeses, perque la gent del poble estava
necessitada, perd no tenia res a oferir. Abans de la canonitzaci6
oficial, en el segle XIII, hi ha una tercera fase que és la dels
monjos, eremites, 1 la canonitzacio el que fa és obrir el camp de
la santedat a tothom i sant Antoni entra en aquesta categoria
perque era un eremita. Aquests sants, al contrari dels qui eren
herois o dels poderosos, santedat i noblesa no es podia separar,
aquests sants, dic, eren els professionals, estaven tancats i
només resaven. Tot aix0 va arribar fins a la Reforma en que els
sants varen quedar limitats, al mén cristia, a 1'ambit del
catolicisme. Hi ha un antropoleg america que ha estudiat el tema
de la santedat a una societat molt evolucionada i on hi ha totes
les gammes del cristianisme i catolics. El que diu és que a
mesura que la societat avanca disminueix aquesta religiositat
popular, aquesta €s la idea també de Weber. Llavors la religié es
va convertint en una etica. En el protestantisme no hi ha sants,
tot es redueix a un problema religids i etic i només la religié
catolica manté la santedat i aquest tipus de tradicions. Sant
Antoni, per tant, pertany a la categoria dels sants professionals i
eremites i que, endemés de la cultura de foc, déna una proteccid
als animals, perque no només tenia cura de les persones, també
és un sant burlaner. A la religiositat popular la santedat té una
doble dimensio, esta mesurada. El sant no és més que un
intermediari amb Déu, perque sant només ho és Déu. A la

cultura dels pobles cagadors ja surt aquest concepte
d'intermediari, hi ha Déu que és creador i 'intermediari que és el
salvador, i el cristianisme hereta aix0. A totes les cultures la
religiositat popular ha creat els seus mitjancers.

-De l'altre gran sant que tenim, sant Joan que en pot dir?
-Bé, seria el representant del foc a l'estiu.
-Es un sant professional 0 no?

-Aquest derivaria més aviat de la tradicié de les festes de
primavera d'estil paga.

-Pero conjura qualque mal?

-Segurament si, perque aquests sants ho conjuren tot. El cel esta
ple de sants que conjuren mals. Al cel hi ha dues facultats, la
dels advocats, basta llegir la lletania, i la de medicina, la que
cura, les altres facultats no existeixen al cel. Fins i tot, en
determinant moment s'agrupen. Hi ha una especialitzacié
terapeutica dels sants que s'ha recollit a qualque publicaci6.

LA NOSTRA DANSA RITUAL

-Quin seria el ball mallorqui més significatiu, la nostra dansa
ritual?

-Sén les danses més antigues, els cossiers, els cavallets i les
aguiles.

-Quina és la seva simbologia?

-Vaig dirigir un treball dels alumnes de la UNED sobre danses.
Es molt dificil esbrinar-ne la simbologia. Per exemple, els
colors a uns 1 altres es van repetint, sén colors mediterranis, per
exemple el morat i també hi ha el verd, que és un color de la
cultura arabiga, el blau... Tots aquests colors dels balladors
coincideixen amb els dels siurells: verd, blanc...

-El ball dels cossiers que es balla a la cerimonia religiosa, és
anterior a l'época cristiana?

-Aqui hi ha diferentes teories. Una de les més seguides és la
hipotesi historico-religiosa. Es a dir, que sén danses religioses
de la processé del Corpus i l'altra €s la matriarcalista que es
remunta a les civilitzacions agraries, entorn a les deitats
femenines, de la cultura matriarcal mediterrania. Encara que,
documentalment, el que trobam €s que sén danses de la
process6 del Corpus. Entorn a aix0, la coreografia ens mostra
que hi ha balls de roda i balls de filera i en aquest darrer cas es
veu clar que sén de processé. Es van inventant, conscientment o
inconscient, balls de roda i de filera.

-1 els boleros?

-Ja no serien danses rituals siné simplement folkloriques i molt
més modernes. Un dels textos més antics situa l'origen del
bolero al segle XIV o XV. Hi ha un text molt faméds que diu que
el rector de Valldemossa crea un premi per les festes de Sant
Bartomeu per al primer ballador i balladora, el que no diu és que
ballaven, possiblement, boleros.

-El ball de bot ja és renaixentista.

-Si, és renaixentista i és un ball de sala reestructurat, modificat.
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Hi ha altres balls que podrien esser restes d'algun teatre medie-
val. El que s'hauria d'intentar quan es recupera qualsevol ball és
de fer-ho amb els elements tradicionals. A aquestes danses de
roda la dama sempre se situa al centre i els balladors al voltant
per evitar que el dimoni que és fora del cercle s'acosti a la dama.
A les danses processionals la dama sempre era un home vestit
de dona. A Manacor és un nin, vestit de dama. El que vull dir és
que, per exemple, la dama du un vestit blanc amb els colors
corresponents, els mateixos que els balladors. La que han
inventat a Palma va vestida de pagesa que no té res a veure amb
el vestit tradicional.

EL DIMONI
-El dimoni també protagonitza moltes coses.

-Es el protagonista absolut, el simbol de tots els mals i de totes
les malalties, perque no tenien explicacié. El dimoni es
contraposa als sants. Amb motiu de la Reforma com que els
sants perderen protagonisme amb el protestantisme i varen esser
eliminats, el dimoni també va desapareixer. Llavors el que fa la
Contrareforma és, més que reintroduir els sants, torna a
introduir el dimoni. Es potencia el dimoni, i ho veim al Barroc
on per tot surten dimonis, €s el sistema que tenen perque no es
perdin els sants, també es potencia el bé dels sants. A aquells
sants que varen tenir prestigi, a tots, se'ls apareix el dimoni,
tenen les mateixes temptacions i el dimoni els fa les mateixes
malifetes, per exemple a la Beata. En el Pais Basc, com
demostra Caro Baroja, passa el mateix. Els sants
s'especialitzen en neutralitzar el dimoni.

-També és present al folklore popular.

-Si, perque el dimoni feia anar malament les anyades, per
exemple, i endemés és el simbol del mal, i el del bé els
diferents sants, encara que tenen com a intermediari
Jesucrist. Hi ha llibres de psicopatologia popular que
diuen quins miracles fans els sants. Resulta que els sants
gairebé només fan els miracles que surten a I'Evangeli.
Els que no s6n a I'Evangeli no els fan. Per exemple curen
endimoniats, tot el que siguin malalties de caracter
psiquic o de tipus sensorial, de vista, dels sentits. Altre
tipus de malalties, no.

Després hi ha una altra cosa: si els sants no sén més que
l'intermediari d'un altre intermediari que €s Crist,
aleshores només poden fer el mateix tipus de miracles que
Crist. Hi ha una serie de malalties que en resten excloses,
que mai no les trobes. Llavors els sants també es vengen.
Si no fas una cosa et donen... t'envien una determinada
malaltia. Els sants es vengen de les promeses no
complides.

LA CULTURA AGRARIA
-Tot aixo que hem parlat estava molt arrelat en el poble?

-Si, era la manifestaci6 d'una cultura agraria i respon a
aquestes caracteristiques.

-Hi ha altres caracteristiques de la cultura camperola?

-Es un sistema de coneixement col-lectiu, d'un grup social
determinat i que el duu a un comportament determinat.
Evidentment, tota aquesta cultura de qué ara parlam, dels
dimonis, dels balls, és una cultura popular perque estava
definida a aquest sistema d'idees propi d'una societat

agraria. Aixo ara ha desaparegut. Vol dir aixd que ha
desaparegut la cultura popular? Doncs, no. El que passa és que
ara som a una societat industrial i urbana i, per tant la cultura
popular és una altra. Avui qualsevol et parla d'un cotxe i no en
sap res, si s'atura un cotxe és incapag d'adobar-lo, perd et parla
de marques i velocitats com si res. Aix0 és cultura popular
perque esta dins el poble i és un sistema de coneixement. No vol
dir que només sigui aquesta la cultura popular. La cultura de que
parlavem ha restat reduida a un ambit limitat perque hi ha hagut
una generacid pont que ha viscut les darreries d'aquesta cultura
agraria i la nova cultura urbana, industrial o de serveis, pero els
que vénen després d'aquesta generacié pont no en saben res. Si
ara no aprofitam aquesta generaci6 pont perque la cultura
agraria quedi fixada a una banda o I'altra, es perdra.

-Com es genera la nova cultura popular, la que s'esta formant?

-Actualment la forma més clara de generacié d'aquesta cultura
s6n els mitjans de comunicacié. Es una cultura mediatica i és un
fenomen de masses on hi ha cinema, televisio, diaris. Les
masses ara son més nombroses i creen la seva propia
simbologia. Un altre exemple: hi ha ara una alimentacié univer-
sal? Les hamburgueses, la cuina rapida és una alimentacié de
masses. En que ha quedat la cuina tradicional, només en una
cuina d'¢lit o casolana? Pens que, simplement la cultura popular
va evolucionant i el que importa €s no perdre la memoria
historica.
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LES NOVES TRADICIONS
-Ara també es creen noves tradicions?

-Si, per exemple un tipus de vestit o de musica, tot aixo sén
noves tradicions que tal vegada s'aniran modificant, pero tal
vegada una base restara més forta i romandra. Aix0 ara ho
divulguen els mitjans i abans, a la societat agraria era la
transmissio oral, d'una generacié a una altra, pero aixd quedava
molt restringit. També es genera per la necessitat que t€ cada
cultura de crear els seus simbols, cada cultura crea els seus
simbols i en viu.

Ara es parla de cultures de la globalitzacid, el que passa aqui al
cap de segons ja €s a la televisi6 a l'altre cap de mén, malgrat la
resistencia diferencial de les minories. D'una banda hi ha la
forca universalista de I'economia i dels grups supranacionals i
les minories de tipus lingiiistic, folklorista i religios.

-Quin paper tenen aquestes minories avui en dia?

-La solucié valida en els moments de la descolonitzacid, quan
els pobles cercaven la seva propia identitat nacional, per
diferenciar-se de la metropoli dominadora no és ara apropiada,
davant la tendeéncia mundialista actual. Per aquesta ra6 els
antropolegs han intentat superar la dialectica anterior i assagen
una nova nocié de minoria, en funcié del concepte d'etnicitat.
Aix0 obliga a substituir el concepte d'estat-nacié pel d'estat-
administracid, si acceptam un tractament igual per a totes les
persones és necessari reconeixer la diferencialitat de les
minories, considerades no tant demograficament, siné com a

sediment historic d'un procés d'aculturacié. El problema és
veure com compaginar aquesta cultura que és universal, de
masses, amb aquestes notes diferencials d'unes minories
etniques que es fan valer de cada vegada més.

-Quin és el simbol de la societat actual, l'automobil?

-Si, és indubtable que és un dels simbols d'avui en dia. Basta
veure tots aquests concursos que ofereixen premis d'un valor
superior al cotxe i la gent es queda amb el cotxe en lloc d'un pis.
El cotxe el que déna €s una especie de poder a l'individu, perque
se sent dominador. L'altre simbol pot esser la musica i les
imatges, som a una societat de la imatge que ho domina tot,
estam a una cultura postfigurativa.

-També hi ha la influéncia dels mitjans audiovisuals a la
literatura i a altres dmbits.

-La imatge és també el gran simbol. Un cantant sense videoclip
no és ningd. [ un altre tipus de fenomen €s la informatica que
crea la seva propia cultura, que ja comenca a esser una cultura
de masses. La nova cultura popular es defineix pel fenomen
mediatic que seria el gran canal de transmissio i es va
autoalimentant, sobretot amb imatges en moviment, cinema i
video.

Prcoiogia del pemamicnto
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Fer volar estels

Entrevista a Bel Cerda

per Sebastia Verd

Bel Cerda és un d'aquells personatges que la meva memoria estotja en el calaix
de les esperances, és a dir, a aquell racé dels records que al llarg dels anys s'ha
anat omplint de bons proposits, des d'aquell temps, quan créiem que podiem
canviar el mon. Franco moria sense saber-ho, és a dir, signava condemnes a
mort a pesar que li quedaven molts pocs mesos de vida, i na Bel era al mig del
carrer jugant a guanyar la llibertat a través de la cang6 i de la festa. La Mallorca
turistica acabava de sofrir la seva primera crisi com a conseqii¢ncia de la guerra
del petroli, pero el moviment ciutada lluny de preocupar-se per les repercussi-
ons econdmiques d'aquest fet endevinava que, per primera vegada, apareixien
alguns elements critics davant el "boom" turistic. Ciutat també havia sofert les
conseqiiencies del descontrol urbanistic i de la despersonalitzacié com a poble.
Al Puig de Sant Pere es va crear una de les primeres associacions de veins que
s'estenia per ses Drassanes fins a sa Llotja. El principal objectiu era un pla de
rehabilitacié els resultats del qual es comencen a veure ara, vint anys després.
Bel Cerda vivia a sa Llotja, 1 hi viu encara. Des de 1'associacié de veins va fer
molta de feina per recuperar les festes populars, al mateix temps que recopilava
velles cangons 1 antics instruments musicals amb els quals sentir-se més a prop
de la historia que es volia reconstruir. Al capdavall es lluitava perque la ciutat
reconegués i respectas la seva propia historia. Ha passat molt de temps, molts
d'encontres i desencontres que ens han dut fins a 1'ambigiiitat actual, pero la
meva entrevistada continua alla, al carrer de Montenegro, a la seva casa situada
a la tercera planta d'un vell edifici des d'on es veu la Seu, com en un primer
planol, per damunt de les teulades. M'obr la porta i em fa passar a una saleta
farcida de pintures i objectes que ressumeixen la trajectoria vital d'una persona
que ha fet de la cultura popular la seva rad de ser.

Bel CerdaiSoler va néixer a Ciutat el 1945. Va estudiar peritatge mercantil i dedica una
partde la seva vida a l'administracié i al comerg¢. L'any 1973, pero, s'inicia en la tasca de
la recerca de la musica i de la cangd tradicionals que ja no ha abandonat mai. Cinc anys
després forma part del grup Sis Som que pretén la revitalitzacié de la miisica mallorquina.
Entre la seva discografia hi destaca : "Cangons per a un capvespre" (1983), "Tres i dos
sis"( 1985) i "Sis Som "(1987).

Els seus treballs de recerca la duen no només a cantar siné també a organitzar tallers
per a la creacié d'instruments populars. Participa activament al programa "la Caixa a les
Escoles" des del 1979 a 1987 i amolts altres tallers promoguts per les associacions de veins
i les diferents institucions publiques de Mallorca, sobretot amb I'Ajuntament de Palma.

Des de 1975 a 1984 va ser vocal de cultura de l'associacié de veins del Puig de Sant Pere
i també de la Federacié d’Associacions, participant activament en l'organitzacid de festes
populars com les de Sant Joan i el diumenge de I'Angel.

Bel Cerda 19

-Bel Cerda té una ja llarga trajectoria com a cantant d'arrels
populars i com a animadora cultural. M'agradaria saber quan i com
entra en contacte amb tot aquest mon al qual genéricament hem
qualificat de "cultura popular”.

-Ho record ben bé. Va ser I'any 73, feia tres anys de la mort de
mumare que era la persona que segurament m'unia a la tradicié sense
que jo ni me'n temés. Vaig sentir un buit i la necessitat d'omplir-lo.
En certa mesura potser em vaig sentir com I'hereva d'un poble, d'uns
coneixements que, malgrat tot, ignorava i que havia de redescobrir. I,
amés a més, aquells eren uns anys dificils. La societat mallorquina,
sobretot a Ciutat, havia sofert un procés de despersonalitzacié del
qual, dissortadament, mai no se n'ha recuperat. Vaig sentir aquesta
necessitat de redescobrir coses, vaig comencar a trescar pel meu
mon. A Sant Lloreng, per exemple, vaig congixer 'amo En Toni Fai i
vaig poder escoltar com cantava.També em vaig introduir en el
moviment ciutada, des d'on col-laborava en la recuperaci6 de les

festes populars. Eren uns anys meravellosos, perqué no sabiem
moltes coses pero teniem tantes ganes d'aprendre com, a mesura
que les anavem coneixent, de donar-les a congixer a tothom.
Aprendre i ensenyar anaven en paral-lel.

DES DEL CARRER MONTENEGRO
-Sempre ha viscut a aquest barri, sa Llotja...?

-Si, mai no m'he mogut del carrer Montenegro. Aqui vaig néixer
i hi he viscut sempre, o quasi sempre. Quan em vaig casar ens
compraren un pis a es Forti, perd mai no hi vaig viure. Anava a
veure'l. Hi dormia un vespre i després tornava cap aqui. No m'hi
vaig avesar mai a es Forti. I és que ja de nina sempre m'ha
agradat molt aquest entorn. Record que aquest era un carrer
molt habitable, la gent hi prenia la fresca, hi conversava, i els
nins hi jugaven. Anar a jugar a la placa de sa Llotja és un dels




ona 20

millors records de la meva infantesa. Era una passada. I, a més a
més, tenies a prop la Riba... Viviem a un barri mariner i
m'agradava molt. En realitat pens que era el mateix que viure a un
poble, on tothom es coneix. Es molt diferent de viure a una zona
massificada, a un d'aquests barris nous sense cap personalitat.

-Al cap i a la fi vosté és una ciutadana que s'ha preocupat per les
arrels populars.

-Si, som ciutadana, perd d'un barri molt concret i, llavors, les
barriades eren petits pobles. D'altra banda, a I'estiu anava a Séller,
a I'Horta, la qual cosa em va donar alguns coneixements camperols
i, endemés, mumare era poblera i tenia arrels irlandeses, es deia
Soler O'Ryan, €s a dir, que juntava dues tradicions musicals que
d'alguna manera em varen marcar. El meu padri irlandés va ser
fundador de la banda de Sa Pobla i aix0 és una llavor que queda,
una for¢a interior que segurament va fer el que li deia, que quan
em vaig sentir tota sola, tot aquest llegat ocult em va sortir. Diuen
que la ignorancia és molt atrevida, jo era molt ignorant pero
m'empenyia aquesta for¢a interior. Estic segura que era aixo.

-Ara ja no és ignorant...

-Supos que no. Almanco som menys ignorant, perd m'ha costat
molt no ser-ho: mai no he tengut peresa d'anar a escoltar cantar o
de cercar qualct per parlar, fos qui fos que em pogués ensenyar
qualque cosa. Durant molts d'anys he anat de poble en poble i he
treballat amb els meus propis records i amb la meva imaginacio...

LES FESTES POPULARS I LA RECUPERACIO DEL BARRI

-D’aquesta manera un bon dia es posa a organitzar la festa del seu
barri, tal volta recordava la seva infantesa, a pesar que
segurament no era tan idil-lica com la que m’'ha descrit fa un
moment.

-No, no s'ho pensi... jo pens que si, que era idil-lica. Jo era una nina
molt jugadora. La meva infantesa era el joc, tant és aixi que de
gran continuu jugant: quan faig festes sén una continuacié de la
meva infantesa. Miri, m'agrada molt fer volar estels, en faig tallers
i els al-lots s'ho passen d'allo més bé amb mi, pero li assegur que jo
m'ho pas millor. No hi ha res com fer volar estels damunt les
teulades de la Colonia de Sant Pere per sentir-te lliure i per fer
volar, també, el teu esperit.

-Pero li deia que un bon dia vosté i uns quants més decidiren
recuperar un barri, sa Llotja, evidentment, pero sobretot el Puig
de Sant Pere que sobre els planejaments municipals dels anys
setanta era una taca negra condemnada a desaparéixer.
L'associacio de veins va organitzar les primeres festes després de
molts d'anys a les quals convida tota la ciutat... ha passat el
temps... qué en queda ara de tot aquell moviment?

-Bé, com sap hi havia un grup d'arquitectes molt compromesos
socialment: Joana Roca, Tomas Fortuny, Jaume Carbonero.... que
varen fer una gran feina per evitar que el Puig fos esborrat del
mapa de Palma. Va costar molt, sobretot fer entendre que el barri
no podia perdre el seu caracter popular, pero els resultats han estat
bons. N'hi ha prou a recérrer els seus carrers per veure-ho, encara
que també se n'han fet critiques... Pero bé, entre tots varem salvar
el Puig, tal com ens ho haviem proposat. Uns des de l'urbanisme i
els altres des de les festes que servien per animar la gent. Aqui és
on hi vaig entrar jo, no només per fer festa, sind per promoure tot
tipus d'activitats, perque des de 1'area de cultura de 1'associacié de
veins també varem organitzar molts de tallers i, fins i tot, una

cel-lula feminista. Des de les associacions es donava una
informacid, i també una formacid, que era prou important per a
tothom. Ja li dic: és d'alegria veure com s'ha recuperat un barri que
no és gens elitista encara que tampoc no sigui exactament igual
com era...., és clar.

-Pero parlem de festes... se'n feia qualcuna abans... pot ser la
processo de Sant Pere pel Port?

-Cal, ni aix0. La processé va ser una caparudesa meva, perque jo
som filla de mariners i n'havia sentit parlar, perd aquesta era una
tradicié que havia anat minvant tant que practicament ja no hi era.
Quan la volguérem recuperar tothom em va dir que era una
bogeria, que era impossible tornar a arrelar al port de Palma una
tradicié com aquesta. De fet els primers anys nosaltres varem
haver de vestir totes les barques, posar-los tots els ramells, 1 mira
ara... s veu que teniem rad... tanta que ja no ens necessiten, fins i
tot sembla que els facem nosa.

-1 les altres festes, com la nit de Sant Joan?

-Voliem que fos una nit magica... Quan varem comencar hi havia
molt poca memoria de com eren les festes abans, perque, com és
de rad, la vida va canviant i si hi ha una interrupcid, si I'evoluci6 es
trenca, llavors és molt mal de fer comencar de bell nou. Parlavem
amb la gent major... una dona centenaria em digué que a principis
del segle hi havia el costum de passejar un bou. Evidentment no
ens atrevirem a fer-ho. Nosaltres el que sf intentavem era
actualitzar les festes per tal de donar una resposta a allo que la
societat semblava que ens demanava en aquells moments, quan els
ciutadans lluitaven per la recuperaci6 de les llibertats. Juntarem les
festes de Sant Joan, de sa Llotja, amb les de Sant Pere, del Puig,
encara que amb diferéncies entre ['una i l'altra, per fer-les coneixer
i obrir-les a tota la ciutat. Necessitavem recuperar el barri i per a
aixo la complicitat de tots els palmesans. Varen ser anys
d'autentica festa major, amb participacié de molta gent. Fins i tot
record que varem dur sant Joan Pel6s i les Aguiles de Pollenca,
cosa que ara seria impensable.

QUAN LES COSES TORNEN AL SEU LLOC
-l ara, com son les festes?

-Potser les coses han tornat al seu lloc. Potser , després de 1'esclat
d'aquells primers anys, les festes hagin perdut qualitat. La gent que
les organitza potser tengui menys temps i també hi hagi més gent
desinteressada. L'esperit dels anys setanta ja no és el mateix, res no
és igual i aix0 es tradueix en festes més localitzades, més del barri,
tal volta més puntuals o més oportunistes. També el moviment
ciutada ja no és el mateix, shan empres noves iniciatives... no ho
sé, potser sigui aixo: que les coses han tornat finalment al seu lloc.

-Ho diu amb tristesa.

-Potser si... miri, tal volta no ho hauria de dir, pero pens que ara
ens perd la comandera, voler-nos posar medalles, quan les festes
populars han de ser andonimes per propia definici. No pertanyen a
ningd, ni a I'ajuntament ni a tal o qual associacid. La cultura
popular és andonima o no és res...I ja sé que hem poden dir que jo
també m'he volgut posar medalles, que de vegades m'he deixar
endur pel meu ego, pero aixo que li dic €s ben cert, si la gent pensa
que la festa és dels que comanden mai no se la faran seva i llavors
no hi haura ni festa ni podrem parlar de cultura popular.

TREBALLAR AMB LA MEMORIA
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-Parlam de cultura popular, pero queé entén per aquesta definicié?
Quines han estat les seves fonts? Avui fins i tot hi ha catedres a la
Universitat per estudiar-la...

-] abans ni tan sols ens deixaven congixer la nostra propia
historia... Pero hi havia el record, la memoria, la tradicio de ca teva
i la recerca... la recerca personal. El problema és que llavors, fa
vint o trenta anys, encara hi havia aquest record, parl per exemple
de la cangd, de la cancd del camp, perque 'aillament de la propia
societat mallorquina havia conservat moltes coses, la can¢ era un
fet viu... Ara, en canvi, les nostres arrels es van apagant, la meva
generaci6 encara podia trobar caliu, perd a poc a poc els
coneixedors de la tradicié han desaparegut i, naturalment, tot
acaba per ser un simple motiu d'estudi, d'estudi arqueologic vull
dir.

-El mon canvia...

-Naturalment, no en faltaria d'altra... perd no hi ha perque enterrar
les arrels. El mén ha d'evolucionar, que €s una cosa ben diferent.
En aquest sentit de vegades sent enveja d'altres pobles, dels
gitanos sense anar més enfora, que han sabut fer evolucionar el
flamenc. Nosaltres haurfem d'haver sabut fer el mateix, pero no...
Ens ha mancat el coneixement primer. Ens falta la base, les
arrels... el desconeixement de les quals impedeix qualsevol casta
d'evoluci6 perqué no hi ha punt de partida que valgui. I per aixo
s'han comes tantes bestieses quan s'han volgut fer adaptacions
modernes de la cancé. Es com amb els estels, ja li he dit que som
una gran aficionada a fer estels... n'hi ha de disseny molt
avantguardista i n'hi ha de tradicionals. Tu pots triar entre els uns i
els altres i en tots els casos pots utilitzar elements moderns, pero si
et decantes pels tradicionals , si hi apliques les tecniques més
modernes de construccio, el que mai no has de fer és trair el seu
esperit. Al capdavall, el que és important és que les coses
t'emocionin, perque és aixi com tenen valor. Per entendre'ns: el
que és important €s saber qui som i d'on venim 1i, a partir d'aqui, si
volem volar... doncs, a volar... a fer les Ameriques o el que
vulguem, que hi ha llibertat per triar.

LA FALTA D'ARRELS IMPEDEIX L'EVOLUCIO

-Tal volta sigui per aixo, perqué no
sabem res de nosaltres, que el
"boom" de la cultura popular del
anys setanta ha decaigut. Creu que
en podem esperar un nou
ressorgiment?

-Ja m'agradaria, pero... miri: que
passa a Andalusia amb les seves
tradicions, amb els seus costums...
els andalusos emigren, sén pobres,
potser hi hagi més analfabets, perd
des de petits coneixen ben bé la seva
cultura que, pel que fa a la cango, els
fa cantar i ballar... ja ens agradaria a
nosaltres! Per que creu que aqui la
rua sembla la processé de la
moixeta? 1do perque aqui, a
diferéncia del que es fa a Cadis, per
exemple, ja no es canten les cancons
dels darrers dies, com era tradicio,
siné que hem importat musiques del
Brasil. Per sentir les cancons dels
darrers dies hem d'anar a Arta, i
gracies. I per que?, senzillament

perque no estam arrelats. Aqui pareix que la cultura, la cultura de
"lo nostro", no va més enlla de treure una tela de llengiies, un
botifarrd i torrar sobrassada... Els que ens dedicam a recuperar la
cang6 del camp sabem molt bé que és molt dificil fer emocionar la
nostra propia gent i, en canvi... quan a les cangons de la
Mediterrania els Sis Som varen dur 'amo En Rafel i mado
Francisca varem poder veure com tots els gitanos que esperaven
I'actuacié de Tomatito es varen emocionar, i molt.

ELS SIS SOM I LA MUSICA POPULAR
-Si li sembla, parlem una mica de Sis Som i de la seva miisica.

-Sis Som va néixer el setanta-vuit per una necessitat meva de
formar un grup molt purista per fer conéixer romangos, cangons
del camp, i d'altres coses per l'estil, de poble en poble. I també
d'escola a escola amb un programa, "la Caixa a les escoles", que
durant vuit anys ens va servir per introduir als centres escolars tant
la can¢é com els instruments de musica tradicional. Va ser una
feina molt interessant com ho eren les ballades que feéiem amb
Antoni Artigues a la placa Major. Voliem que les ballades populars
fossin més popular i manco de "coros y danzas", cosa que pens
que varem aconseguir i que ha servit perque els nostres balls
formin part activa de moltes festes.

-Té continuitat aquesta feina?

-Home!, jo pens que Sis Som continuam fent una bona feina, com
la que han fet i fan Biel Majoral i molts d'altres, com Musica
Nostra, per exemple... Hi ha també alguns grups, per devers el
Llevant, per la part de Sant Lloreng i Manacor, que fan una feina
molt interessant. A moltes festes dels pobles veim que s'hi incor-
pora gent, molts majors de seixanta anys, que canten jotes i
mateixes, que les ensenyen als infants. L'altre dia vaig sentir cantar
el nét de I'amo En Toni Fai i em va semblar el seu esperit. Aquest
és el futur: que els grans mostrin als petits com han de cantar.
Aprendre a cantar no €s facil. No n'hi ha prou amb quatre o cinc
instruments, perque a la musica tradicional el que importa, el que
mana, €s la veu. La veu és l'instrument més important. Aix0 €s el
que defens. Aixo és el que feien un temps a Sa Pobla. No hi havia
guitarres que valguessin sind només la veu i instruments de
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percussio. Potser per aixo el meu padri irlandés, que venia d'una
altra cultura, va notar a faltar instruments diguem-ne més cultes i va
crear una banda... Jo record, quan anava per Sa Pobla o per Sineu,
quan féiem rotllades amb els quatre vells que hi havia i deien, tot
recordant la seva joventut: que no n'hem de cantar qualcuna? I es
posaven a cantar... i aixo no és nostalgia. Nostalgia?, puja aqui i
veuras portopi. El que jo feia era aprendre... aprendre com es pot
cantar acompanyat del so d'una taula i quatre culleres o forquetes
que hi havia per la cuina.

-Al capdavall si pot ser nostalgia. En qualsevol cas pens que el
progrés no ha respectat aquests coneixements.

-I'el progrés que €s? El progrés no és el que discutim aqui, siné que
el progrés sén quatre que dominen l'economia a tot el mén i que
estan per damunt d'aqui, de 1'Estat espanyol i de tota la bolla. No
saben ni qui som. El progrés, si vol, ens pot fer tornar cent anys
enrera. N'hi ha prou amb una bufada si no tenim on aferrar-nos.
L'autentic progrés és alld que tens a l'abast, que pots tocar amb les
mans i que et pot alimentar, perd no cregui que perqué dic aixod
pensi que Mallorca és el centre del mén. Que només ens hem de
mirar el melic. Pensa!, com se'm pot océrrer dir aix0 si ni tan sols
som al mapa! Coneixer mén €s bo, perd també ens hem de congixer
nosaltres i hem d'aprendre a respectar-nos. A mi, que som una
persona limitada, ja em ve just congixer la meva familia i el meu
pais... com per pretendre controlar I'univers.

LES CANCONS, UNA CRONICA
DE LA VIDA QUOTIDIANA

- Aquestes cangons que tant estima, de qué parlen?

-De tot, de la vida del camp, dels oficis, de les persones, de 1'amor,
dels arbres, de la pesca... cada ofici tenia les seves cancons i fins i
tot la seva propia manera de dir les coses. Mumpare , que era
mariner, a la forqueta li deia la fitora. Cada ofici i cada poble tenia
també les seves glosses. N'hi ha prou a llegir el cangoner del pare
Ginard. El costum de fer glosses €s una altra cosa de les moltes que
s'han perdut. Tampoc no es fan cangons. Nosaltres n'hem intentar
fer: en el nostre darrer disc tenim un fandango amb lletra de Marti
Pol i ara n'enregistram un altre amb lletres de Maria Villangémez,
perd amb muisica tradicional. A través dels cangoners populars es
pot refer la historia, la historia del poble, la de cada dia.

-Tornem una mica enrera, una de les seves activitats en el mon de la
cultura popular és recuperar i fer instruments tradicionals...

-Si, ho és i a més a més molt enriquidora. M'agrada molt fer tallers
d'instruments. Feim ximbombes, tambors, instrument de canya, com
el xorrac, la castanyetes... instruments molt senzills, fets amb allo
que tenim a la ma. Miri si és aixi que amb els tambors com que no
disposam de fusta de lledoner utilitzam PVC... miri si estam
evolucionats...! Sonen molt bé. Ara mateix prepar un nou taller per
les festes de Sant Joan. M'agrada treballar amb els nins, i amb els
grans... treballar i, com li deia, jugar. Tant m'és cantar, com fer
musica o fer volar estels...

AL CAPDAVALL, FER VOLAR ESTELS

-Potser tot aixo no sigui més que fer volar estels... ja sap el sentit
que se li dona a aquesta dita....

-No ho pot ser si tots tenim el nostre propi estel. El problema és que
la gran majoria no gaudeix del plaer de fer volar estels, que ha
renunciat a fer-ho. I és que no n'hi ha prou que només cantem els Sis
Som o alguns més, perqué ha de ser tota la gent la que canti i
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endemés que canti qualque cosa més que Na Catalina de Placa, que
de vegades sembla que sigui l'inica cang6 que se sap. Quan tothom
sapiga cantar les cangons de la nostra terra, sera llavors que se'n
faran de noves, que també seran populars. Llavors tots farem volar
estels de bon de veres.

-Tots? Si m'ho permet, tal vegada podem gosar dir que a la part
forana es pot recuperar la tradicio, pero... a Ciutat, on quasi la
meitat de la poblacio no és mallorquina?

-Ningd no té I'exclusiva ni de la mallorquinitat ni de res. Es veritat
que als pobles hi ha un major dinamisme pel que fa a la recuperacié
de la cultura popular, encara que no fa llarg, i que Palma va molt més
esmorteida. Tal volta sigui una qiiestié de mestissatge, com voste
apunta, pero al capdavall si parlam de "cultura popular” les diferents
cultures que hi pot haver a Palma no son gaire enfora les unes de les
altres. Si hi hagués un bon fonament, si a les escoles i si al carrer hi
hagués consciéncia de la necessitat d'aquest fonament, de la cultura
més basica, no hi hauria cap problema en el mestissatge. El proble-
ma no és que al jovent li agradi el rock o els vestits americans. El
problema és el desarrelament, perque si no sap res d'aqui i ningdi no
tensenya res d'alla, el més logic és que te'n vagis per les bardisses i
llavors, naturalment, el que domina és la cultura anglosaxona, que és
la que es ven per la televisié. El sistema de vida america domina
perque sembla que no hi ha res més al mon. Aixo és el que em
preocupa.
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Taula roda entre Bartomeu Amengual (periodista del Diario de Mallorca),
Joan Barcel6 (informador meteorologic i col-laborador en temes agricoles del TV 1 RNE),
Miquel Ferra (periodista del Diari de Balears i escriptor) i Gaspar Valero (Historiador, director de El Mirall)

Ballar

dquan toca

Per Magdalena F. Mulet

Recuperar, estudiar i sobretot difondre les tradicions, llegendes, cangons, romancos 1 fins 1 tot receptes de cuina
és la tasca dels nostres convidats a aquesta taula. Perd més encara que la recuperaci6é perque aquests vestigis no
siguin peces d'etnografia, la seva és una feina d'incorporacié a la vida actual. Segons ens diuen, l'esperanca de la
cultura popular és fer-la quotidiana, actual i viscuda, tot evitant que els seus elements desapareguin, pero també
que es treguin de context: els cossiers "han de ballar quan toca", només aixi les nostres coses seran enteses com a
tals, podran evolucionar i no esser ornaments postissos condemnats a desapareixer.

ONA: El tema monogradfic de la revista aquest mes ha estat el de
la cultura popular i a la taula rodona hem volgut reunir diferents
estudiosos del tema i la feina dels quals transcendeix als mitjans,
perqué la relacio entre cultura popular i mitjans és un aspecte
molt concret creiem que molt important en la difusié de la cultu-
ra. En la seva opinié quins son el paper i el tractament que ha de
rebre la cultura popular als mitjans, quina és la tasca que cadascun
de vostés desenvolupen?

Barcelé: En principi I'enfocament que faig de la cultura popular a
un mitja de comunicacié és de "normalitat”, no com a una materia
que necessita d'un tractament especial, siné que utilitz els recur-
sos del mitja per difondre de manera "normalitzada", perque els
mitjans també sén cultura popular.

La meva condicié d'habitant d'un poble fa que estigui més en
contacte amb la naturalesa i amb la cultura popular que un habitant
de ciutat. Crec que l'estament agricola, la part forana encara hi té
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un pes i jo crec que l'agricultura ha estat en
certa manera el que ha possibilitat que una
gran part del llegat de la cultura popular es
mantengui viu. L'observacié del temps a
nivell culturalment popular esta dins la ma-
nera de veure el temps de la gent i és el seu
sentir.

Quant a la meva relacié amb els mitjans de
comunicaci6 ha tengut a veure amb 1'aspecte
agricola. El mén rural, i per extensio la seva
gent, fa un Us normal de la cultura popular i
aquest enfocament utilitari és el que 1i he
volgut donar.

El refranyer popular fa referéncia a la visio
del temps i a l'agricultura i aquest és un
bagatge que no es pot perdre i que hem
d'utilitzar no com a vestigi del passat
folkloritzat, siné com a recurs normal i
corrent per desenvolupar la vida quotidiana.

Bartomeu Amengual

Ferra: Jo crec que en primer lloc hem de
situar la cultura popular en el nostre context: Mallorca és una illa
mediterrania que fins fa relativament poc tenia un sistema de vida
agrari, sense gaire indistria fins entrat aquest segle, quan esclata
el turisme. I és normal que en la seva cultura el mén rural hi tengui
molt de pes. Per fer una analisi podem dir que era un mén, quant a
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