Lloren¢ Moya. Vida |
literatura (Poesia | prosa)






LLORENC MOYA. VIDA |
LITERATURA (POESIA | PROSA)

Tesi doctoral que presenta Miguel Angel Vidal Pons

Dirigida per Joan Mas i Vives

UNIVERSITAT DE LES ILLES BALEARS

Palma, 2012






TAULA

I. INTRODUCCIO

. BIOGRAFIA

. Ascendéncia, naixement i primers anys

. Guerra Civil i primeres obres

. Epoca d’aprenentatge

. De les primeres publicacions a La bona terra
. Epoca barroca

. Del Premi Ciutat de Palma a I'Epoca Classica
. Epoca de maduresa

. Epoca de crisi

© 00 N O 0o A W N P

. Epoca intimista

10. Darrers anys

lIl. EVOLUCIO ESTETICA | IDEOLOGICA
1. Introduccio

2. Perioditzacio i catalogacié de I'obra de Moya en el seu context
3. Ideari estétic

3.1.Poetica

3.2. Generes literaris

3.3. Les dues actituds

3.4. Humor

3.5. Influencies literaries

3.6.Critica literaria

3.7.Labor de traductor

4.1deologia i pensament

4.1.Evoluci6 ideoldgica en el seu context
4.2. Temes

4.3. Pensament: politica i religio

4.4. Temes i ideologia en el teatre de Moya

11

29
31
37
44
58
74
89
102
113
126
131

145
147
150
157
157
167
171
183
187
194
194
196
197
210
221
231



IV. NARRATIVA | OBRA EN PROSA

1. Obra en prosa de Llorenc Moya

1.1. Introduccio

1.2. Prosa en castella

1.3. Catalogacio de la prosa de Lloreng Moya
2. Escrits diversos

2.1. Prolegs

2.2.Pregons i parlaments

2.3. Articles

2.4. Altres escrits

3. Autobiografia

3.1. Memories literaries

3.2. Dietaris

4. Narrativa

4.1. Dues narracions escrites entre 1945 i 1948
4.2. Tres novel-les curtes

4.3. Contes

5. Conclusions sobre la prosa

V. TRAJECTORIA POETICA

1. Introduccié

1.1. Producci6 poética

1.2. Poesia en castella

1.3. Caracteristiques de la poesia de Moya
1.4. Etapes de la poesia

2. Epoca de fidelitat a 'Escola Mallorquina
2.1. Inicis

2.2. Dos poemes narratius: Ferrandi i La joglaressa
2.3. La bonaterra

3. Cap a noves formes expressives

3.1.Tres reculls de transici6

287
289
289
201
299
300
301
303
311
326
332
332
363
389
393
404
439
475

479
481
481
483
484
489
491
491
515
540
569
569



3.2.La conversié de Ramon Llull

3.3. Debades t'obrin solcs els navilis, Ulisses...
3.4. Canelobre de tres branques

4. Epoca barroca

4.1. Nou rumb poeétic

4.2. Ocells i peixos

4.3. La plenitud del barroc: Flos Sanctorum i Via Crucis

4.4. Mon mitic de Robines: Binissalem i La posada de la navia

4.5. L’esgotament del barroquisme: Panegirics blancs i
Una toga per a cada home

5. Etapa classica

5.1. Intencio critica

5.2. El mén classic

5.3. Palinur

5.4. Anteu

5.5. Hispania Citerior

5.6. Polifem

6. Periode de crisi

6.1. Dos llibres inédits

6.2. Un barret per a cada home

6.3. Faules i antifaules

7. Intimisme

7.1. Poesia més personal

7.2. Presidi major

7.3. | tanmateix pallasso...

8. Poesia dels darrers anys

8.1. Gloses d’un Xafarder

8.2. Un recull inedit: La ciutat a lloure

8.3. Oracions per necessari

8.4. Els Goigs i la darrera obra de Moya: Goig de goigs

9. Poemes esparsos

9.1. Explicacio

570
585
597
615
615
618
632
661

695
720
720
722
124
736
748
758
769
770
771
788
809
809
810
841
851
852
871
881
890
923
923



9.2. Poemes publicats
9.3. Poemes inéedits

10. Conclusions sobre la poesia

VI. SIGNIFICACIO LITERARIA DE LLORENGC MOYA
1. Explicacio

2. Recepci6 de la seva obra

3. Influéncia literaria de Moya

4. Commemoracions

VII. CONCLUSIONS GENERALS

VIIl. BIBLIOGRAFIA
1. Obres de Lloren¢ Moya
1.1. Llibres publicats

1.2. Llibres conjunts amb altres autors i antologies

1.3. Publicacions a diaris, revistes i obres d’altres autors

1.4. Obres impreses a targetes, fulls i diptics
1.5. Obres en castella editades

1.6. Obres inéedites

1.7. Traduccions

2. Arxius consultats

3. Entrevistes a Lloren¢ Moya aparegudes a diaris i revistes

4. Articles i estudis sobre Lloren¢c Moya
5. Altra bibliografia

5.1. Bibliografia general

5.2. Bibliografia especifica

5.3. Pagines web

924
950
961

965
967
968
974
983

987

997

999

999
1002
1005
1009
1013
1013
1017
1017
1018
1019
1026
1026
1028
1033



AGRAIMENTS

Primerament a la meva esposa, na Paula, i els meus fills, en Miquel Joan
i en Xavier, per ser tan pacients i permetre’'m dur endavant totes les meves
déries. En segon lloc, al meu director de tesi, Joan Mas i Vives, per la seva
guia, bons consells i també per concedir-me forga llibertat d’actuacio.

Després, a la familia Moya. A na Carme i na Tinita, germanes de
Lloreng, que han mort en els anys que he estat redactant aquesta tesi, i
sobretot a Manel Moya Quintero, Mena Moya Quintero i Xavier Moya De La
Fuente, que tant m’han ajudat i tantes facilitats m’han donat per accedir a
'ALMG i als documents de Lloren¢g Moya que conserva la familia.

També he d’agrair els valuosos documents i la informacié que m’han
proporcionat Ramon Cavaller, Miquel Clar, Catalina Munar, Isabel Vidal i
Vicen¢ Matas.

A Fausto Roldan i Pilar Gonzélez, director i bibliotecaria, de la Biblioteca
Bartomeu March Servera per la seva professional, pero també inestimable,
col-laboracié. Aixi com al personal de la Biblioteca Publica de Can Sales, de la
Biblioteca Lluis Alemany, de la Biblioteca de Cultura Artesana, de la Biblioteca
de la UIB i de 'Arxiu de la Imatge i So.

També a la informacio i ajut que m’han proporcionat Pau L. Fornés, Biel
Fiol, Antoni Moya, Santiago Coll, Gabriel de la S.T. Sampol, Pere Serra, Celia
Riba, Bernat Pujol, Gabriel Janer Manila, Margalida Pons, Damia Ferra-Ponc,
Perfecto Cuadrado, Antoni Nadal, Vicen¢ Calonge, Josep L. Aguild, Francesc
Lladd, Jaume Pons Alorda, Maria del C. Bosch, Antoni Boix, Francesc Perell6
Felani, Baltasar Cortes i Antoni M. Thomas.

Possiblement, després de deu anys d’investigacio, m’estic deixant a algu
que m’ha ajudat i que mereixeria ser en aquesta relacid. Esper que em perdoni

per no citar-lo.



ABREVIATURES | SIGLES

Generals:

AGCO: A[rxiu] G[uillem] CO[lom].

AGCA: A[rxiu] G[uillem] CA[brer].
AHOJM: A[rxiu] Hlistoria] Of[ral] J[oan] M[iralles].
ABVT: A[rxiu] Blernat] V[idal] [i] T[omas].
ALMG: A[rxiu] L[loreng] M[oya] Glilabert].
AMAS: A[rxiu] M[aria] A[ntonia] S[alva].
DCVB: Diccionari Catala-Valencia-Balear.
EM: Escola Mallorquina.

GEM: Gran Enciclopédia de Mallorca.
RBG: R[ecull] B[over] G[omila].

IEC: Institut d’Estudis Catalans.

Obres de Lloren¢ Moya:

ML: Memories literaries

LBT: La bona terra

O i P: Ocells i peixos

FS: Flos Sanctorum

VC: Via Crucis

La posada...: La posada de la navia

A Robines...: A Robines també plou
Adoracio...: Adoracio dels tres Reis d’Orient
Viatge...: Viatge al pais de les cantarides
Debades... Debades t'obren solcs els navilis, Ulisses...
PB: Panegirics blancs

Una toga...: Una toga per a cada home

Un barret...: Un barret per a cada home
Faules...: Faules i antifaules

Oracions...: Oracions per necessari

10



INTRODUCCIO

11



12



Tot i que per la data de naixement Moya podria ser inclos en el que uns
critics han denominat «generacié perduda» o «sacrificada» i altres «generacio
del 36» 0 «de la guerra», se l'incorpora per amistat i afinitats estétiques en el
grup que inicia la renovacié poeética dels anys 50 a Mallorca. Va néixer a la
mateixa decada que Bartomeu Rossell6 Porcel, Salvador Espriu, Joan Teixidor,
Maria Villangébmez (tots 1913), Joan Vinyoli (1914), Xavier Casp (1915) i Josep
Palau i Fabre (1917), perd no havia escrit res en catala ni abans ni durant la
Guerra Civil i no pati, com veurem a la seva biografia, la guerra com un trauma
ni com un tall en les seves aspiracions vitals i literaries. En realitat s'incorpora a
la literatura catalana a la immediata postguerra a recer de la segona generacio
de I'Escola Mallorquina, pero el grup amb el que va créixer literariament i amb
el que se I'na identificat va ser el denominat dels 50 que té com a principals
figures, juntament amb ell, Jaume Vidal Alcover, Josep Maria Llompart i Blai
Bonet, tots ells nascuts entre set i deu anys després de Moya.

Malgrat dedicar-se essencialment a la poesia,! conrea tots els géneres
literaris i assoli una considerable significacié no tan sols en la lirica, sin6 també
en la dramatica de la segona meitat del segle XX. Tot i aixi, la recepci6 de la
seva obra, obturada per I'escassa difusié fora de l'illa, és exigua. Cal dir que en
'actualitat Moya gaudeix d’'una certa popularitat a Mallorca perqué anualment
es representen a Palma versions de la seva obra dramatica Adoracio dels Tres

Reis d’Orient el dia 6 de gener, i dels poemes del Via Crucis cada Divendres

! Jaume Vidal Alcover diu: «a l'obra de Lloreng Moya tot se té i hi domina, fins i tot en les obres
en prosa, la poesia, limitada a vegades al llenguatge, abracant, uns altres moments, la tematica
i donant sempre I'dltima intencié als diferents textos.» A LLORENG MOYA: Antologia poética.
Introducci6 i seleccié de Jaume Vidal (Mallorca: Ed. Moll, Biblioteca Basica de Mallorca, 39;
1990), p. 8.
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Sant,?i que també és notable I'interés que ha despertat la seva obra entre els
investigadors illencs. En els darrers anys han aparegut importants estudis del
bo i el millor de la nostra critica: Antoni Nadal, Maria del Carme Bosch, Josep
Massot i Muntaner, Gabriel de la S.T. Sampol, Joan Mas i Vives, Margalida
Pons i altres han tengut cura de rescatar part de la seva obra inédita i rellegir
I'obra publicada per tal d’oferir-ne una nova valoracid, com queda reflectit en la
bibliografia d’aquest treball. Malgrat tot, 'obra de I'escriptor binissalemer és
encara forga desconeguda i ni la critica de fora [lilla ni el gran public li han
dedicat gaire atencio.

Margalida Pons incideix en aquesta idea i, més que de desatenci6
critica, parla de localitzacié.® Diu que tots els estudiosos que s’han ocupat de la
seva obra son mallorquins i que més enlla de l'illa no se’l coneix ni se’l llegeix.
Quant al desconeixement extern, [latribueix a causes sociohistoriques,
estetiques i personals. Sobre les primeres, es refereix als dificils inicis en el
«mobn tenebrds de la postguerra», les dificultats per publicar i la censura (que
no va permetre la publicacié d’Hispania Citerior), les quals condicionaren la
seva obra; en les raons estétiques, el fet de ser considerat en un principi com
un continuador de I'Escola Mallorquina i després, amb la influéncia del 27 i del
barroc espanyol, com exemple d’'una extremositat estética, varen ser etiquetes
de les quals mai no es va poder desprendre del tot; mentre que, entre els
factors personals, considera que, a més del seu aspecte fisic poc agraciat, ha
estat decisiu el seu taranna timid, humil, gens propens a I'autopromocio i si, en
canvi, a l'autocensura.

La nostra tesi pretén analitzar la vida i 'obra de Lloren¢c Moya i mostrar la
seva important contribucié a la literatura de la segona meitat del segle XX, aixi

com revisar I'estereotip que ha quedat de Moya com a poeta esteticista. A més

% La versi6 de I’Adoracio es representa des de 1986. Els tres primers anys amb fidelitat al text
fou escenificada per les “Agrupacions Teatrals de Ciutat” a esglésies i barriades i, a partir de
1989, més lliure, representada per personatges publics i gent de la cultura. L'any 1989, amb
participacié de Sara Montiel i Josep M. Llompart, es féu a sota de les escales de la Seu; els
anys 1990 i 91 vora el llac dels cignes de s’Hort del Rei i, a partir del 1993 fins ara, a Ses
Voltes. Quant al Via Crucis, també va comencar a representar-se I'any 1986, perd sempre ha
tingut el mateix escenari, les escales de la Seu, i els encarregats han estat sempre el grup
“Taula Rodona” dirigit per Bernat Pujol amb fidelitat absoluta al text de Moya.

® Pons, Margalida: «L'itinerari poétic de Lloreng Moya». Conferéncia inédita llegida dia 23
d’octubre de 2006 a Binissalem.

14



de I'estudi de les obres publicades en vida o postumament, analitzarem també
la part més desconeguda de la seva produccid, com son la poesia inedita o la
prosa en general, que encara no han estat suficientment estudiades i en les
quals cal aprofundir per tenir una visié completa de la seva creacio literaria. El
segon objectiu del nostre treball, com deiem, és rompre amb la imatge de Moya
com un poeta superficial, esteticista, barroc i amb propensié a la tematica
evasionista i religiosa, i demostrar que, a més de seguir una interessant
evolucio literaria, va escriure obres profundes i transcendents, tant en la linia de
I'intimisme com del compromis politic.

En aquest sentit, a més de la critica velada al franquisme, és important
destacar el compromis de Moya amb la llengua i el pais. A obres com Hispania
Citerior o les «Gloses d’'un Xafarder», publicades a Ultima Hora, es demostra
clarament aquesta actitud, perd també en els seus actes i en les seves
paraules com veurem en I'apartat de les idees. De fet, el catalanisme linguistic i
politic fou un dels trets més caracteristics de la seva ideologia. Damia Ferra-
Pong, un dels intel-lectuals que el varen coneixer, va afirmar: «a casa nostra hi
ha dos tipus d’escriptors: els qui constantment es queixen per tot el que creuen
gue el pais els deu, i els que fan feina sempre pensant en el que deuen al pais.

En Llorenc Moya era dels darrers.»*

He de reconeéixer que el meu interes per Llorenc Moya prové de
compartir un mateix origen geografic. Som, com ell, nascut a Binissalem. Tot i
que és cert que el meu apropament a la seva figura va tenir aquest
condicionament inicial, també he de deixar constancia que m’he trobat amb un
escriptor molt més complex i profund del que m’esperava —allunyat de la
imatge que, com he dit abans, ha romas sobre la seva literatura—, amb un
absolut compromis amb la nostra llengua i la nostra cultura, i amb una obra
solida, polimorfica i de gran qualitat literaria. Una obra feta amb talent i,
sobretot, amb molt de rigor i perfeccionisme. Com diu Josep M. Llompart, Moya

és una «mostra exemplar de vocaci6 i de constant esfor¢ de superar-se».° De

* La citacié és d’una de les converses gue hem mantingut sobre Lloreng Moya.
5 LLOMPART, Josep M.: Literatura moderna a les Balears, Palma : Editorial Moll, 1964, p. 191.
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fet, hi ha una evolucié6 permanent en la seva poesia, amb una preocupacio
constant pel llenguatge i la forma. Sobre el rigor de la forma i de la llengua diu
també Llompart: «<En Moya és, considerat des d’aquest punt de vista, un dels
escriptors que utilitzen més bé i més bellament el catalax».’

Si bé és cert que no es tracta d’'una figura de primerissim ordre, dels
que rompen motlles i marquen nous camins per a la literatura o dels que
escriuen una obra magna, capdavantera en la seva literatura, tampoc no es
tracta en absolut d’un autor opac i sense relleu. En aquest sentit, ens sembla
molt encertada la reflexié de Joan Mas en el proleg a I'edicié dels Entremesos

de Moya:

«Hi ha un tipus d'escriptor que es caracteritza per marcar unes linies estétiques
molt definides, a les quals subjecta tota la seva obra, o tota la que compta quan
hi han passat alguns anys per sobre. Sol esser un escriptor de ruptura que més
gue afinitats mostra desacords, oposicions i trencaments respecte al mon
literari que I'ha vist créixer. En el millor dels casos, troba adeptes a les seves
propostes i és el punt de partida d'un nou corrent artistic o d'una nova
generacio literaria. Per aixd0 podriem dir que és un escriptor programatic. En
contraposicié a aquest model existeix també un altre espécimen de literat no
tan obsessionat per descobrir noves ameriques, com per deixar-se seduir per
les terres que l'envolten, sempre prou riques i prou amarades de tradicié
cultural com per permetre les més riques descobertes. Sol esser un personatge
d'amplia formacié literaria, profundament enamorat dels mots i de les seves
multiples possibilitats creatives i per aixo s'enderia a esgotar-les totes, encara
gue mai ho aconsegueix. La historia de la literatura més atenta a les seves
derivacions didactiques i a l'artificiosa necessitats de marcar esquematicament
eépoques i escoles, sol donar més protagonisme al model descrit i arracona el
segon a un paper secundari. Sovint €s un fet injust, perqué la relacié d'un i altre
amb la literatura pot esser igualment intensa, i sovint el segon li demostra una

fidelitat molt més extensa.

®En el proleg de Josep Maria Llompart a Lloreng MOYA, Una tragédia i una farsa, Palma : Ed.
Moll, 1969 (“Les illes d'Or”, 97), p. 7.
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Lloreng Moya Gilabert de la Portella, com li agradava d'anomenar-se, forma
part d'aquest darrer grup d'escriptors».’

Quan jo vaig néixer, Lloreng Moya tenia 46 anys i vivia a Palma. Sols
passava els estius a can Gilabert i, a pesar que constantment rebia visites, no
sortia gaire. Per tant, no en vaig saber res de la seva existencia fins que ja
tenia setze anys. Crec que fou a I'hivern de 1978. Com que jo comengava a
tenir una clara inclinacio cap a la literatura i els llibres, ma mare, no record per
quin motiu, em va explicar que Don Lloren¢ Moya Gilabert, un prestigios
escriptor, havia nat a Binissalem. A pesar que no havia llegit res seu ni en tenia
cap llibre a casa, vaig pensar que seria interessant conéixer-lo en persona.
Després d’algunes gestions, en vaig aconseguir el telefon. Amb tota la barra del
mon i sense cercar-me cap intermediari, el vaig trucar. Fou una conversa freda.
Li vaig dir que era binissalemer, que m’agradava escriure i que tenia desig de
coneixer-lo, pero ell, que va semblar incomode per la meva intromissio, em va
dir que estava molt enfeinat, que li trucas en un altre moment i ja mirariem de
quedar per veure’ns. Llavors, va penjar.? Cal dir que la meva segona trucada
mai no es va produir. El meu orgull adolescent es va ressentir per una actitud
que vaig considerar de menyspreu i que, probablement, no ho era.

Més endavant, I'octubre de 1980, feren a la sala d’actes de la Parroquia
de Binissalem, una taula rodona en homenatge a Llorenc Villalonga que havia
mort dia 28 de gener d’aquell mateix any, Moya hi va participar. Erem —tot
essent generosos en el comput— una dotzena d’espectadors. Els seus
comentaris sobre l'autor de Bearn varen ser molt interessants, pero tampoc
llavors em vaig animar ni a presentar-me ni a llegir-lo. Fou alguns anys després
de la seva mort, quan ja estava acabant els estudis universitaris, que vaig
aconseguir una edicié de Falaris i la vaig llegir. Em va sorprendre gratament
sobretot per la critica a la tirania en temps del franquisme. Llavors, vaig llegir

alguns reculls poétics seus, com Hispania Citerior i Via Crucis, que em

’ Lloreng MoYA, Entremesos, Palma : Ed. Documenta Balear, “Menjavents”, 13, 1995. Proleg de
Joan Mas i Vives, p. 9.

®En llegir la descripci6 de la seva primera trobada amb Mossen Riber (Lloreng MOYA: «Lloreng
Riber en el record», Lluc, 699 (setembre-octubre de 1981), vaig pensar que jo havia tengut amb
ell una experiéncia similar.
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paregueren obres d’un alt alé poetic i amb una concepcioé radicalment diferent,
que em feren sentir interes pel personatge. De tota manera, la recerca que en
vaig fer no va passar d’assaciar una mica la curiositat intel-lectual.

Va ser a finals de 'any 2002 que vaig descobrir les seves Memories
literaries publicades a la revista Lluc i vaig pensar de fer-ne un estudi. Per
aquesta mateixa época, Margalida Pons i Gabriel de la S.T. Sampol em
proporcionaren fotocopies de la seva poesia inedita. Provenien d’un treball de
recopilacio que havien fet dos alumnes de Guillem Cabrer a la UIB el curs
1988-89: Joan Bover i Francisca Gomila.® Fou en aquell moment que vaig
comprendre que seria interessant treballar I'obra inédita de Moya. Encara no
pensava en la tesi, sind en fer una série d’articles o estudis i, fins i tot, alguna
edicié sobre aquell material.

La passa seguent fou posar-me en contacte amb Manel Moya, nebot-nét
del nostre escriptor. Aquest, molt amablement, em facilita 'accés als papers de
Llorenc Moya que es conservaven al carrer de la Concepcio, numero 11 de
Palma, on I'escriptor va viure els darrers anys de la seva vida.*® Alla vaig trobar
el manuscrit de les Memories literaries que diferia forca de la versio publicada a
Lluc, aixi que vaig fer I'estudi que m’havia proposat. Quan vaig mostrar-li aquell
treball a Joan Mas i Vives, em digué que era prou interessant per publicar a la
“Biblioteca Marian Aguil®” i aixi ho férem.**

Com que havia acumulat molt de material i molta informacié sobre I'obra
publicada i la inédita de Lloren¢ Moya, em vaig decidir, poc després, a
comencar la tesi doctoral. En un principi pensava d’estudiar, només, I'obra
inedita, perd en parlar sobre aquest projecte amb Joan Mas, em va convencer
perqué amplias el camp de visio del meu treball i abastas I'obra completa de

Moya, tot situant-la i explicant-la dins el context en el qual es produi.

® Joan BOVER i Francisca GOMILA: La poesia inédita de Lloreng Moya, treball inédit que
Margalida Pons a Poesia insular de postguerra: quatre veus dels anys cinquanta (Barcelona:
Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 1988) anomena R[ecull] Blover] G[omila]. Nosaltres
usarem també aquestes sigles per referir-nos-hi.

' Hem anomenat a aquests papers ALMG (A[rxiu] L[lorenc] M[oya] GJilabert]).

" Llorenc MovA, Memories literaries. Barcelona : Publicacions de I'Abadia de Montserrat-
Universitat de les llles Balears, “Biblioteca Marian Aguild, 377, 2004. Edicié a cura de Miquel
Angel Vidal.
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Quan vaig iniciar aquest projecte sabia que Moya era un autor prolific,
pero els limits de la seva obra no eren clars i precisos perquée encara ningu no
havia estudiat tota la seva produccio. De la poesia, s’havia aprofundit sobretot
en el periode barroc i en el classic, de I'obra dramatica en el que s’ha
anomenat “teatre de la llibertat”, i la prosa era practicament un territori verge
per descobrir. Possiblement per aquest motiu, pensarem que podria estudiar la
la seva vida i tota la seva obra, a més d’analitzar-les i connectar-les amb el seu
context historic i literari. El cert és que Moya té una produccio literaria immensa
(sols de poesia va escriure trenta reculls i prop d’'un miler de poemes solts,
entre els publicats i els inedits) i, com més hi aprofundiem, més ens adonavem
de la magnitud i de les proporcions del nostre treball, aixi que al cap d’'uns anys
varem decidir marcar uns limits i deixar fora de l'estudi les vint-i-sis peces
dramatiques que va escriure. Evidentment, hem fet una catalogacio i descripcio
del teatre i 'hem connectat amb tota la seva obra en el capitol d’estética i
ideologia, perdo no hem aprofundit en I'analisi de cada una de les obres com si
hem fet amb la poesia i la prosa.

Durant els anys d’investigacid, de recerca i de redaccio d’aquest treball
s’han produit dos fets importants: els actes commemoratius a Binissalem del
25é aniversari de la mort de Lloren¢c Moya, durant I'any 2006, i la donaci6 per
part de la familia Moya Gilabert 'any 2008 de I'Arxiu Lloren¢ Moya Gilabert a
'Ajuntament de Binissalem mitjancant la Fundacié Lloren¢c Moya. Si els actes
foren adients per reactivar l'interés per la seva figura, no menys important ha
estat el fet que els papers de l'escriptor binissalemer hagin tornat a can

Gelabert, 'estimat casal on ell va escriure gran part de la seva obra.*

Hem titulat la tesi Lloreng Moya. Vida i literatura (poesia i prosa) per
especificar I'abast i els limits de la nostra investigaci6. Ens hem centrat
essencialment en la vida de Lloren¢g Moya i en la seva obra poética i en prosa
escrita en catala. Hem treballat, en ambdds géneres, tant les seves obres
editades com les que romanen inédites. També, per no deixar cap aspecte de

la seva produccio sense espigolar, hem decidit fer una succinta descripcio de

12 Casa pairal de Moya, avui en dia propietat de I'Ajuntament, que anomenava “Can Gilabert” i
que s’ha convertit en el “Casal de Cultura de Can Gelabert”.
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les seves obres en castella, aixi com una catalogacio i descripcié tematica del
seu teatre.

Cal dir que I'us del castella en la seva produccié fou molt restringit:
I'utilitza a la joventut, abans de convertir-se en escriptor en llengua catalana, i
després tan sols en obres d’encarrec, com soén el llibret Binissalem, escrit per a
la col-leccio “Panorama Balear” o el preg6 de Setmana Santa de 1975. Ens
limitarem, doncs, a catalogar i descriure aquestes obres, pero no en realitzarem
un estudi minuciés perque, a més de quedar fora dels limits del nostre treball,
son peces aillades dins la seva produccio.

Quant al teatre, a més de tenir-lo present al llarg del nostre estudi, el
tractarem al capitol que dedicam a I'analisi de I'evolucio estetica i ideologica de
Moya. També dedicarem I'apendix 6 a catalogar les representacions que s’han
fet de la seva obra dramatica i recollir alguns documents grafics del teatre
representat.

Un altre aspecte de I'obra de Moya és la seva tasca de traductor. Com
tots els seus companys de promocio, també va fer algunes traduccions,
sobretot del frances i del castella. La seva labor en aquest aspecte no és gaire
amplia: una dotzena de composicions poetiques i la peca dramatica El drac
d’Eugeni Schwartz. En farem també una descripcié al capitol d’estetica i

ideologia.

Com afirmavem abans, durant els quaranta anys de creacio en catala
(1941-1981), el nostre escriptor mai no deixa de conrear la poesia; en canvi,
I'activitat dramatica i la narrativa es circumscriuen a etapes molt precises. Es
dedica al teatre des de 1958 fins a 1967 i, després, en els tres darrers anys de
la seva vida.™® Anteriorment, tan sols havia escrit Senyors i sobrevinguts (1947-
1948) i, entre aquests dos periodes, va enllestir Joanot Colom (1972). D’altra
banda, la seva incursié en el génere narratiu fins fa poc semblava molt més
restringida i es pensava que també s’havia centrat en dos breus moments: en
els seus inicis literaris en castella i en els anys 1956 i 1957, quan escrivi I'aplec

de contes A Robines també plou i la novella curta Viatge al pais de les

'3 Des de 1958 fins a 1967 va escriure 11 peces, i des de 1979 a 1981, un total de 12 sainets i
una nova versié de I'Entremés d’en Lloreng Mal Casadis i na Sussaina del fil.
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cantarides. El descobriment d’'una série d’obres inédites, que van des de 1945
fins a 1955, ens ha conduit a refer aquesta idea i a ampliar el periode de prosa
narrativa, com veurem a I'apartat dedicat al seu estudi.

Llorenc Moya fou un versificador fecund: a més dels dotze reculls de
poesia publicats en vida i els sis editats postumament,** encara n’han quedat
altres dotze d’inédits;*® tampoc no hem d’oblidar els centenars de poemes
publicats solts: les més de 600 «Gloses d'un Xafarder», aparegudes
setmanalment a Ultima Hora des del 1977 fins al 1981,'° una vintena llarga de
«Goigs»,'" i els poemes esparsos a antologies, diaris i revistes. També n’hem
localitzat uns seixanta que romanen inédits.*® Si a aix0 hi afegim que, de les
vint-i-cinc peces dramatiques editades,* tan sols en tres no usa el vers, hem
de concloure que, a més d’enginy, tenia una gran facilitat per a la versificacio.
Certament, és com a poeta que ha estat més prolific i que ha donat els millors
fruits. Tot i aixi, s’ha de tenir en compte també la revisio que ha sofert la seva
obra teatral fins a ser considerat a Mallorca com un dels dramaturgs més
interessants del segle passat, juntament amb Pere Capella, Llorenc Villalonga,
Baltasar Porcel i Alexandre Ballester.?°

La prosa, en canvi, no ha despertat gaire interés. Si exceptuam el treball
d’Aina Perello, que en I'edicié del Viatge al pais de les cantarides publica un

primer estudi sobre la seva prosa,®* i el meu, que acompanya l'edicié de les

14 Hispania Citerior, tot i que es va preparar mentre Moya era viu, es va editar tot just després
de la seva mort.
> Dels quatre reculls primerencs (Pujant al cim, Extasi, Raims i pampols i Flabiol de pastor) en
féu una seleccié de poemes per confegir La bona terra. Els altres vuit llibres poétics inédits son:
Ferrandi (1947-1948), La conversié de Ramon Llull (1949), Canelobre de tres branques (1948-
1950) que inclou Llatzer, Boira en la ruta i La mort de I'amada, Binissalem (1951-1954), Un
barret per a cada home (1967), Faules i antifaules (1971), La ciutat a lloure (1977) i Goig de
(1;60igs (1981).

Miquel Angel VIDAL, «Gloses inédites d’'un Xafarder», Ultima Hora, 22-VI-2003, Suplement
«El Domingo», p. 6-7.
" Dels trenta que va escriure, sols vuit romanen inédits.
® A més dels poemes recollits al RGB, n’he trobat una vintena que poden ser consultats a
'apéndix 6.
!9 Gairebé tot el seu teatre ha estat publicat. Només queden inédites una obra de la primera
epoca, intitulada Senyors i sobrevinguts (1947-1948), i la traduccié d’El drac d’Eugeni
Schwartz.
20 Aquests dos grans escriptors illencs han mort mentre estavem redactant la tesi: Baltasar
Porcel, dia 1 de juliol de 2009, i Alexandre Ballester, dia 30 de juny de 2011.
2 Llorengc MOYA GILABERT: Viatge al pais de les cantarides. Estudi preliminar d’Aina Perell6 i
Comas (Palma: Ed. Documenta Balear, “Menjavents, 3", 1992).
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Memories literaries i completa I'anterior,?> no hi ha hagut, per ara, cap altra
aportacio. El nostre treball s’ha centrat en recuperar i analitzar tant la prosa no
creativa (dietaris, articles, parlaments, presentacions...) com la seva obra

narrativa publicada i inédita.

Es important l'interés creixent que ha despertat Moya en la nostra critica
a partir dels anys 90 del segle passat. Si bé és cert que al Principat en vida no
va tenir cap resso (sols dos dels seus llibres publicats ho foren a Catalunya) i
que tampoc ara no se li dedica gaire atencid, a Mallorca, en canvi, ha suscitat,
com hem dit abans, un important corrent critic i s’han fet for¢a edicions i
reedicions d’obres seves. Quant a les edicions cal destacar que des de 1993
fins ara s’han publicat un bon nombre d’obres que romanien inédites: quatre
reculls de poemes (Palinur, Anteu, Panegirics blancs i Una toga per a cada
home), dotze peces dramatiques (Joanot Colom, Tiresias, El retorn d’Ulisses,
Electra i Medea, dues series d’entremesos —La importancia de tenir un siurell o
tres entremesos amb el mateix sofa i La rebel-li6 dels mascles—, i 'entremeés
solt La beata publica), una novel-la curta (Viatge al pais de les cantarides),
mitja dotzena de contes,? i un llibre autobiografic (Memores literaries). També
s’han reeditat un total de cinc llibres de poemes (Via Crucis, La posada de la
navia, Flos sanctorum, Oracions per necessari i Hispania Citerior) i tres obres
de teatre (Entremés d’En Lloren¢ Malcassadis i Na Sussaina del fil,** El fog6
dels jueus i Adoracié dels tres Reis d’Orient).

Un altre impuls a l'obra de Lloren¢ Moya han estat els actes
commemoratius del 25é aniversari de la seva mort que es realitzaren durant
'any 2006. A més de les reedicions del recull poétic Hispania Citerior,? del

drama El fogé dels jueus,® i la publicacié de les obres inédites, Panegirics

*2 \/IDAL, Miquel Angel: «Introduccio», dins Lloreng MoYA: Memories literaries..., p. 5-39.

% A I'edicio de Viatge al pais de les cantarides es publicaren els contes inédits “La lletgesa de
I'angel”, “L’avia”, “El gendre” i “El covard” i, a I'edicié de les Memories literaries, “Senyors i
sobrevinguts” i “La llumenera”.

24 Es tracta d’'una nova versio feta després de I'edicié de 1967.

% Lloreng MovA: Hispania Citerior. Palma de Mallorca : Hora Nova, “Biblioteca d’Escriptors
Mallorquins”, 2006. “Estudi preliminar” de Miquel Angel Vidal.

26 Lloreng MoYA: El fogo dels jueus, “Col-leccié Els llibres del mén i la bolla, 26”7, El Gall Editor,

Pollenca, 2006.
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blancs i Una toga per a cada home,?” cal destacar una série d’actes promoguts
per I'Ajuntament de Binissalem: conferéncies, exposicions, taules rodones,
tallers i recitals poétics.”® També es feren dos muntatges dels seus sainets: el
grup de “Teatre de Palmanyola” va estrenar Entremesos a la Sala Mozart de
Palma, i el grup “Xamo-Xamo”, al Teatre Municipal de Binissalem, La rebel-li6

dels mascles.

Ha estat molt important per poder dur endavant aquest treball primer
tenir accés als papers personals de Moya (que hem anomenat A[rxiu] L[lorenc]
M[oya] GJilabert]) que es conservaven al carrer de la Concepcié nim. 11, i
després, amb la donacié que la familia en féu de tot I'arxiu i la biblioteca a
IAjuntament de Binissalem, fer-ne la catalogacié.?® He d’agrair primer als
familiars de I'escriptor, i sobretot a Manel Moya, que em permetessin I'accés a
aguest arxiu, fet que em va facilitar uns materials molt valuosos per a la
realitzacio de I'estudi: la correspondéncia, les obres inedites que ja havien estat
descrites, i també el descobriment d’algunes altres que fins ara eren
desconegudes. Entre les darreres, a més d’alguns poemes solts, hem trobat
dietaris, relacions de viatges,* i dues novel-les curtes, La posada de la ndvia i
La romantica vida del besavi Llorencg.

Un fet inevitable que cal esmentar en parlar d’aquest Arxiu és el de la
possible desaparicid6 de documents i obres. Sembla que entre els papers que
deixa Lloren¢ Moya, hi falten algunes coses. Per una part, després de la seva
mort, 'escrupol moral de la familia hauria pogut conduir a la destruccié d’alguns
documents comprometedors en lintent d’ocultar 'homosexualitat de Lloreng
Moya; per l'altra, hi ha I'episodi escabros del llibreter Antoni Llabrés que es va

fer, de manera poc honesta, amb alguns dels seus manuscrits.

" Llorenc MoYA: Panegirics blancs. Una toga per a cada home. Palma de Mallorca : Editorial
Moll, “La Balenguera”, 132, 2006.

28 Especificam les activitats d’aquesta commemoracio a “Significacio de Lloreng Moya”.

29 L’Ajuntament de Binissalem m’encarrega per mar¢ de 2009 que catalogas l'Arxiu i la
Biblioteca de Moya, cosa que vaig fer entre abril i agost d’aquest mateix any.

% Els dietaris sén agendes amb breus anotacions de 1960, 1961, 1978, 1980 i 1981, i les
relacions de viatges (Viatge a Egipte, Grecia i Italia de 1971 i Viatge a Londres i a Paris de
1972) les descripcions en forma de diari d’aquests viatges.
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Quant al primer punt, alguns dels millors coneixedors de I'obra de Moya
que han treballat amb els documents de 'ALMG, com sén Antoni Nadal,
Gabriel de la S.T. Sampol i Maria del C. Bosch, han suggerit, en articles i
conferencies, que la familia Moya va destruir alguns documents entre els
papers que deixa el nostre escriptor. Hipotesi probablement certa perqué no
hem trobat ni un indici de la seva correspondéncia privada. No hi ha, entre
aguests papers personals, ni una sola carta d’Antonio Medina Gdmez,
ceramista i pintor que vivia a Barcelona, amb el qual sembla que Moya
mantenia una relacié sentimental, aixi com tampoc la correspondéncia que
sabem que va mantenir amb altres artistes homosexuals, com Pau Lluis Fornés
o Ramon Cavaller. Tenim coneixement també d'uns dibuixos pornografics
homosexuals (entre d’altres un nin fent una fel-lacié a un capella) que va pintar
Ramon Cavaller i els va regalar a Moya, que en féu uns rodolins, i que tampoc
no han aparegut.®* Tot aix0 ens referma en la idea que la familia va destruir
alguns dels seus papers, especialment els intims. De tota manera, I'escorcoll
no va ser exhaustiu ni sistematic perque he trobat, com he dit abans, dietaris
dels anys 1977, 1980 i 1981, que corroboren la relacié que va mantenir amb
Antonio Medina. Es segur que els documents citats anteriorment s’han perdut,
pero aquesta troballa demostra que el sedas, si es va fer, no va ser metodic.

El segon factor que s’ha de tenir en compte en parlar dels papers
conservats de Llorenc Moya és un episodi gairebé esperpéntic. El llibreter
antiquari Antoni Llabrés Moya, propietari de “El Bazar del Libro” (dedicat a la
venda de llibres de segona ma) i familiar de Moya, després de la mort del
nostre escriptor, va convencer els familiars —possiblement a les germanes
fadrines— per endur-se’'n alguns papers seus que, segons ell, no tenien cap
valor literari i pels quals va pagar tres mil pessetes.*? En realitat, es va emportar
materials de gran interés: llibres, autografs d’amics i coneguts, manuscrits i
mecanoscrits de Moya i també una carpeta amb retalls de diaris, que va

intentar vendre a institucions i particulars. L’escandol de la venda va apareixer

¥ Fet gue ens explica el mateix Ramon Cavaller en una de les nostres entrevistes.

%2 A mi Antoni Llabrés em va dir que se n’havia endut els seus quaderns escolars. Sé que a
altres els va explicar que havia trobat les obres dins un contenidor de fems i, als mitjans de
comunicacid, quan es va descobrir I'escandol, que es pensava que sols havia adquirit revistes.
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als diaris per abril de 1982. Per 'enumeracio que en féu Joana Maria Roque al
Diari de Mallorca (15.4.82) i la foto d’Ultima Hora del mateix dia sabem que,
entre les obres que se n’havia portat el llibreter, hi havia els manuscrits de
Pujant al cim, Fabiol de pastor, Senyors i sobrevinguts, Extasi, La beata
publica, El fogo dels jueus, Falaris i una col-leccié de Dites, adagis i refranys
mallorquins, aixi com una edicié de La tribu de la encina. EI rebombori quan
aparegué en premsa fou majuscul i la familia ana a reclamar al llibreter els
llibres i documents que se n’havia portat. Antoni Llabrés diu que ho torna tot,
pero el cert és que d’aquesta relacio varen desaparéixer (no els hem trobat a
'ALMG) els manuscrits d’El fogd dels jueus i Falaris i I'edicié de La tribu de la
encina, aixi que és forca probable que el llibreter es quedas aquestes i algunes
altres obres.

Un darrer punt que té una certa relacié6 amb aquest embolic és I'época
de crisi de Moya. Com que el nostre poeta fou un autor prolific i molt regular en
la creacid, ens va sorprendre que entre els anys 1963 i 1971 tan sols escrivis
dos reculls poetics, Un barret per a cada home i Faules i antifaules. En un
primer moment, en coneixer la historia del llibreter de “El Bazar del Libro”,
varem pensar que era possible que hagués escrit més obres i que, per venda a
particulars o per altres circumstancies, haguessin “desaparegut’. De fet, la
realitzacid de tan sols dos reculls en nou anys és un fet completament inusual
en la seva trajectoria literaria i, amb els precedents que he esmentat, no
podiem descartar cap hipotesi. De tota manera, hem acabat menystenint-la
perque, a més de no apareixer ni un sola referencia a haver escrit cap altra
obra durant aquest periode, hi ha dues raons de pes: primera, la justificacio
biografica, amb el testimoni de Gabriel Janer Manila d’aquesta “época de crisi”,
ben explicada a la seva conferéncia al cicle en homenatge al 25¢e aniversari de
la seva mort,* i segona, per la confirmacié del mateix autor a I'entrevista que li
féu Vicente Segura per Ultima Hora I'abril de 1973. Quant a les afirmacions de
Manila les utilitzam a la biografia de Moya. Sobre I'entrevista, cal dir que quan

Vicente Segura li demana directament «¢Cuantas obras tiene sin editar?»,

% Gabriel JANER MANILA: «Lloreng Moya, les urgéncies de la llibertat» (Conferéncia inédita
llegida al Casal de Can Gilabert dia 19-X-2006 durant el Cicle en commemoracié del 25é
aniversari de la mort de Lloreng Moya), 15 pagines mecanografiades.
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Llorenc Moya li contesta aixi: «tengo un libro titulado Un barret per a cada
home y también otro, Faules i antifaules. Los dos tratan de la cuestion politico-
social». 3 Per tant, sembla prou clar que durant aquest periode que he
anomenat de “crisi” es va produir un minvament de la seva produccio literaria i

tan sols va escriure aquests dos reculls.

Moya és un dels escriptors més prolifics de la seva generacié i la seva
produccio, com hem dit, abraca els tres géneres: va escriure vint-i-sis obres
poétiques,*® prop d’un miler de poemes solts, vint-i-sis peces dramatiques, tres
novel-les curtes i vint-i-dos contes. De tota aquesta obra s’han publicat, fins al
moment, devuit poemaris (i gran part dels poemes esparsos), vint-i-cinc peces
dramatiques, una novel-la curta i vint contes. Aguest comput ens condueix a
una reflexié sobre I'obra inédita de Moya: tot i que és cert que encara roman en
I'actualitat una part de la seva obra sense haver-se publicat, queda una mica
exagerada, si més no en el moment actual, I'expressié de Gabriel de la S.T.
Sampol del 1999 quan parlava de «/'ocea que és I'obra inédita del poeta».®
Primerament, ja hem dit que s’ha publicat una part important de la seva obra
que era inedita; després, hem de pensar que no tota I'obra conservada és
publicable. El mateix Moya possiblement no hauria acceptat que es publicassin
els seus primers conjunts de poemes i, de fet, mai no va intentar que veiessin
la llum. Dels vint-i-sis reculls de poemes que podem considerar com a definitius
(entre els que no comptam els quatre conjunts primerencs, dels quals en va fer
una seleccié a I'hora de publicar La bona terra), vuit no s’han editat, perd pel
que va declarar a diverses entrevistes, sabem ell nhomés en considerava
publicables dos: Un barret per a cada home i Faules i antifaules. Quant a Goig
de goigs, era una recopilacié de bona part d’aquestes composicions, pero la
majoria ja havien estat impresos. També cal dir que de la seva produccio

dramatica, sols queda inedita la seva primera obra Senyors i sobrevinguts, que

% Vicente SEGURA: «Lorenzo Moya, un estilista de la literatura mallorquina», Ultima Hora
g4.4.1973).

® En realitat foren 30, pero, com veurem a l'estudi de la poesia, va fer una seleccio de poemes
dels seus quatre primers reculls per a I'edicioé de La bona terra.

% samPoL, Gabriel de la S.T.: «Poesia insular de postguerra: quatre veus dels anys 50»,
Llengua & Literatura, 10. 1999, p. 544.
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té un valor més testimonial que literari. Es en la prosa on trobam més obra
inédita: dues novel-les curtes, de les quals tan sols en va intentar publicar una,
La vida romantica del besavi Lloreng, perd que no ho va fer a causa dels judicis
negatius de Josep M. Llompart i Jaume Vidal.*" Mentre que els contes
tengueren millor fortuna i, dels vint-i-dos que va escriure, vint han estat
publicats i sols en queden dos d’inédits, Els asseguts i El monument, que, com
veurem a l'estudi, podem considerar més esborranys que relats acabats.
Consideram, per tant, que la part més significativa de I'obra de Moya s’ha
publicat. De les que romanen inédites, tan sols dues o tres obres mereixen ser

publicades.

Per acabar aquesta introduccio, explicarem les parts d’aquest estudi: Un
primer apartat és el de la biografia de Moya. En el segon, analitzam la seva
evolucié estética i ideologica, amb un apartat dedicat al teatre. Després
continuam amb I'estudi de la prosa i de la poesia en el context en que foren
produides. Un cop treballats vida i obra inserides en el seu context, hem extret
les conclusions. Per completar el nostre estudi, hem afegit un voluminds apartat
d’apéndixs, en els quals, entre d’altres documents (personals, arxiu fotografic,
correspondéncia —amb les relacions epistolars més importants a les quals hem
pogut accedir—, dibuixos...), hem afegit una important seleccié de les seves

obres inédites.

%" A lapartat dedicat a I'estudi d’aquesta obra dins “Narrativa i obra en prosa”’ explicam el
procés.
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1. ASCENDENCIA, NAIXEMENT | PRIMERS ANYS*®

Llorenc Moya va néixer a Binissalem dia 6 de gener de 1916. Era fill de
Lloren¢ Moya i Matanza, d’ascendéncia binissalemera malgrat haver nat a
Madrid, i de Maria Magdalena Gilabert de la Portella i Ribes de Cabrera, que
pertanyia a una de les families principals i més antigues del poble. Els seus
avis materns foren Antoni Gilabert de la Portella i Joana Aina Ribes de Cabrera.
L’avi patern, Joaquim Moya Gilabert,*® un militar binissalemer que va ser
coronel de I'Estat Major, s’havia casat amb Josefa Matanza Fernandez, natural
de Madrid, que provenia d’una familia aristocratica perd sense recursos. El
matrimoni s’instal-la a la capital d’Espanya. L’'unic fill mascle d’aquest matrimoni
fou Lloren¢ Moya i Matanza. De tant en tant, la familia Moya tornava a Mallorca
i mantenia 'amistat amb els Gilabert, amb els quals els unien també els vincles
familiars. «En Llorenc Moya (pare) va conéixer na Magdalena Gelabert de la
Portella a un dels estiueigs que passava la familia a la casa pairal de
Binissalem».*’ Es casaren a l'església de Binissalem, el dia 1 de febrer de
1901. Aixi fou com la nissaga paterna torna a empeltar-se a la vila.

Els Gilabert eren un dels llinatges més antics i de relleu a Binissalem,*

mentre que els Moya devien la seva ascensié economica al segle XVIII,

% La meva primera aproximacié biografica de Llorenc Moya va aparéixer a Miquel Angel VIDAL:
Biografia de Lloren¢ Moya, dins Miscel-lania Gabriel Llompart Il, Randa, num. 62 (2009), p.
151-194. Aqui hem seguit I'estructura d’aquest treball ampliant forga la informacié i les fonts
documentals.

% Joaquim Moya Gilabert va néixer dia 1-11-1836 i va morir el 13-2-1913 a Binissalem. Coronel
de I'Estat Major, fou nomenat el 1871 Comendador de Numero de la R.O.E. de Isabel la
Catolica.

% Informacié facilitada per Dona Carme Gilabert de la Portella que apareix a Jaume LLABRES i
Aina PAScUAL: Can Gelabert de la Portella (Binissalem), Binissalem : Ajuntament de Binissalem
i Conselleria de Cultura, Educacio i Esports, 1991.

! Possiblement, i aixi ho podem deduir de la recerca genealdgica que féu Llorenc Moya a la
década dels 40 i primers anys dels 50, s’establiren al poble tot just després de la Conquesta de
lilla per Jaume |.
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moment en qué els vins de Binissalem es feren famosos arreu de l’illa, i més
encara quan, a causa de la devastacié que patiren les vinyes franceses per la
fil-loxera, s’exportaren al pais vei. Segons Moya també els Gilabert «degueren
tenir una época de més prosperitat i engrandiren el casal. A finals del XVIII i
principis del XIX, enriquits, feren les grans edificacions neoclassiques de Can
Gelabert, on hi ha des de les restes gotiques fins a 'obra actual».** A meitat del
segle XIX comenca la decadéncia economica de les dues families, que tendria
I'esfondrament definitiu a finals de la centdria i principis del XX. En néixer Moya
encara els quedaven algunes possessions, pero I'antic esplendor era sols un
record i, durant la Guerra Civil, acabaren per arruinar-se definitivament.

El seu pare, Lloren¢g Moya i Matanza, nat a Madrid el 5 de marc de 1870,
que fou capita de navili primer i contraalmirall honorari de 'Armada després, va
passar part de la seva vida destinat a diversos llocs de la geografia espanyola,
sobretot a Madrid. La seva mare, Maria Magdalena Gilabert de la Portella, nada
dia 24 de juny de 1879, fou una senyora tipica de les families benestants de la
ruralia i mare abnegada i exemplar com exigia I'época. Lloreng fou el nové dels
onze fills del matrimoni. Abans que ell varen néixer Josepa (27-X-1901), Joana
(3-111-1903), Joaquim (15-111-1904), Maria Magdalena (6-111-1906), Julia (21-I-
1908), Antoni (11-10-1909), Martina (4-5-1911) i Maria del Carme (23-1X-1913),
i després, els seus germans bessons, Miquel (25-12-1919) i Maria de la
Concepci6 (25-12-1919).%

L’any 1915 Lloren¢ Moya i Matanza estava destinat a Comandancia de
Marina de Maod i alla vivia tota la familia. Maria Magdalena, embarassada d’en
Llorenc, va voler tornar a Binissalem per poder parir a casa seva. Hagueren de
residir a can Tous perque can Gelabert estava buit i tancat. Per tant, encara
gue son pare va dir que oficialment va néixer a can Gelabert, el seu naixement

va tenir lloc en realitat al casal de can Tous, que era propietat dels seus avis

2 Damia FERRA-PONG, «Conversa amb Lloren¢ Moya Gilabert», Lluc, 623 (febrer, 1973), p. 34-
37.

3 Els familiars ens han proporcionat les dades de naixement de tots els germans de Lloreng
Moya. Sabem que Maria de la Concepci6, la darrera filla, mori quan era nina, perd en
desconeixem la data precisa.
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materns, el dia dels Reis de 1916. Fou batiat a I'església de Binissalem amb el
nom de Llorenc Andreu Gaspar Moya Gilabert de la Portella.*

Després la familia es trasllada altre cop a Mad. Al cap de poc temps,
perd, quan en Lloreng encara era un infant, tornaren a l'illa i s’instal-laren a
Binissalem, mentre el seu pare era destinat a missions de pau durant la primera
guerra mundial. Fou un dels oficials de la Marina que va participar en el
transport de ferits pel Mediterrani sota bandera de la Creu Roja en el vaixell
anglés “Wandilla” els anys 1917 i 1918.%°

S’establiren primer a Can Tous i llavors, definitivament, a Can Gelabert.
Comencga les Primeres Lletres a 'Escola Publica del poble. A casa parlaven el
castella i va ser en els carrers i a I'escola de la seva vila natal on va aprendre a
parlar la llengua propia. Com ell mateix afirma: «jugant amb els altres infants
aprenia el catala en les seves formes més populars i espontanies».*°

Després de les missions de pau a la Gran Guerra, Lloreng Moya i
Matanza fou destinat a Madrid. Quan Llorencet tenia sis anys, com que el seu
germa major, Joaquim, estudiava a I'Académia Major d’Intendéncia Militar a
Avila,*” la seva mare i els altres nou fills es traslladaren a viure a la ciutat
castellana. Lloreng, de menut, fou bastant malaltis i durant l'any que
romangueren a Avila pati diverses malalties, sobretot de 'oida. Aixi defineix ell
mateix aquella época: «Els records d’aquest sojorn sén també trists i dolorosos:
les malalties greus quasi no m’abandonaren mai en aquest temps i a través
dels vidres de la cambra veia pel febrer la cigonya viatgera que penjava el seu

niu al cim d’un cloquer en runes. A meés, una vella captaire que es deia a Si

“4 per totes aquestes dades familiars hem usat, essencialment, quatre fonts: Lloren¢ MOYA:
Memories literaries. Edicié a cura de Miquel Angel Vidal (Barcelona: Publicacions de I’Abadia
de Montserrat, Biblioteca Marian Aguil6, 37; 2004); I'entrevista gravada per Joan Miralles:
AHOJM (A[rxiu] d’H[istoria] O[ral] J[oan] Miralles]): Conversa amb Lloren¢ Moya (29 d’abril de
1980); Damia FERRA-PONC, «Conversa amb Lloreng Moya», Lluc, 623 (febrer 1973); aixi com
testimonis orals i documents proporcionats per familiars de Lloren¢ Moya.

*> Hem trobat a TALMG una carpeta amb documents del seu pare, entre ells una descripcié del
“Wandilla”, vaixell que transportava ferits durant la primera guerra mundial, i de les navegacions
gue efectuaren. Son 4 folis manuscrits per les dues cares en folis de “The Adelaide Steamship
Company Limited” (Q.T.S.S. Wandilla) redactats per Lorenzo Moya i Matanza. Du una faixa
manuscrita de Lloren¢ Moya que diu: “Relacion de los viajes de papa en el Wandilla”. Aquest
material l'usaria gairebé quaranta anys després per escriure el conte “Historia per a un
canterano” que forma part de I'aplec A Robines també plou.

“° Damia FERRA-PONG, «Conversa..., p. 34.

*" En realitat era el tercer germa per ordre de naixement, pero el primer mascle.
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mateixa la abuela invalida em cantava el bell romanc de Guillermina
l'assedegada daigua i damor, com jo mateix d’il-lusions indefinides i
vagaroses.» *®

L’any 1923 tornaren a Mallorca i s’establiren altre cop a can Gelabert.
Dia 7 dabril d’aquest any va fer la primera comunié a l'església de
Binissalem.*® | també fou al seu poble natal on acaba els estudis de Primeres
Lletres. D’aquesta etapa d’infant diu a les Memories: «Record i evoc amb
melangia aquells amics que em regalaven caderneres, les eixides al camp, les
fires de xots per Pasqua, el Picansal, el Coco, els betlems nadalencs, la Sibil-la,
les Carnestoltes amb les seves fogateres i les corrues d’infants amb
esquitxades i ortigues... Aquestes belleses de la ruralia mallorquina havien
d’anar formant la part més pregona d’aquell mon poétic que més endavant
intentaria cloure dins els meus poemes. Pel demés la meva vida de llavors no
podia esser més monotona i era en tot punt consemblant a la de tants d’infants
que a l'escola aprenien algunes elementals nocions i feien, en sortir d’ella, la
seva veritable vida entre jocs i recorreguts pels carrers i voltants per la vila.
Jugavem molt, a esquic, a cassers —que emportarem d’Avila—, a bolles, a
llocades i, fins i tot, —tenia moltes companyes també—, a botigues. Amb els
majors feia excursions als pollancs de Son Fortesa d’Alaré...»>°

Acaba, com deiem, les Primeres Lletres a I'Escola Nacional de
Binissalem amb Don Miquel Vives, un mestre a I'antiga, que —segons l'autor—
els donava unes atupades terribles. Aquest professor el va preparar per fer les

proves d’ingrés a Batxillerat.>*

Va fer la prova per setembre de 1926 i va
aconseguir la qualificacié d’Aprovat.*

Als deu anys la familia s’instal-la a Palma al carrer de I'Almudaina,
namero 14, i Lloreng comenca els estudis de Batxillerat. Durant el curs vivia a

Ciutat i els estius els passava al casal de can Gelabert a Binissalem. «La meva

“*® Lloreng MoYA: Memories..., p. 46.
9 Hem trobat a ’ALMG una lamina-recordatori d’aquest esdeveniment.
%% | loreng MoYA: Memories..., p. 46.
L AHoJMm: Conversa... (Com que aquest document és un arxiu d’audio i no podem distingir
Ezagines, a partir d’ara el citarem aixi.
Hem trobat a 'ALMG el resguard de 'examen d’ingrés a Batxillerat tramés dia 28-9-1926.
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vida no sofri gaire trasbals. L’escola, si es pot dir aixi, era I'església, i els dies
de pontifical les anades al cinema, I'art nou de I'época.»"*

Va estudiar un any al collegi de Sant Agusti, «on em tengueren mig
abandonat i el meu pare em lleva. Vaig continuar a I'academia Docéncia
Balear, situada primer al carrer Reina Maria Cristina i després a la Placa de
Sant Francesc».>* Aquest centre estava «dirigit pel pare Amorés».>® En el
manuscrit de les Memories literaries confessa: «De petit no vaig ésser cap nin
prodigi, més tost jo diria que vaig ésser “poqueta cosa” segons expressio de
Daudet.»*® De fet, les qualificacions que es conserven dels seus primers anys
de Batxillerat sén mediocres.”’

Quant a la creaci6 literaria, afirma: «De majoret mai no vaig collir la
ploma amb intencions de fer ni una glosa, per0 ja era, no obstant,
extremadament sensible. Recordo que una criada que havia estat a les
Vermelletes ens llegia Genoveva de Brabante, a una germana i a mi. Les seves
aventures doloroses em ferien tan al viu que em feien plorar abundosament,
ocasionant la indignacié de I'esmentada germana que no podia comprendre la
meva actitud.»®

De les lectures d’aquesta época l'autor recorda, a més dels classics, els
contes de Calleja, les novel-les d’Emili Salgari, Juli Verne i la literatura
policiaca. Quant a la literatura catalana, com diu l'autor, «jo mateix me I'havia
vedada. No m’agradava gens i trobava els qui la cultivaven pedants, il-logics i
vans. De la Renaixenga ni I'havia sentida anomenar. Sols les Rondaies
recollides i recreades per Mn. Alcover i les poesies de Miquel Costa i Llobera
m’atreien poderosament.»®

Durant els cursos 1925-26, 26-27, 27-28 i 28-29 va dependre com

alumne de I'Instituto Nacional de Segunda Ensefianza de Palma de Mallorca. El

*% Lloreng MoYA: Memories..., p. 47.

> Damia FERRA-PONC, «Conversa..., p. 34.

*° ROSSELLO, Antoni: «Lloreng Moya, poeta de la bellesa, de I'amor i la llibertat». Suplemento
Semanal de letras, Arte y Pensamiento de Diario de Mallorca, 30-5-1980.

% per conéixer la qiiestié textual de les Memories literaries convé consultar Lloreng MOYA:
Memories..., p. 27-36. La citaci6 estd agafada del Quadern 1 manuscrit de les Memories
literaries, p. 4.

" Als pocs certificats de notes que es conserven a 'ALMG, com sén Terminologia, Religio i
Aritmética i Geometria, tan sols va obtenir una qualificacié d’Aprovat.

*% Quadern 1 manuscrit de les Memories literaries, p. 4.

% Lloreng MoYA: Memories..., p. 47.
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curs 1929-1930 féu el curs de batxiller com alumne lliure de lInstituto de
Segunda Ensefianza de Ibiza, encara que I'admissio de la sol-licitud de trasllat
d’expedient no li fou concedida fins a I'abril de 1930.%° A la biografia publicada a
Randa, quan encara no havia pogut tenir accés al seu expedient académic,
afirmava: «En acabar els estudis de Batxillerat, obtingué el titol examinant-se a
I'Institut Nacional d’Eivissa. EI mateix Moya afirma que se n‘ana a examinar alla
perqué era més facil aprovar».®! Perd en realitat, pels documents trobats a
'’ALMG, no sols s’hi examina per obtenir el titol de Batxiller, siné que hi va estar
matriculat els cursos 1929-30, 31-32, 32-33 i 33-34. Es probable que per les
certificacions de 1930, que especifiguen que Moya va assistir amb «la
asiduidad y aprovechamiento suficientes» per obtenir el certificat d’aptitud a les
assignatures d’Espanyol, Dibuix Geomeétric i Interpretacié de Mapes, passas
part d’aquest curs a Eivissa.®?

A partir de 1931 devia preparar les matéries a 'académia “Docéncia
Balear” i s’examinava a Eivissa. Quan es proclama la Republica, Lloreng tenia
quinze anys. El dia 14 d’abril de 1931 «la familia envia un criat a cercar-me al
col-legi». La seva familia era conservadora i tradicionalista i pensaven que hi
hauria aldarulls. Com que les coses a lilla es tranquil-litzaren ben aviat, ell
segui els estudis amb normalitat fins acabar el Batxillerat.®

De tota manera, la visié que en va tenir la seva familia i ell —que encara
era sols un adolescent— de la Republica la va descriure aixi: «Malgrat el meu
apoliticisme, vaig adonar-me que aquells anys passava cosa estranya. Record

una gran manifestacié socialista a Cort. També una vegada trobarem a la

%0 “|nstruccion Académica Oficial” firmada i segellada dia 23-4-1930.

®. Miquel Angel VIDAL, “Biografia..., p. 153

%2 A TAHOJM, encara que no explica clarament com ni quan es va produir, afirma que els al-lots
d’Eivissa foren bastant cruels amb ell.

® Les notes que hem trobat a TALMG dels cursos matriculat com alumne lliure a I'Institut
d’Eivissa sén les seglents:

Curs 29-30: Nociones de Fisica y Quimica, Sobresaliente; Historia Natural y Fisiologia e
Higiene, Sobresaliente; Francés, Aprobado; Geografia e Historia, Sobresaliente.

Curs 30-31: Literatura y Deberes Eticos, Aprobado.

Curs 31-32: Historia Universal, Aprobado; Algebra i Trigonometria, Aprobado; Preceptiva
Literaria, Aprobado; Latin 1°, Aprobado.

Curs 32-33: Dibujo 1°, Aprobado; Historia de la Literatura, Notable; Psicologia y Ldgica,
Notable; Fisica, Notable; Dibujo 2°, Aprobado.; Latin 2°, Notable.

Curs 33-34: Quimica, Notable; Historia Natural, Sobresaliente; Agricultura, Notable; Etica y
Rudimentos de Derecho, Notable.

36



Rambla una manifestacié immensa cantant “La Internacional’, i fugirem plens
de por. Els diaris notificaven que per tot hi havia assalts. A casa teniem diaris
catolics, com El Correo de Mallorca, no llegiem, en canvi, El Dia. Estavem
caracteritzats com a de dretes, per0 sense una activa participacio en
politica».%

D’aquesta época son les seves primeres composicions poetiques. Com
diu al manuscrit de les Memories: «de majoret mai no vaig prendre la ploma
amb intencions literaries. Aixo no vol dir que no fes el que fan el noranta per
cent dels mortals al arribar als quinze anys: escriure poesies, pero elles eren
com les de qualsevol estudiant i com és natural en castella. Havia de retre el
degut homenatge a la llengua oficial!l També en vaig escriure alguna
d’assumpte folkloric —la vermada, que sempre m'ha duit en revolt—, en
aquesta ja vaig sentir la necessitat d'escriure-la en mallorqui».® De totes
maneres, el seu aprenentatge escolar va ser exclusivament en castella.

El seu diploma de batxiller fou expedit a Barcelona dia 7 de maig de
1935, quan tenia 19 anys. Aleshores, son pare, que volia que estudias una
carrera, en haver aconseguit el titol li digué: «—Ahora no te has de comer la
sopa boba.»®® Aixi que, impel-lit pel pare, decidi seguir estudiant. Com que els
seus companys d’estudis escolliren majoritariament Dret, ell també va triar
aguesta carrera. No tenia cap vocacié especial per a 'advocacia, perd com que
tampoc no tenia cap altra predileccio, va decidir ser missér «com hauria pogut
decidir ser qualsevol altra cosa». A causa del catalanisme imperant a la
Universitat Autonoma de Barcelona, tan contrari a I'esperit del progenitor, que
tenia «una educaci6 intransigent per tot el que no fos, no ja espanyol, sin6
castella», es matricula dia 17 de juny de 1935 com alumne lliure a la Facultat

de Dret de Saragossa.®’

2. GUERRA CIVIL | PRIMERES OBRES

%4 Damia FERRA-PONG, «Conversa..., p. 34.

® Lloreng MoYA: Memodries literaries. Quadern 1 manuscrit, p. 8.

® Coneixem aquestes paraules textuals per Damia FERRA-PONG, «Conversa..., p. 34, que és on
Moya explica la tria de carrera i d’universitat.

®" jdem, p. 34.

37



Per juliol de 1936 s’estava examinant a Saragossa. Aquell any s’havien
endarrerit molt els examens. Un cop acabats, es dirigi a Barcelona i dia 15 de
juliol tornava a Palma en vaixell. Tres dies després, es produi la insurreccio
militar contra el govern republica i esclata la guerra.

La Guerra Civil va interrompre els seus estudis. Durant la comesa, la
familia —excepte el pare que vivia a Madrid i del qual practicament no en
tengueren noticies fins al final de la guerra— es retira al casal de can Gelabert.
Quan va ser cridat a files, Lloren¢ fou declarat inutil per una lesio al cor. Aixo el
va lliurar de participar en la Guerra Civil.?®

A pesar que cap membre de la seva familia no participava activament en
politica, eren catolics conservadors i «de dretes». De fet la visié que va tenir de
la guerra va ser la de la seva familia: «Quan arriba el Moviment Nacional (...)
Mallorca tota s’aixeca a favor dels nacionals. Cada vegada que aquests
aconseguien ocupar una ciutat, tot el poble —jo vaig residir a Binissalem els
anys de la guerra— en massa, encara que fossin les dues de la matinada, feia
una gran manifestacio amb crits d’alegria, tocant les campanes i cantant
tedeums. Quan el desembarcament de Porto Cristo estavem molt asustats.
Quan les tropes de Bayo foren expulsades hi hagué una manifestacio
tremendissima: record que plovia i que arrossegaven per dins el fang les
banderes catalanes capturades». ®® En realitat aquest record, com ha
assenyalat Josep Massot i Muntaner, és una confusio: aquesta manifestacié no
es produi a Binissalem, sind a I'Eixample de Palma dia 6 de setembre de
1936.7

Dia 13 de desembre de 1936, el comte Rossi visita Binissalem per a
'acte de la benediccid de la bandera de Falange. Hi va haver una desfilada i
discursos de Alfonso de Zayas i el mateix Rossi. Moya hi participa com
espectador.” També dia 9 de febrer de 1937, després de I'ocupacié de Malaga

®8 E| Certificat d'Inutilitat per al servei militar fou expedit el 10-XI1-1937.

% Damia FERRA-PONC, «Conversa..., p. 34.

© Josep MASSOT | MUNTANER, «Lloreng Moya, un poeta en temps dificils», Escriptors i erudits
contemporanis. Setena seérie. (Barcelona : Publicacions de I'Abadia de Montserrat, Biblioteca
Serra d’Or, 381), p. 217.

™ Hem trobat unes breus notes manuscrites d’aquesta época, sense titol, que he anomenat
“Notes del temps de guerra”, en les quals es fa ben palés la seva simpatia pels insurrectes i
com celebrava amb alegria les victories dels exércits de Franco.
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per les tropes nacionals, va assistir a Palma a una desfilada que feren requetés
i falangistes per commemorar la victoria.

Aixi doncs, com feren practicament tots els seus companys de
generacio, s’alinea ideoldgicament amb els revoltats i, aquest mateix any, es va
afiliar a la Falange.”

Dia 9 de maig 1937, el seu germa Antoni, que estava destinat a Marina,
va arribar a Binissalem de permis i el reberen com a un heroi. El seu vaixell era
al Port de San Fernando per a unes reparacions i li concediren un permis com
a tota la tripulacio. Va passar vuit dies a Binissalem i dia 17 'acompanyaren a
Palma on s’‘embarca per tornar a Cadis. Lloreng, després d’explicar
'acomiadament, diu: «He sentido su marcha, pero sé que se va por un motivo
muy honroso: para defender a Dios y a la Patria».”

Cada vegada que es conqueria una ciutat important a I'església de
Binissalem repicaven les campanes, els balcons s’engalanaven de banderes
bicolors i una manifestacio recorria el poble. Llavors, a la parroquia es cantava
un Te Deum. Lloreng Moya solia participar a tots aquests actes i se sentia molt
satisfet de les victories dels «nacionales» i amb I'avang dels exércits de Franco.

Molt clarificadora resulta també per comprovar el feixisme imperant a
'época i que es respirava a la seva familia la dedicatoria de La tribu de la
encina, novel-la historica que publica amb pseudonim Ludito de Pasamano tot
just acabada la guerra i que va escriure per aquesta epoca: «A mis hermanos
Joaquin y Antonio, que desde el principio de la Cruzada luchan, uno en tierra,
otro en mar, por la latinidad de Espafia y por la hispanidad de la Isla de Oro.»"*

Moya va coneéixer Llorenc Villalonga poc després de comencada la
guerra, quan feia poc que s’havia casat amb la filla d’'una cosina de la seva
mare, Maria Teresa Gelabert Gelabert.” En un principi, les relacions amb el
matrimoni Villalonga-Gelabert foren molt superficials i purament familiars. Un
dels actes en els quals participaren junts, i que demostren la implicacio

ideologica de Moya amb el falangisme, en plena Guerra Civil, fou el dia de Sant

"2 Josep MASSOT | MUNTANER, «Lloreng Moya...», p. 217
"3 pixi ho apunta al manuscrit que hem anomenat “Notes del temps de guerra”.
" Lubito DE PASAMANO [Llorenc Moya]: La tribu de la encina. Historia de la Mallorca
E)Srerromana, Madrid: Letras, «Revista Literaria Popular», 1940.
Llorenc Villalonga es casa amb Teresa Gelabert dia 19 de novembre de 1936.
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Sebastia. Es féu «una solemne processo i el matrimoni Villalonga-Gelabert ens
convida al meu germa Miquel i a mi a presidir la desfilada, acompanyant al
mateix Villalonga».”® Amb ells participaren a la processé dues files inacabables
«de falangistes i requetés, tots degudament uniformats i armats». Pero la seva
amistat literaria i fraternal no comencgara fins molt més tard. De fet, Villalonga a
I'article «El poema de La Joglaressa» afirma que va coneéixer Lloren¢g Moya el
1948, "" possiblement perqué, encara que feia devers dotze anys que es
coneixien, no fou fins aquesta epoca que establiren una relacido més profunda.

Moya que, com hem dit, havia estat declarat inutil per al servei militar, no
tenia cap ocupacié en temps de guerra i comenca a dedicar-se intensament a
la seva vocacio literaria. Les primeres composicions poétiques i les provatures
narratives inicials foren logicament en castella. Com conta al manuscrit de les
Memories: «Quedava, aleshores, desenfeinat, amb les universitats tancades i
cansat de llegir i sempre llegir, em vaig dir:

—1I si feia un assaig de novel-la?

No vaig trigar gaire. Prengui la ploma i al cap de tres mesos tenia la
primera obra meva. Després vaig ésser com una fontanella que rebenta. La
meva fantasia no s’estroncava i prompte em vaig trobar amb quatre novel-les
escrites.»’® D’aquestes quatre novelles, en coneixem dues: Coralina, narracié
inédita de 1937, i La tribu de la encina, novel-la que va publicar a Madrid el
1940 amb el pseudonim Ludito de Pasamano. Les altres dues, segons diu,
serien una narracio historica sobre la Mallorca romana a l'estil de Ben Hur i
una altra de tema historico-renaixentista que foren reduides a cendres. També
va escriure poesia: alguns romancos historics i el Cancionero de Villarel.”

Un cop acabada la Guerra Civil, tot d'una que tornaren a obrir les
universitats, va reprendre els seus estudis de Dret a la Universitat de

Saragossa.

’® Lloreng MovYA, «Lloreng Villalonga en el record», Latitud 39, 1 (gener-febrer, 1981).

" DHEY [Llorenc Villalonga]: «El poema de La joglaressa», Baleares (25.8.1949).

"8 Llorenc MoyA: Memories literaries (Manuscrit, Quadern 1, p. 8-9).

" Hem trobat un dels romancos, “Barba florida” entre els papers de Julia Moya i el manuscrit
del Cancionero de Villarel a TALMG. A més d’aquesta produccié, hem trobat, al mateix arxiu,
una novel-la inacabada, titulada Balder el Rojo, que no podem identificar amb cap de les
descrites anteriorment i que analitzarem a I'apartat dedicat a la seva prosa en castella.
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Com hem dit, durant els anys que dura el conflicte bel-lic el seu pare va
quedar a la peninsula i gairebé no en tengueren noticies. Per no passar
estretors varen haver de vendre les poques finques i terres que els quedaven.
En acabar la guerra, Lloren¢ Moya Matanza torna a l'illa malalt. Tanmateix, en
un breu periode de millora, se n’ana altre cop a Madrid. Alla mori dia 1 de marg¢
de 1940. La situacié economica de la familia, que no era bona, s’agreuja
encara mes.

Ell, a pesar d’haver tornat a dedicar-se als estudis de Dret, també seguia
escrivint. Entre dia 6 i 7 de juny d’aquest any va fer els 254 versos del romang
Barba Florida, que té com a figura central a Ramon Llull.®°

A finals de 1940, Moya es va proposar escriure un poema epic. No tenia
practicament coneixements de métrica i, com ell mateix diu, «quan estava a
meitat del poema em vaig adonar que el vers no esta compost sols de rima sin6
també de ritme. Armat de paciéncia refongui l'escrit i afegint estrofes i estrofes
prompte vaig posar el finis coronat opus»®'. Era un llarg poema sobre els foners
balears en vuit cants. El va acabar el 5 de marg de 1941 i el titula Palia.®?

Uns mesos després, amb vint-i-cinc anys, va coneixer Maria Antonia
Salva. Fou el 13 de juny de 1941. La poetessa vivia temporalment a Ciutat, a la
posada dels Salva, enfront del portal major de Sant Felip Neri. Alla tengueren
una trobada ben cordial i, a partir d’aquest dia, va néixer una amistat que
duraria fins a la mort de la poetessa. Moya descriu aixi aquella primera
entrevista: «M'obri una criada i en demanar jo per la senyora em féu passar a
una saleta amoblada a l'estil de les darreries del segle passat. Quan feia una
estona que esperava vaig sentir unes passes lleugeres que davallaven una
escala interior. Vaig creure si seria la serventa que em venia a notificar
I'arribada de la senyora, pero fou Maria Antonia mateixa. Malgrat I'edat era molt

agil i eixerida. Li vaig donar una carta de presentacié d'una llunyana parenta

% Es I'tinic romang d’aquesta época que s’ha conservat. El trobarem entre els papers de Julia
Moya, la germana monja, que ens proporciona Xavier Moya. Descrivim aquesta obra a la
introduccié de “Trajectoria poética”.

8 |lorenc MoyA: Memories literaries (Manuscrit, Quadern 1, p. 9).

8 No n’hem trobat cap copia. Malgrat que la majoria de critics han citat aquesta obra amb el
titol de Talia, que és com la va anomenar Miguel GAYA en transcriure les cartes de Maria
Antonia Salva a Lloren¢ Moya a «Un epistolari de Lloren¢ Moya Gilabert» (Affar, nam. 2, p.
112). Per les cartes de Moya i pel manuscrit de les Memories literaries sabem, sense lloc a
dubtes, que el titol real era Palia.
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seva, Isabel Sureda, que vivia a Binissalem aleshores. Després de llegir-la es
desfeu en atencions. M'oferi amb insisténcia el millor seient de la sala. A la fi,
cortes, vaig aconseguir que I'ocupas ella.

El dia abans, diada del Corpus Christi, havia escrit un poema en lloanga
de la poetessa. L’hi vaig entregar. Després de dir-me que no n’era digna em
demana si en duia algun altre. Li vaig presentar la llarguissima Palia. Se la
queda per a llegir-la amb deteniment. Parlarem per llarg i em digué que de
joveneta havia romas a Can Gelabert, casa meva, i que recordava prou bé el
pati neoclassic amb la cisterna esculturada i els seus salons pintats al fresc,
amb amorells. Més endavant vaig comprendre que ella conegué ca meva per
haver, el meu senyoravi, llogada aquesta casa per escola publica, on dona
classes una mestra amiga de la poetessa. Del que no se'n podia avenir era que
jo fos fill “d'aquella nineta rossa” que conegué aleshores. Parlarem de Mistral,
amb qui ella havia mantingut correspondencia, primer en frances fins que
aconsegui que li escrigués en provencal. M'explica que la seva musa és
mallorquina i que la llengua, malgrat esser perseguida, no moriria. La visita
dura unes dues hores, perdo em sembla curtissima. Per primera vegada havia
estat en contacte amb un escriptor. Era un dels somnis de la meva
infantesa.»®

En aquella primera ocasié que es veieren, Moya li va deixar una copia
del poema Palia per saber-ne la seva opinid, i Maria A. Salva li presta alguns
libres en catala.®* Dos dies després Moya, des de Binissalem, li escrivia la

primera carta a la poetessa,® en la qual li comunicava que ja havia llegit els

88 Lloren¢ MOYA: Memories..., p. 49-50.

8 Maria A. Salva, en la seva correspondéncia amb Miquel Ferra, parla aixi d’aquella primera
entrevista: «Acaba d’anar-se’n d’aquesta casa... una nova conquista En Lloren¢g Moya. Jove
estudiant de lletres, férvid de Mireia (que li deixaren i que ha cercat debades (ja ho crec!) per
les llibreries de Mallorca. A la fi s’ha procurat una carta de presentacié de Na Bel Sureda
[amiga comuna], i se n’és vengut armat d’una poesia en lloanga meva, (cero i van mil) i un
poema en 8 cants d’en temps dels honderos baleares tot en castella, que m’ha deixat. En vista
dels seus entusiasmes per Mallorca, li he deixat Cap al tard i Poemes biblics, que
desconeixia.» Miquel GAYA (2006): Epistolari de Maria Antonia Salva a Miquel Ferra, Palma :
Editorial Moll, p. 257.

% |es cartes de Lloreng Moya es conserven a I’A[rxiu] M[aria] A[ntonia] S[alva]. S6n un total de
42 cartes. Les quatre primeres, datades entre 15 de juny i 16 de juliol de 1941 sén en castella.
A partir de la cinquena (31 de juliol de 1941) son en catala. Entre aquestes (1941-1956) hi ha
19 epistoles, 1 targeta, 9 felicitacions nadalenques amb un poema (anys 42,43, 44, 46, 48, 49,
52, 53 56) i 9 enviaments amb un poema a l'interior. Descrivim el seu contingut a I'apéndix 3.
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Poemes biblics d’Alcover que li causaren una magnifica impressio, fins al punt
que diu: «como homenage a sus obras y a las de los autores que Vd. tuvo el
placer de concocer, me propongo aprender la ortografia mallorquina y
afafiarme en captar el mallorquin literario para poder, de este modo, saborear
aun mas las producciones de nuestros poetas, por todos conceptos
admirables». També li envia un poema dedicat en castella i un en catala, que
podem considerar la primera composicio original i literaria de Moya en la nostra
llengua. ® Uns dies després, Maria A. Salva li retorna el poema Palia
acompanyat d’una carta amb un judici benvolent sobre I'obra.?’

Durant la segona quinzena de juny, Moya, que continuava amb els seus
estudis de Dret, va anar a Saragossa per examinar-se. Torna a Mallorca a
principis de juliol. Dia 6, encoratjat per la cortesia de la poetessa, li escrivi una
carta en la qual li agraia els comentaris i correccions que ella li havia fet a Palia
i li demanava si considerava aquella composicié digna de publicacié. Maria
Antonia Salva uns dies després, li contesta humilment que no es veia
capacitada per decidir sobre aquesta questio i que, si ho volia saber amb
seguretat, li convenia consultar-ho a una persona més qualificada que
conegués el moén de les edicions. Li recomana que es posas en contacte amb
Pons i Marqués, Guillem Colom, Tous i Maroto, o Miquel Ferra. També li havia
demanat Moya consells sobre lectures i sobre si trobava la poetessa que havia
d’escriure en castella o catala, i ella defugi el magisteri en ambdds aspectes.®

Com que dels escriptors que havia citat Maria A. Salva per tal d’orientar-
lo sobre a les possibilitats de publicacié de Palia, 'inic nom que li resultava
familiar era el de Miquel Ferra per ser l'autor del proleg d'unes poesies de
Costa i Llobera que havia llegit feia uns anys, decidi entrevistar-se amb ell. La

trobada amb Miquel Ferra a la Biblioteca Provincial, de la qual n’era el director,

8 Reproduim aquest poema a la part dedicada a la poesia de Moya en el capitol “Inicis”.

¥ Vegeu a I'apéndix 3 la carta de MAS de dia 19.6.1941.

% Maria Antonia Salva no volia influir Moya per emprar la llengua propia per a la creacié com
veim a dues de les primeres cartes que va enviar al nostre poeta: «no seré jo qui li aconselli a
escriure en mallorqui o en castelld» diu a la de dia 19-6-1941, i «no he d’esser jo qui li resolgui
el problema de si ha d’escriure en mallorqui o en castella», a la del 12-7-1941. Recollides a
Miquel GAYA en «Un epistolari... p. 113-114).
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degué produir-se a finals de juliol.®® Moya la descriu aixi a les Memories: «Vaig
anar a la Biblioteca Provincial de la qual n'era Ferra el bibliotecari i alla m'acolli
amb la seva cordial amabilitat i la seva sincera franquesa. M'acompanyava D.
Ramon Morey, mestre d'escola conegut seu i meu perque havia estat destinat
molts d'anys a Binissalem i ma mare li havia llogat provisionalment part del
nostre casal, mentre nosaltres érem a Avila, on el meu germa major, Joaquim,
seguia estudis a I'Académia d'Intendéncia.

Don Miquel Ferra m'acolli amb tota cortesia i sembla que ja estava
assabentat del que jo desitjava. Pega quatre ullades al poema i comprengué
gue allo era cosa de principiant i digué amb delicadesa:

—Jo trob que no esta prou madur... Per qué no prova d'escriure en
mallorqui?

Li vaig agrair la seva desinteressada franquesa. Pero, val a dir, que
I'anima se'm caigué als peus. Vaig estar a punt de sentir-me, en comptes de
poeta, un pobre glosador fracassat.

Al poema Palia hi ha el Cant de la Sibil-la traduit al castella i a don
Miquel li crida molt I'atencié. Vagi com a anécdota. Pel demés parlarem molt i
em llegi poemes d'un autor catala publicats a la col-leccié «La Revista». Per a
mi tot va ser nou i vaig comencar a descobrir un mén immens, ignorat per mi

fins aleshores com per a la immensa majoria dels mallorquins.»®

3. EPOCA D’APRENENTATGE

L’entrevista amb Miquel Ferra va ser descoratjadora per a les seves
pretensions de publicacié de Palia, pero el vetera poeta, que degué intuir cert
talent en el jove autor, li va suggerir, com hem vist, que provas d’escriure en la
nostra llengua. | de fet, en tornar a remetre una carta a Maria A. Salva, dia 31
de juliol, per contar-li els detalls de I'entrevista, ho va fer en catala. Evidentment
s’excusa per les faltes d’ortografia i la poetessa, molt amablement i amb certa

part de rad el tranquil-litza: «Ja pot escriure tranquil en mallorqui, si a ma li ve,

% Segons diu a les Memaries I'encontre tengué lloc a la tardor de 1941, pero per la carta de 31
de juliol a Maria A. Salva sabem que I'entrevista es produi, en realitat, els darrers dies de juliol.
També la resposta de la poetessa datada el 9 d’agost fa referéncia a aquesta trobada: «No cal
gl)ue es desanimi pel que li hagi dit en Ferra.» (idem, p. 115).

Lloreng MOYA: Memories..., p. 50-51.
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que l'ortografia de la seva carta no és tan defectuosa com V. vol suposar.»™* En
aquesta mateixa carta la poetessa li deia: «No cal que es desanimi pel que li
hagi dit en Ferra, que sol esser excessivament remirat, perdo recte i
sincerissim». Certament, tot i la decepcié que li havia provocat I'entrevista,
aquell mateix estiu, a principis d’agost, es va decidir a seguir el consell de
Ferra: «No hi vaig pensar gaire; compri quartilles i en elles hi vaig abocar tots
els sentiments que en el meu cor havien fet niu.

Vaig mirar l'index del Retorn de D* M. Antonia Salva i vaig comptar X
poesies.

—Doncs bé —vaig dir-me— escriuré X poesies. Sera la meva tasca
d’aquest estiu (corriem aleshores I'any 1941).

La fontanella va esclatar de nou i cada dia escrivia d’'una a quatre
poesies. Esta clar, a meitat d’estiu havia donat fi a la tasca que m’havia
imposada i poc després enviava la meva fullaraca (per I'abundancia altra cosa
no podia esser) a la poetessa.»*

En prop d’'un mes va tenir llest un voluminés primer recull, titulat Volada
d’ocell, que envia a la poetessa dia 6 de setembre. Abans de dues setmanes, el
19 de setembre, la poetessa li contesta aixi: «Com la col-leccio és tan nutrida,
m’ha mancat el temps per analitzar-los minuciosament a tots. Li diré en general
la impressio que n’he tret: La seva mateixa abundancia fa mal, molt de mal a la
seva produccid. Es com una vinya binissalemera que caldria podar
impietosament per obligar-la a fruitar amb més exquisidesa. Voste sap sentir,
perd ben rares vegades arriba a expressar-se amb discrecid i elegancia
(perdoni la cruesa amb qué li dic). Jo dins la seva obra hi he trobat el seu
Binissalem auténtic, inconfusible. Hi he trobat, a més, idees delicioses,
veritables gemmes de poesia, allo per exemple de l'estelada: “aigua pura feta
gel” i allo altre de “jo som com una rosella / esfullada que és tot cor....” i encara
allo de sentir-se un “flabiolet de canya” i altres coses d'aquest aire que son al
meu entendre gotes de poesia vivida, perdudes, ai!, dins una mar revolta.»
Després continua posant-li exemples, i explicita que a les seves composicions

«el sentiment hi és, pero sensa l'expressié que caldria. | aixo arreu arreu en tot

L Miquel GAYA en «Un epistolari...», pag. 115.
% Lloreng MOYA: Memories literaries (Manuscrit, Quadern 1, p. 12).
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el llibre. La versificacio és més correcte que en el poema en castella.
L’ortografia deixa bastant que desitjar, pero si es fixa un poc en els escrits
corrents, l'arribara a dominar».%®

El judici critic de la poetessa i I'inici d’'un nou curs universitari degueren
refredar una mica el seu impetu creatiu. De fet, a la carta del 27 de novembre,
confessa a l'escriptora llucmajorera: «degut als meus estudis he oblidat la
plomax». De totes maneres, aquell mateix mes escrivi el primer poema que més
endavant seleccionaria per publicar a La bona terra, “L’oncle Antoni”, una de
les peces més interessants de la seva primera época.

Sabem per la correspondéncia amb Maria Antonia Salva que per aquell
temps, tot just acabada la Guerra Civil, amb el sistema repressor que procurava
ofegar la llengua i cultura nostrades, li costava molt aconseguir llibres en catala,
pero els pocs que trobava els comprava i els llegia amb la devocio de
'aprenent. «Anava llegint els grans poetes mallorquins i fixant-me en el seu
estil, en el seu léxic, en el seu ideal estétic...»**

Malgrat que Guillem Colom diu a les seves memaries que va coneixer
Moya «a les darreries de la nostra guerra», és evident que s’equivoca.’ En
realitat, fou a I'hivern de 1941, exactament el 19 de desembre, quan el poeta
binissalemer va acudir a la casa de Guillem Colom, al carrer Zanglada, i es
varen coneéixer.? Diu Colom que en aquella primera entrevista Moya duia «un
gran farcell de versos sota el bra¢» i que els va llegir amb avidesa «car tenien
la gracia, el color i la sabor de la terra». Moya, en canvi, explica que només fou
una nadala la que duia i que Colom li corregi, i va ser en acomiadar-se quan el
poeta solleric li va dir que, en una propera visita, esperava que li portas més
poemes seus per poder coneixer la seva obra i orientar-lo. Colom tampoc no
recorda bé quan es produi la primera lectura publica de Moya perque diu que
pocs dies després d’aquella primera visita, «vaig tenir l'avinentesa de

9 Miquel GAYA: «Un epistolari...», p. 115-116.

* Llorenc MoYA: Memories..., p.52.

% Guillem CoLom: Entre el caliu i la cendra (Barcelona : Editorial Portic, 1972), p. 351-353.
Colom va escriure aquestes memories a la vellesa i, possiblement per aix0, no recorda els fets
amb la precisié de Moya.

% Lloreng MoYA: Memories..., p. 53

46



presentar-lo a casa dels germans Massot», fet que no es produi fins més d’'un
any després.

Guillem Colom va ser el vertader mestre de Moya i qui guia les seves
primeres passes literaries. Des d’aquella entrevista inicial, el poeta solleric
'aconsellava i li corregia els poemes. Fou el primer que el va fer preocupar per
la perfeccié formal i linguistica, que després preuaria tant. EI mateix Moya
reconegué com fou d’essencial aquest magisteri en les seves primeres passes
poétiques: «cada visita m'era una llico profitosa i agradable. Quants de
defectes i grops no vaig eliminar en poc temps! El que hagués exigit anys
d'indtils provatures i lectures copioses ho féu el consell del poeta en breu
temps. El seu esperit selecte, les seves formes escollides i el seu bon gust
depurat feren variar la meva poesia en tan poc temps que a ell dec que, en
breu temps, D. Maria Antonia Salva pogués escriure'm: el que «sigui ben
remarcable el cami que ha fet en poc temps, com tothom hi convé».?’

Aixi, a partir de 1942, abandona definitivament I'expressio en castella, i
sols I'usaria ocasionalment en escrits d’encarrec. Es 1dgica, amb aquest mestre
i amb les coneixences que havia fet, la filiaci6 a I'Escola Mallorquina. Una
filiacié que fou, durant els inicis i la seva primera etapa —que podriem situar
entre 1941 i 1950—, tant ideoldgica com tematica i formal.

Dia 27 de febrer de 1942 li fou concedit el primer d’'una llarga llista de
premis que va obtenir al llarg de la seva vida. Fou amb el poema “Poesia i
santidad” presentat al certamen de Sencelles en honor de sor Francina Aina.*®

Per aquesta época anava sovint d’excursid. Aquest mateix any, entre
d’altres llocs, féu excursions amb el seu germa Miquel i alguns amics a Lluc,
S’Avenc de Son Pou i Sa Miranda.”

Sembla que durant 1942 va seguir el consell de Maria A. Salva perque la
seva produccio va minvar. De fet, dels mesos de gener, febrer i mar¢ de 1942

sols coneixem quatre poemes: “La vermadora fellona”, “Neu al pla”, “Mallorca

" 1dem, p. 54.

% A 'ALMG hem trobat un diploma que ens confirma aquest fet. Hem reproduit el titol tal com
fou escrit al diploma.

% Magdalena Moya Quintero ens ha proporcionat fotografies d’aquestes excursions. Les hem
incloses a I'apendix 2.
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en flor” i “L’aranyoner en flor”.*® L’abril, que va tenir un altre moment algid de
creacid, va escriure una serie de cinc poemes del cicle de Pasqua, més altres
dos, “Fatum” i “Lararium”. En els mesos de maig i juny, que devia estar
preparant examens, sols tenim constancia de la realitzacié de dos poemes: “Als
herois Cabrit i Bassa” i “El graner buit”. Mentre que del juliol i 'agost se’'n
conserven altres nou i del setembre, cap (€s probable que també sigui a causa
dels examens).

Dia 3 d’octubre escrivi una carta a Maria Antonia Salva en la qual li envia
el petit conjunt de poemes escrits aquell any i li demana que destruis el recull
Volada d’ocell que, segons diu amb ironia, «en realitat I'havia d’haver intitulada
Panteig de tortuga». Ella li contesta pocs dies després que se n’alegrava que
no tengués en oblit la seva produccio, siné que I'anas millorant, i concloia: «El
que no faré mai es destruir aquella primera “volada d’ocell” a on, si bé es veritat
gue no manguen incorreccions (el primer tir és de la terra) hi ha també moltes
coses qui revelen com V. sap sentir la bellesa. Aixo o quelcom per l'estil crec
que ja li vaig dir tot-d’una, perd em referm amb el meu criteri.»'°* De manera
que, a pesar de la immaduresa i de trobar-se en una epoca d’aprenentatge,
eren evidents els seus progressos poetics.

Per desembre envia a Maria A. Salva un poema de Nadal que comencga
amb el vers «L’aigua és fonda i regalada» i un altre diferent a Guillem Colom el
primer vers del qual és «Colgat dins la palla del pesebre». Sén, evidentment,
poemes de circumstancies. El fet que en fes un diferent per les seves dues
noves amistats literaries demostra la facilitat de Moya per fer “poemes de
cortesia”. Entre 1942 i 1947 hem trobat dos o tres poemes diferents fets cada
any per felicitar el Nadal.'% L’any 1948 va fer imprimir la Nadala “Cova ences el
caliu en la foganya”, i des d’aquest any fins a 1958 cada Nadal feia un poema

diferent i 'enviava als seus amics.'®

1% Tots aquests poemes i els que segueixen estan integrats al manuscrit Pujant al cim, que

estudiarem al capitol dedicat a la poesia.

1ot Miquel GAYA: «Un epistolari...», p. 116-117.

102 Els receptors eren, a més de Maria A. Salva i Guillem Colom, els germans Massot, Bertran
Oriola, Ramon Aramon i altres.

1% Hem trobat aquests poemes de Nadal a '’AMAS, a 'AGCO, i Célia Riba ens ha facilitat els
de l'arxiu Josep Maria Llompart. Estan catalogats a I'apartat de “Bibliografia”.
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Introduit per Guillem Colom comenca a frequentar la tertdlia dels
germans Massot. Fou en aquelles reunions on va tenir el primer contacte amb
altres escriptors, com Maria i Merce Massot, Miquel Gaya, Miquel Forteza,
Bartomeu Guasp i Francesc de B. Moll, entre d’altres.

Sembla que a finals de 1942, quan Guillem Colom troba que ja havia
escrit algunes composicions interessants, es va projectar una primera lectura
dels seus poemes a can Massot, pero per algun motiu que desconeixem es va
haver de posposar.'®

Amb els poemes escrits el 1942 i alguns fets a principis de 1943 —I'Unic
que va sobreviure dels realitzats el 1941 fou “L’oncle Antoni”— confecciona
Pujant al cim. Amb ajut de Guillem Colom que I'aconsella en la tria de poemes,
féu el manuscrit amb la seleccié durant el gener. L’acaba dia 26. D’aquest
recull va fer la seva primera lectura poetica a can Massot dia 19 de febrer de
1943. Moya, a les Memories, ens descriu aixi aquell dia: «Vivia aleshores a
Binissalem, amb el titol d'advocat nou de fresc. El dia es presenta
extraordinariament ventds i desagradable, perd dins mi surava una il-lusié que
res no apagaria. Amb la carpeta dels meus escrits a la ma, vaig prendre el tren
gue passa per Binissalem. Era la una i mitja, i entre furioses bufades de vent i
llambregades d'emocio i fred vaig arribar a Ciutat.

A casa de don Guillem Colom acabarem de preparar els originals i, a les
set de la tarda, arribava jo sol a can Massot. M'obri la porta un capella que
resulta ser Mn. Bartomeu Guasp i, una mica intrigat, em pregunta:

—¢ Es voste el poeta de la lectura d'avui?

—Jo som, per a servir-lo —vaig contestar més empegueit que Si
m'haguessin aglapit furtant.

| vaig passar al Sancta Sanctorum de can Massot, a la saleta, tot
caracter, on es donaven els recitals poetics i que ha sentit les veus de Maria
Antonia Salva, de Guillem Colom, de Miquel Ferra, de Mn. Riber, dels germans
Fortesa, de Mn. Guasp, de les germanes Penya, de don Antoni Salva, del P.

194 Al Manuscrit de les Memories literaries Moya diu: «l aixi continuaren les visites, les

correccions i les practiques fins que [Guillem Colom] troba que podia donar una lectura publica
de la meva produccié. Més I'envant del temps i altres circumstancies impediren que la donés
I'any de Gracia de 1942.» (Quadern 1, p. 21).
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Batllori, de Mn. Melendres, de Rosa Leveroni i de tants d'altres poetes
mallorquins i catalans entregats a la tasca feixuga i noble d'aixecar una cultura
menystinguda, tasca que tan sols el dema n'ha de recollir els fruits.

La ventada havia restat gent a la lectura. Amb tot i aixd el public fou
nombrés i selecte. Parla primer el Sr. Colom qui dona a conéixer al public la
meva formacid, el meu caracter, la meva obra i anuncia que llegiria algunes de
les meves composicions, les de més to i esperit.

Vaig llegir el poema Fatum, dedicat al meu germa Miquel, i els versos i
les estrofes eixiren tenues i entretallades com un collari de perles i corals que
es desgrana damunt el trespol. Don Guillem Colom continua la meva lectura i
infongué als meus versos tanta expressié i vida que fins i tot davant mi es
transfiguraren. Mentre ell llegia jo sotjava el public per recollir-ne el tacit
veredicte. A altres estones, durant la lectura de don Guillem Colom, em veia
dins un mirall borrés i tacat d'una antiga cornucopia. Aleshores observava la
meva imatge com si fos un poeta viu diferent de mi, que donas a coneixer al
public les seves emocions, que em ferien tan al viu perqué eren també, per un
estrany prodigi, les meves propies.»'%

61,’106 el

El mati, abans d’anar-se’n cap a Palma havia escrit “El Parten
seu primer poema de tema classic, que estampa el dia 20 a I'alboum de Mercé
Massot com feien «tots els poetes després del seu recital a aquest sal6».**’

Poc temps després, tot aprofitant que Maria Antonia Salva es trobava a
Palma, la visita i li deixa un volum manuscrit de Pujant al cim. Dia 24 de maig la
poetessa li retorna el llibre amb una carta en la qual li repetia I'enhorabona que
ja li havia donat de paraula. | afegia: «Després que I'hagui llegit, vaig voler-lo
donar a coneixer a I'amic Ferra, i he tengut el gust d'escoltar d'ell —tan mal
d'acontentar com és— un favorable judici d'aquesta obra de V. Troba que
versifica molt bé, que els seus versos canten. Opina, pero, que V. s'ocupa
massa de Binissalem en perjudici de l'originalitat, perque el tema (diu ell) de les

ruralies mallorquines ha estat esgotat en el dia d'avui per altres escriptors. Ell

105

106 Lloren¢ MoYA: Memories..., p. 55 i 56.

Josep MASSOT | MUNTANER, «El “Llibre dels poetes” de Merce Massot», Estudis de llengua i
literatura catalanes XXVIII. Miscel-lania Germa Colén, 1 (Barcelona: Publicacions de I'Abadia
de Montserrat, 1994), p. 255.

197 | loreng MoYA: Memories..., p. 56
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dona la preferéncia a aquestes poesies els titols de les quals em dona al
tornar-me el llibre, i que a mi també m'agraden molt, encara que no son les
Uniques.»'® Entre les composicions que més li havien agradat cita “El graner
buit”, “Els congrenys cremats”, “El pou dels avis”, “L'església”, “Set” i “Dissabte
de Gloria”. Mentre que Ferra havia preferit “Lluna plena i és Nadal’, “La

vermadora fellona”, “Davallament”, i “Dins el teu jardi, garrida...”**°

Moya no degué quedar molt satisfet amb aquest comentari perque a les
Memories explica que en parla amb Guillem Colom i aquest li va dir que sols es
tractava d’un criteri personal de Ferra que no tenia per qué coincidir amb el dels
altres poetes. Llavors Moya, tot insistint en aquesta idea, afirma que el
ruralisme és un tema poétic tan valid com qualsevol altre sempre que I'escriptor
hi aboqui el seu sentiment personal. Per defensar aquesta opinié va escriure el
poema “Epistola rural”.**

També va fer, poc després, una lectura de Pujant al cim a Binissalem, «a
peticié de les germanes Pons, on entre les peticions alguns em suggeriren de
cultivar una musa més alegre. | com podra fer-ho qui canta I'enderroc d’un vell
mén que, per sort i dol, arriba a veure a la infantesa?».**

El titol de llicenciat en Dret fou expedit a Saragossa dia 23 de febrer de
1943 i, uns mesos després, comenca a treballar com a auxiliar al Jutjat
municipal. Va aconseguir aquella feina pel secretari del Jutjat nimero 1 de
Palma que li havia fet classes per preparar els examens de carrera. Li va
demanar que per una temporada anas a la Seccio de Judicis de Faltes i hi va
acabar fent feina durant més de trenta anys, fins que es va jubilar. Aconsegui la
placa de funcionari, segons conta ell mateix, amb unes oposicions de «passa
tu» per a tots aquells que hi estaven fent feina I'any 1945.*2 El nomenament
d’Auxiliar de la Justicia Municipal és de dia 10 de novembre de 1945 i prengué

possessio del carrec al Jutjat numero 1 dia 29 de novembre amb un sou de

108

100 Miquel GAYA: «Un epistolari...», p. 117.

En confegir La bona terra va incloure sols els dos primers que havia triat Maria A. Salva, aixi
com també els dos primers de Ferra.
19 Aquest poema fou publicat amb el titol “Epistola” a La bona terra.
" | lorenc MoYA: Memories..., p. 58. Possiblement va escriure aquest comentari per novembre
de 1944, la qual cosa demostra que ja era ben conscient de I'element elegiac de la seva
Plgesia.

AHOJM: Conversa...
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6.000 pessetes.''® El 20 de maig de 1950 fou nomenat Oficial Habilitat de la
Justicia Municipal i destinat al Jutjat Comarcal d’Arta (27-6-1950), pero ell, que
no tenia carnet de conduir ni mitja de transport, aconsegui una excedencia
voluntaria per incompatibilitat de carrecs (29-7-1950) i continua treballat com
Auxiliar al Jutjat numero 1. Fins I'any 1967 no aconsegui la vacant d’Oficial a
aguest mateix jutjat. El nomenament fou de dia 28 de juliol i la presa de
possessio dia 24 d’agost. Va fer d’oficial criminalista fins que es jubila per
incapacitat fisica 'any 1975.1

Quant a aquesta feina, només cal dir que era rutinaria i no el satisfeia
gaire, perd tampoc no va tenir ambicions per aconseguir una placa millor. Tota
la seva vida de funcionari ocupa carrecs de poca importancia: primer d’auxiliar i
llavors d’oficial de tercera classe. També es pot constatar que la seva
experiéncia laboral no va tenir practicament incidéncia en la seva produccio
literaria. No hi ha, a la seva obra, cap element biografic referit a aquesta feina.
Ni tan sols a I'Entremés del bordell i I'inquisidor, en el qual a “A guisa de proleg”
diu que «és inspirat en la vida real que he aconseguit veure en trenta anys
d’ocupar el carrec d’oficial criminalista al Jutjat Municipal nim. 1 de la Ciutat de
Mallorca», ' es pot considerar “autobiografic’; és possible que alguns
personatges es basin en gent detenguda que passa pel Jutjat, perd ni
I'expressio de les prostitutes, que no és gens realista, ni I'accio, que transcorr
en un bordell, poden relacionar-se directament amb el seu ofici. Tampoc els
crims que es cometen en seus contes, com esdevé amb “El sogre” o “L’avia”,
semblen trets de la seva experiencia la Jutjat: el primer tracta sobre un crim
real ocorregut a Binissalem i que l'impacta perqué va tenir lloc al seu poble i
perqué la gent en parla molt; i el segon, és un assassinat en la linia del
“tremendisme” de I'época i no sembla tenir cap referent real.

Per tant, com deim, la seva feina no va tenir gairebé cap repercussio a la
seva obra. Tenia I'ofici per mantenir-se, pero la seva vertadera vocacio era la

literatura. Durant els trenta anys de vida laboral —fins a la jubilaci6— actua

113

e Informacié extreta dels documents trobats en el seu “Expedient de funcionari” (ALMG).

També coneixem aquestes dades pels documents de I'"Expedient de funcionari”. Reproduim
a 'apéndix 1 tots aquests documents.
s Lloren¢g MoYA: El ball de les baldufes (Barcelona: Ed. 62, 1981), p.77.

52



com un gris funcionari. Alldo que realment 'omplia i hi dedica tots els seus
esforcos fou la literatura.

En comencar a fer feina al Jutjat, deixa de viure a Binissalem i fixa la
seva residéncia a Palma, al carrer Pere d’Alcantara Penya, numero 24. Cada
any, pero, passava els estius al casal de can Gelabert.

Durant els anys immediats de postguerra va formar part del “Tall de
Vermadors” de Binissalem, agrupacio6 folklorica dedicada a les cangons i balls
populars. Dia 3 de juny de 1943 feren una actuacio a la Placa de Cort de
Palma, en la qual Moya participa com a ballador.

Animat per I'exit de la lectura de can Massot, durant la primavera i l'estiu
de 1943 va escriure abundosament; no obstant aixo, a I'hora de la tria, «molt
del que havia escrit va anar a parar al foc».'*® En ser conscient que, com |i
havia remarcat Maria A. Salva, 'abundancia feia mal a la seva produccio, va
decidir, en endavant, «escriure tan sols quan l'esperit ho manas i sacrificar aixi
I'abundor a la qualitat», i sembla que comenca a alentir el seu ritme de
producci6.*’

Per la tardor escrivi Raims i pampols, subtitulat El ball del ramell. Es un
poema llarg, de 270 versos, que consta de cinc parts. Es tracta d’'un poema
narratiu on desenvolupa una historia d’amor idealitzada amb el rerefons de la
verema que, per la relacié amb el seu poble de naixement, fou un dels temes
gue més li interessaren al llarg de la seva vida.

Aquest mateix any va tenir la seva primera trobada —i topada— amb
mossén Lloreng Riber. Les relacions amb l'escriptor campaneter sempre foren
dificils, i ja des d’aquesta primera entrevista pati el seu rebuig. Moya, en saber
que el poeta es trobava a Ciutat, a la seva posada del carrer dels Angels,
decidi fer-li una visita «enduit per la meva curolla d’aconsequir autografs i
animat per les cordials acollides que havia rebut en casos semblants de Maria
A. Salva, Miquel Ferra i Guillem Colom, vaig partir en tren de Binissalem tot
duent el tom de “Poesies” de Lloreng Riber (...) i amb ell em vaig presentar al

poeta. Primerament vaig tocar a la porta de la posada i immediatament s’obri

18 | lorenc MoYA: Memories.., p. 58. De fet, només es conserven quatre poemes datats per

agqest temps.
17 fdem, p. 58 59.
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un finestrd practicat a la mateixa porta que donava accés al petit entressol.
Vaig veure un capella que duia un barret al cap i uns papers a les mans, amb
els quals sembla que es passejava per la cambra. Mn. Riber, sense donar-me
entrada, em demana qui era jo i qué volia. En dir-li que era un admirador seu
que desitjava un autograf, em replica que no es podia entretenir, perque
preparava una conferencia per aquella mateixa nit. Jo em vaig excusar i vaig
partir silenciosament, empegueit, empegueidissim com mai més hi he tornat a
estar en la vida.»™®

Moya assistia regularment a les reunions i tertdlies que feien els
intel-lectuals mallorquins a la immediata postguerra, que eren d’escassa
participacio i sense cap contingut politic. «<Evidentment en els anys quaranta la
cultura catalana a Mallorca fou una cosa catacumbal, no un fet dinamic (...) En
els anys quaranta jo nomeés tractava els escriptors de Mallorca —Ferra, Colom,
Fortesa i altres— des del punt de vista literari no del politic (...) Les
circumstancies historiques no permetien altra cosa que les pures activitats
literaries. Als salons de can Massot i can Colom no es feia politica ni se’n
parlava.» **° Malgrat no tenir cap incidéncia ideoldgica o politica, aquestes
reunions foren molt importants com a nucli activador de la cultura i la literatura
nostrada a la immediata postguerra. Especialment les vetllades literaries de can
Massot, que es feien a la casa del carrer de Palau dels germans Maria i Mercé
Massot, entre 1941 i 1945. Foren practicament I'Unic lloc de trobada per als
nostres escriptors en uns temps tan adversos.**

Els progressos poétics de Moya eren tan evidents que Maria A. Salva en
una carta a Miquel Ferra de 30 de desembre de 1943, tramesa des de
Llucmajor, escrivia sobre una vetllada a can Massot de la qual Ferra I'havia
informada: «En Moya, que segons dius hi prengué part, re-pénna que €s un
gust. Estic admirada de com s’és perfeccionat amb el vers i en l'escriptura

mallorquina. | aixd que a ca-seva parlen en castella».**

118
119
120

Lloren¢ MoYA: «Lloreng Riber en el record», Lluc, 699 (setembre-octubre de 1981).
Damia FERRA-PONG, «Conversa..., p. 35.
Vegeu Josep MASSOT | MUNTANER: Cultura i vida a Mallorca entre la guerra i la postguerra
91930'1950)' Barcelona: Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, 1978.
Miquel GAYA (2006): Epistolari de Maria Antonia Salva a Miquel Ferra, Palma : Editorial
Moll, p. 297.
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Per Pasqua de 1944, va coincidir a can Massot, amb mossen Riber i es
posa altre cop en evidéncia I'animadversié de I'académic:'?® «Els germans
Massot havien volgut, de totes passades, que donas a coneixer una poesia
meva a |'académic. Aixi vaig recitar, forca malament, “Els congrenys cremats”.
Don Llorenc em digué que, una altra vegada, procuras recitar pronunciant
paraula per paraula. Na Merce li pregunta:

—No troba, don Lloreng, que promet?

| ell replica:

—No promet, ja paga.

Com que jo nom el mateix que ell, al despedir-se, em digué tot somrient:

—Adéu, Lloreng. Pujarem plegats a la immortalitat.»**

Guillem Colom, que seguia orientant-lo, escolli els poemes que
considerava millors de la seva produccié posterior al febrer de 1943, un total de
20 poemes, i els dona a conéixer en una segona lectura a can Massot el 2 de
maig de 1944. Moya posa el titol d’Extasi al recull. «El public fou aquesta
vegada més nombros i, si pot ser, més selecte, que a la primera lectura. Entre
els qui no havien assistit al meu primer recital hi havia don Miquel Forteza, don
Miquel Ferra i el P. Batllori. A la seleccié feta per don Guillem Colom dels meus
poemes ultims hi vaig afegir la part millor de Pujant al cim. Em sembla que la
lectura havia resultat plaent i fou d'efecte alentador per a la meva vocacié
d'escriptor, tot i que ja no podia tenir I'encant d'aquella lectura primera.» *2*

Per juliol va coneixer els germans Vicent i Xavier Casp que vengueren a
Mallorca de viatge i foren molt ben rebuts pels escriptors illencs. Dia 7 feren un
sopar “de germanor” en el Circulo Mallorquin en el qual participaren, a més
dels Casp, Josep Aladern, Miquel Ferra, Guillem Colom, Miquel Dol¢, Francesc
de B. Moll, els germans Massot i Moya. Dia 10 escrivi una carta a Maria A.
Salva explicant-li aquest sopar i també l'informa de la seva lectura poética a

can Massot.

122 A les Memories diu: «Per aquest temps, als voltants de Pasqua de 1944, vaig conéixer a

Can Massot, mossén Riber», perd, com hem vist abans, ja es coneixien.
123 | loreng MoYA: Memories.., p. 59.
124 fdem, p. 59.
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Dia 31 va visitar Miquel Dolg a Santa Maria. Aquest li llegi algunes
composicions seves i li signa un exemplar del seu Somni encetat, el primer
libre d’'un autor contemporani que va poder publicar I'editorial Moll a la
postguerra malgrat les prohibicions franquistes.'*

Entre el juliol i el novembre va escriure la primera part de les Memories
literaries,**® en la qual conta els principals esdeveniments de la seva vida fins
aguesta data.

El 4 de novembre de 1944 es compli el 75e aniversari del naixement de
Maria A. Salva. Per les circumstancies politiques no se li va poder fer un
homenatge oficial, perd se’n féu un popular i espontani. Moya hi participa
felicitant-la amb un poema, com feren la majoria d’escriptors illencs. Molt
interessant €s el comentari que en va fer a les Memories: «Els diaris han parlat,
poc o molt, de Maria Antonia. D'haver estat castellana les radios i tots els diaris
d'Espanya haurien tirat les campanes al vol, encara en parlarien. Llastima que
la bellesa estigui sotmesa a discriminacions.»*?’

Per aquesta época i seguint el mateix interés que els poetes de I'Escola
Mallorquina per la traduccio, es dedicava a fer versions en la nostra llengua
dels poemes de Rosalia de Castro que, segons especifica a les Memories,
abandonaria per febrer de 1945.%®

Dia 5 de desembre va rebre la visita a casa seva de Guillem Colom. Li
lliura una copia del seu poema “Romani florit” perqué Colom, 'endema, se
n’anava a Barcelona per fer una lectura en homenatge a Maria Antonia Salva i
havia recollit «tots els escrits dedicats a ella en motiu de les seves noces de
diamant».*?°

A la vetllada a can Massot de dia 17 de desembre, amb motiu del
centenari de la Restauracio de Montserrat, va coneixer el poeta eivissenc Maria

Villangdmez.

125 Miquel DoLg, El somni encetat, Biblioteca «Les llles d’Or», 23 (Palma : Imprenta Mossén

Alcover, 1943).

126 | es Memories tenen dues parts: la primera consta d’unes memories autobiografiques, i la
segona és un dietari escrit entre 1944 i 1956.

2’| lorengc MoYA: Memories..., p. 64.

128 No hem trobat a ’ALMG cap traduccio de la poetessa gallega.

129 | loreng MoYA: Memodries..., p. 64.
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Dia 3 de gener de 1945 Mossén Melcior Massot va celebrar les seves
noces d’or sacerdotals. Amb aquest motiu tots els poetes que assistien a les
tertulies li escriviren un poema de felicitacio i en feren un alboum. Moya també
aporta el seu que, abans d’incloure’l, el deixa a Miquel Ferra perque li corregis.
Es curiés el comentari que en fa al Manuscrit de les Memories: «Com que a mi
me n’encarregaren una [poesia], al tenir-la escrita la vaig anar a mostrar a D.
Miquel Ferra per saber si era el suficient correcta per a poder-la incloure a
I'album, ja que jo no em fio del meu criteri personal, i ell em digué que “estava
bé com totes les meves”. Afegint, en saber que no me’n fio de mi mateix, que ja
puc anar sol. La poesia, doncs, va ésser inclosa a I'album. Considero correcte
escriure aguestes alabances a mi dirigides perque també en el meu Diari hi faig
constar les censures rebudes. D’avui en endavant escriuré unes i altres sense
comentaris ni disculpes.»** La reflexi6 demostra la inseguretat que encara
tenia Lloreng Moya respecte de la seva obra. | de fet, malgrat I'afirmaci6 final,
per la correspondéncia amb Guillem Colom podem veure que fins 1947 es
posava en mans d’aquest poeta a I'hora de corregir i seleccionar els seus
poemes.!

Durant 1945 assisti a totes les reunions literaries que s’organitzaren a
can Massot, en les quals es feren diverses lectures poétiques. Pel gener
llegiren les seves creacions Miquel Dol¢ i Lloren¢g Riber. Dia 7 de febrer
dedicaren una lectura poetica a Joan Alcover i dia 15 li toca el torn a Guillem
Colom. L'1 de marg la féu Miquel Gaya i, al cap de dues setmanes, dia 15,
Moya va fer la tercera lectura dels seus poemes.

Amb el gruix de poemes escrits el 1944, un total de 34, i afegint tres
poemes de 1945, havia fet un nou recull, Flabiol de pastor. Per a la recitacio a
can Massot, Guillem Colom en va fer la tria. «He de dir que, pel meu conhort,
aguesta vegada ha estat admesa gairebé tota l'obra presentada, sense tantes

esmenes com a les precedents. Després d'haver llegit alguns poemes, vaig
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a1 Lloren¢c MoYA: Memoaries literaries (Manuscrit, Quadern 1, p. 40).

Aquesta dependéncia queda clara mentre preparava el recull LBT i es pot resseguir a
'apartat de la “Correspondéncia”. Com exemple del que dic valguin les paraules de Moya a la
seva carta de dia 17 d’agost de 1946 dirigida a Guillem Colom: «ja sap que vosté té facultat per
afegir i llevar tot el que cregui convenient del recull que preparam (...) Compta amb el meu
assentiment sigui qui sigui el seu criteri; amb una paraula, vosté disposa com si es tractés de
cosa seva.
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sentir al meu costat don Miquel Ferra —“tan mal d'acontentar— que deia: “Molt
bé!”. El fet m'ha omplit de satisfaccio.»**

El 26 de marg, en una altra d’aquestes reunions, dedicada a la Setmana
Santa, diversos autors llegiren les seves compaosicions, entre ells Miquel Ferra i
Lloren¢ Riber. Moya va llegir el poema “Quaresma”. En acabar la lectura
Mossén Riber, li va dir:

«—Esta molt ben trobadet!»**®

Moya creia, com sembla, que Riber es burlava d’ell. El seu comentari és
clarificador: «em fa por que al fons de tot el que ell diu no hi hagi sempre un

sarcasme cruel.»™*

4. DE LES PRIMERES PUBLICACIONS A LA BONA TERRA

Poc després aquesta composicio, “Quaresma”, fou inclosa en el recull
Amistat i recordanca al P. Miquel Batllori. Es tracta del primer poema seu que
va veure publicat. A 'opuscle hi col-laboraren, a més de Moya, Maria A. Salva,
Joan Ramis d’Ayreflor, Miquel Dolg, Guillem Colom, Bartomeu Forteza, Miquel
Gaya, Miquel Ferra, Joan Pons, Miquel Forteza, M. Arbona Piza, Rafel Ginard i
Bartomeu Guasp.

Dia 3 d’abril escrivi al dietari de les Memories que a causa dels «meus
estudis (estic preparant examens) he deixat per complet la tasca de traduir
Rosalia de Castro». Devia estar preparant les oposicions a funcionari que
aprova aguest mateix any. De tota manera sabem, pel que hem dit abans, que
no va haver d’esforgar-se gaire.

Dia 1 de maig va anar a Sant Joan amb Guillem Colom i Josep Tous i
Maroto a veure representar, per un grup de teatre aficionat de la localitat, I'obra

Cecilia de Solanda de Guillem Colom.**®

32 | loreng MoYA, Memories literaries..., p. 66 i 67. També dia 26 d’abril Maria Antonia Salva i

escrivi: «és una gran satisfaccié el veure que tan sols segueix en les seves aficions literaries
siné que de cada dia es va perfeccionar en l'art. Ja m’arribaren noticies de I'agradosa lectura
gue dona el mes passat, a casa dels nostres bons amics Massot» (Miquel GAYA: «Un
e;oi;tolari...», p. 118.)

133 [dem, p. 67.

134 Ibidem, p. 67.

%5 A les Memories Literaries en fa aquest judici: «L'obra em sembla espléndida, per bé que la
representacio fos un poc fluixeta (tenguem en compte que eren aficionats). Es llui sobretot la
gue interpretava Cecilia de Solanda.» (p. 67)
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L’endema visita al Pare Miquel Batllori que estava convalescent d’'una
operacio. Aquest li lliura un recull titulat Amistat i recordanca, que li havien
dedicat els poetes mallorquins, entre els quals, com hem dit abans hi havia el
poema “Quaresma” de Moya. Es interessant el comentari que en fa: «Don
Miquel Ferra i don Francesc de B. Moll em digueren, exagerant, que era el
millor del recull.» Hi ha en les Memaries algun rampell de vanitat com aquest,
pero practicament totes les persones que el tractaren destaquen la humilitat i la
bonhomia com les seves principals virtuts.

Dia 3 de juny, a can Colom, es féu una reunio d’escriptors en la qual va
coneixer Octavi Saltor i Josep M. Lopez Picd que havien vengut a l'illa de viatge
i amb els quals tendria posteriorment relacions amistoses i epistolars.**®

Dia 30, a Sineu, se celebra el Tercer Centenari de I'eleccio de Sant Marc
com a Patr6 de la vila. Llegiren els poemes que havien escrit per aquest motiu
Mn. Bartomeu Barceld, Mn. Caimari, Guillem Colom, Miquel Dol¢, Miquel
Forteza, Miquel Gaya, Mn. Sebastia Gaya, P. Rafel Ginard, Guillem Massot,
Merce Massot i Lloreng Moya. A les Memories descriu amb detall la festa i
explica que un rere laltre els poetes pujaven a I'escenari i llegien la seva
composicié diu de la seva lectura. Quan li toca el seu torn, va recitar el seu
poema “La process6 de Sant Marc” i afegeix: «Per primera vegada recitava a
un teatre, que era un dels meus somnis d'infantesa, com el d'esser amic de
poetes».’*” Tots els poemes foren recollits en la Corona Poética impresa per
Francesc de B. Moll.**®

Per juliol va escriure la seva primera narracié en catala, un conte titulat
“Senyors i sobrevinguts”.'*® Dia 14 del mateix mes, a una reunié feta a can
Colom, amb motiu de la visita de Ramon Aramon a l’illa, llegiren alguns dels
seus poemes Miquel Dolg, Miquel Gaya, ell mateix, i un altre jove poeta,
Bartomeu Marroig i Llambies. Aquest dia es programa per al novembre un

viatge a Barcelona perque els joves escriptors mallorquins fessin una lectura

1% Octavi Saltor publicaria dos articles sobre Moya al Correo de Mallorca, i li envia un minim de

dues cartes i quatre targetes (vegeu I'apéndix 3 dedicat a la correspondéncia). De Lopez Picéd
hem trobat tres poemes impresos a 'ALMG.

37 | loreng MoYA, Memories..., p. 68 i 69.

%8 DDAA, Corona poética (29 junio 1645-29 junio 1945). Tercer Centenario de la eleccién de
San Marcos Evangelista para Patrono de Sineu. (Palma : Imprenta Mossén Alcover, 1945).

%9 | loreng MoYA, Memories..., p. 115-126.
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poética en una de les sessions dels “Amics de la Poesia” que tenien lloc a la
casa de l'orfebre Ramon Sunyer.

Dia 3 d’agost escrivi una carta a Maria A. Salva en la qual la felicita per
la publicacié de la seva versi6 dels Poemes de Santa Teresa.'*° També li parla
de la festa poetica celebrada a Sineu i afirma: «Jo continu escriguent, i llegint i
estimant de cada vegada més la Patria que m’ha revelat la poesia». Uns dies
després, el 8 d’agost, la poetessa li contesta amb aquestes paraules: «el felicit
de tot cor per la gentilesa i perfeccid dels seus darrers poemes. Aquella
“Quaresma” que va incloure al fulleté dedicat al P. Batllori, i ara el seu tribut a la
festa poética de Sineu, son al meu judici, una delicia; i a la mateixa mida
m’omple de satisfaccié el saber-lo tan animat a treballar per profit de les lletres
patries.»'*

Dia 29 de setembre escrivi una carta a Miquel Gaya en la qual i
comentava: «avui, a posta de sol, aniré amb un carro a la veina vila de Consell
a cercar blat. No trobes que estic fet tot un pages? Ho som en molta d’honra i a
mes, puc dir-te que fas de figaraler dins el nostre corral, dons jo i un nebot meu
som els unics que collim el fruit per a tota la familia». El fragment demostra, al
contrari, la poca vida pagesa que feia Moya a Binissalem: anar un dia a cercar
blat «a posta de sol», i collir figues no el convertien, evidentment, en pages;
eren sols entreteniments durant I'época d’estiueig al poble.

Miguel Dolg, dia 3 d'octubre, escrivi a Miquel Ferra des d’'Osca per
consultar-li quins creia que havien de ser els joves poetes que fessin la lectura
a la sessio dels “Amics de la Poesia” a Barcelona i li demanava: «Podrien ésser
Moya, Gaya i Marroig?» Llavors continuava: «Jo no els conec bé encara, i en
pla de tota confianca, penso que en Moya és el millor. ¢ Creieu que ens farien
quedar bé?».2*? No coneixem la contesta de Miquel Ferra, perd és de suposar
que fou afirmativa perqué aquests foren els tres poetes escollits.

Dia 12 d’octubre, en una visita a Mercé Massot a Ca n’Angeli, es troba

amb Maria Antonia Salva. A pesar de mantenir una correspondéncia regular, no

% Maria Antonia SALVA: Poemes de Santa Teresa de IInfant Jests (Barcelona : Editorial

Balmés, 1945).

1 Miquel GAYA: «Un epistolari...», p. 118.

2 Erancesc LLADO: Miquel Ferra. Vida, obra i pensament. Estudi d'un inte-lectual noucentista
mallorqui. Tesi doctoral inédita llegida I'any 2000 a la Universitat de les llles Balears, p. 1410.
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es veien molt sovint i fou una gran alegria per Moya. La poetessa llegi algunes
poesies de felicitacié que havia rebut Merce per la publicacio del seu llibre
Violetes, entre les quals hi havia “Ramell autumnal” de Moya. Maria Antonia el
felicita per la seva important evolucio poetica.

A finals de mes treballa amb Guillem Colom per fer una selecci6 dels
poemes que llegiria a Barcelona a I'acte dels “Amics de la poesia” i dia 31
'envia a Miquel Dol¢ i Ramon Aramon que eren els organitzadors de
'esdeveniment. Com que no acabava d’estar segur de la tria, per novembre
encara reféu la seleccié de poemes amb ajut de Colom i Miquel Ferra.

Malgrat que els poetes escollits eren Miquel Gaya, Bartomeu Marroig i ell
mateix, al final, com que Marroig no hi va poder anar perqué estava complint
amb el servei militar, foren Moya i Gaya els qui viatjaren a Barcelona.**® Dia 24
de novembre, dissabte, quan arribaren al port de Barcelona, els esperava el
poeta Manuel Bertran i Oriola, a qui ja coneixien. S’allotjaren a la pensio
“Mayoral”’. A les dotze es trobaren a I'Ateneu amb Ramon Aramon i amb ell
enllestiren el pla de I'estada a Barcelona. A la tarda, anaren amb Aramon a una
conferéncia de Josep Miracle i, després de sopar, es reuniren a casa d'Aramon
amb Carles Riba, Josep Lleonart, Pere Bohigues, Manuel Bertran i Miquel Dolg.

La lectura poética es féu I'endema a la tarda a casa de I'orfebre Ramon
Sunyer. Miquel Dolc¢ féu la presentacié. Moya va obrir la lectura. Després Dolc,
llegi els poemes de I'absent Bartomeu Marroig. Continua la lectura poética
Miquel Gaya i tanca I'acte Maria Eugénia Rincon, 'esposa de Miquel Dolg, amb
la lectura d’'uns poemes de Bartomeu Rossell6-Porcel. Moya afirma que «era la
primera vegada que el sentia anomenar».*

L'endema, acompanyats de Ramon Aramon i Miquel Dol¢ i Montserrat
Marti anaren al monestir de Montserrat, on |I'Abat Escarré els va rebre amb
molta cordialitat. En tornar a Barcelona, es dirigiren a un pis del carrer de Sant
Pau on I'agrupacio de joves poetes Estudi s’hi reunia. Alla va conéixer Jaume
Vidal Alcover que seria un dels seus millors amics al llarg de la seva vida, pero

que, en aquest primer encontre, va tenir una pobra impressio de Lloreng i

% A més de Moya, també Miquel Gaya conta aquest viatge a Miquel GAYA: Histories i

memories, Vol. | (Palma: Ed. Moll, 1986), p. 261-266.
%% Llorenc MoyA, Memories literaries..., p. 73.
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també de Gaya. Aixi els descriu al seu diari, a 'entrada de dia 26 de novembre
de 1945: «Els dos mallorquins han recitat una série de coses amb el catala més
bo que sabien, pero notant-se a la llequa el seu origen, sobretot d’en Moya que
tenia una veueta prima i monotona, com un alumne de les monges de Sant
Francesc.

En Gaya tenia un enfasi i una mimica dignes de Congrés o de Senat
Roma.

I, en resum, tots dos s’han anat, me pareix, ben remulls de poesia i
«epatados» per 'ambient literari d’aqui.

[Hlem quedat que ens veuriem a Mallorca i ens hem despedit molt
amigablement.

Eren tan lletjos els pobres que la R[osa] T[orres] m’ha dit que si no em
conegués a mi tendria una mala visio dels mallorquins. Gracies!

Vertaderament, eren desgraciats. Tots dos baixets, amb ulleres, amb
una finura de visita de compliment, amb un somriure idiota als llavis i parlant un
catala macarronic no podien deixat molt alta la bandera de les illes.»**

El darrer dia a Barcelona visitaren el museu d’art romanic a Montjuic,
dinaren a casa de Bertran i Oriola i passaren la tarda amb Aramon i Bohigas a
la Biblioteca de Catalunya. Després, al vespre, tornaren cap a Mallorca.

L’experiéncia del viatge a Barcelona fou altament alliconadora i, com ell
mateix va dir, «d’aquest sojorn inoblidable n’he tornat més patriota que mai».
De fet, a partir d’aquesta fita va prendre consciéncia de la unitat linguistica i
cultural catalana que sempre defensaria.™*

De I'encontre es publica un opuscle titulat Poemes de Bartomeu Marroig,
Lloren¢ Moya i Miquel Gaya (Amics de la Poesia, Barcelona, 1945), en el qual
hi havia tres poemes de Moya que havia llegit a les reunions: “Per qué cantar el

que ja han cantat”, “Paisatge autumnal” i “Oh mans blanques com la neu...”.

%% Margalida PoNs a «Escrits d’'un jove poeta. Un diari de Jaume Vidal i Alcover (1945-1947)»,

Randa, 36, 1995, p. 159-191, només recollia una part d’aquest comentari perqué Miquel Gaya
(12141éan publica aqqest article encara era Vviu. _ 3

A 'AHOJM diu que després de la guerra «hi va haver una persecucié atro¢ contra tot lo
nostro, i vaig voler saber qué era el que perseguien. | em vaig trobar que perseguien la meva
anima, la meva llengua, la meva cultura, em perseguien a mi. | la meva conversié fou
instantania com la de Sant Pau».
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Amb els poemes realitzats entre 1944 i 1945 féu un recull titulat Fabiol
de pastor. De tota la produccio poética que havia reunit a Pujant al cim, Extasi,
Raims i pampols i aquest aplec —és a dir, en cinc anys— sols setze
composicions passaren el sedas i foren escollits, més endavant, per confegir La
bona terra. Entre desembre de 1945 i desembre de 1948 va escriure els
cinquanta-set poemes restants del recull. Hem trobat el mecanoscrit d’aquesta
obra a I'’Arxiu Guillem Colom. A més dels plecs manuscrits i mecanoscrits amb
versions dels poemes publicats a La bona terra, n’hi ha vint-i-un d’inédits. Per
tant, encara que la produccio d’aquesta primera época, que va de 1941 a 1948,
€s abundosa, tan sols una petita part fou escollida a I'hora de la publicacid
definitiva.'*’

A més de les tertdlies de can Massot, també participa a les de can
Colom. De fet, assisti a tots els actes culturals que es promogueren per aquella
epoca tan fosca de la postguerra. En un ambient de persecucié abrandada
contra la llengua i la cultura nostrades, ell fou un dels integrants de «la vida
catacumbal i extremadament minoritaria» —en paraules de Josep Maria
Llompart— **® que compartien els pocs lletraferits que tenien fe en la
supervivéencia literaria del catala en uns temps magres i particularment dificils.
Va viure amb intensitat i devocié la minascula i precaria vida cultural i literaria
d’aquell temps.

El 1946 es varen fer poques reunions a can Massot. En una, realitzada
per marg, llegi els seus poemes Jaume Vidal Alcover, del qual Moya ja va dir,
aleshores, que mostrava una tendencia un poc dissident de [I'Escola
Mallorquina.

A part de I'amistat amb Guillem Colom i els Massot, és de destacar la
relacio que Moya va mantenir, per aquests anys, amb Miquel Gaya. Eren, si fa
no fa, de la mateixa edat (Moya tenia un any més) i, amb diferéncia, els més
joves dels assistents a les tertdlies. A més, en un principi, tenien uns
paradigmes estétics comuns, aixi que habitualment es deixaven i es
comentaven els poemes que escrivien. Quan Miquel Gaya havia de publicar

Breviari d'amor, li va demanar un poema a Moya per encapgalar I'obra, i aquest

7 Tot aquest procés esta minuciosament explicat a I'apartat de “Trajectoria poética”.

8 En el “Proleg” a les Memories Literaries, p. 43.
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va escriure “Amor-Amor”. El recull fou publicat amb aquest poema de Moya a
mena de prefaci.'*°

Francesc de B. Moll, amb qui també havia fet bona amistat, li va oferir a
principis d’abril dedicar un volum de la seva col-lecci6 «Les llles d'Or» a un
recull de poemes seus.™® Com hem dit abans comenca a preparar-los durant
aguest any de 1946, pero el llibre La bona terra no apareixeria fins tres anys
més tard.

Dia 8 d'abril feren una lectura a can Colom el poeta Carles Riba i la seva
esposa, Clementina Arderiu, a la qual Moya, evidentment, assisti. AQuest mes
aparegué a El Heraldo de Cristo el seu poema “Canconaire encisador”.

Per maig, amb altres poetes, participa a Arta a la lectura “La deixa del
geni grec” en un acte d’homenatge a Costa i Llobera. Guillem Colom comenca
la recitacié del poema al Talaiot de Ses Paisses i 'acaba ell mateix a la sala de
les Banderes. També, aguest mes, se celebraren uns Jocs Florals a Ciutat en
castella, i ell, igual que feren tots els escriptors en llengua propia, decidi no
participar-hi. El boicot, segons diu Moya a les Memories, fou un exit: «Els Jocs
Florals de Palma eren mistificats i bords. Per aixd fracassaren».*! Boicot que,
evidentment, no tenia implicacions politiques, sind Unicament linglistiques. En
una carta a Maria A. Salva de dia 9 de juliol li explica que per «solidaritat» amb
els altres poetes havia decidit no presentar-se. A la resposta de I'11 de juliol, la
poetessa afirmava: «li aplaudesc que es mantingués allunyat [dels premis] que
es celebraren darrerament a Ciutat». També li contava Moya el projecte de
publicacié del seu recull («Estic preparant un aplec de les meves poesies que
em publicara, si Déu ho vol, el proxim hivern, la biblioteca “llles d’Or”») que
havia de dur un proleg de Guillem Colom, i li demanava autoritzacié per
reproduir la seva carta-critica de Pujant al cim feta més de dos anys abans. El
llibre s’havia de titular La bona terra i altres poemes. A la carta de resposta, la
poetessa responia a la peticié de Moya —que ja havia utilitzat aquella lletra per

encapcalar el recull inédit Pujant al cim— afirmativament: «em tindré per molt

4% Miquel GAYA: Breviari d’Amor. Poemes. Ciutat de Mallorca : Grafiques Mossén Alcover,
1946.

150 Dia 11 d'abril de 1946 parla d'aquest oferiment (Lloreng MOYA, Memories..., p. 74.)

! fdem, p. 74.
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honorada de que, en el proleg o on-se-vulla que sigui, en parlar del seu llibre,
es faci constar la meva opinié: critica literaria no som; m’agrada, si, encoratjar
el jovent quan hi descubresc, com en voste, disposicions optimes per a la
poesia, i encara he de fer constar que V. desde les primeres temptatives que
em va fer veure, ha avancat considerablement pels bons camins. Endavant i
rebi desde ara I'enhorabona pel seu llibre futur».*>

El mes abans, dia 8 de juny, havia escrit una carta a Guillem Colom on i
enviava els darrers poemes que havia realitzat perque li digués si els trobava
«publicables o no», i també sol-licitava al poeta solleric que li fes un proleg
«perqué doni valor al meu llibre».**

El 24 de juliol, amb trenta anys, va obtenir la Flor Natural en els “Jocs
Florals” de Manacor amb el poema “L’Assumpta”. Aquest fou el segon premi
literari que aconsegui i el que enceta una época frenética d’obtencié de
guardons poétics.’®* En contrast amb els premis de Palma que, com hem dit
foren en castella, els de Manacor, convocats en llengua propia, resultaren un
exit de participacié. Moya hi envia diversos treballs. A més d’aconseguir la Flor
Natural en el tema «Fe», va aconseguir un accéessit amb el poema Montserrat.
Jaume Vidal Alcover obtengué el premi del tema «Amor».*>°

Miquel Ferra en una carta a Maria Antdonia Salva parlant d’aquest
esdeveniment afirma: «els Jocs de Manacor me son molt més simpatics que els
de Palma, i he estat molt content que en Moya se’n dugués la flor.»*®

Pel setembre es publica el seu poema “Violetes (Al nou llibre de Mercé
Massot)” a Per recordanca, un recull de poemes dedicats a Merce Massot

després de la publicacio de Violetes.

%2 Miquel GAYA: «Un epistolari...», p. 119.

3 En un principi devia pensar en incloure els dos prolegs, perd en publicar-se el llibre sols
aJ)aregué el de Guillem Colom.

% A larticle de Randa (“Biografia de Lloreng Moya”) afirmava que era el primer premi que
obtenia, perd com hem vist abans el primer fou al certamen de Sencelles en honor de sor
Francina Aina 'any 1942.

> També hi ha un comentari al diari de Jaume Vidal sobre aquest premi: «Ja hi he anat [a
recollir el premi]. | n’he vengut amb 150 pts. a la butxaca i una lleugera vermellor a la cara,
perque, realment, sén empegueidors, els Jocs Florals. La Reyna, les dames de la Cort d’Amor,
el Poeta de la Flor Natural —el mongivol Lloren¢ Moya-, el jurat... Capada ve i capada va,
reverencies, histories... Anacronisme, en una paraula.» Recollit per Margalida PONS a Escrits
d’un jove poeta..., p. 181.

%8 Erancesc LLADO: Miquel Ferra..., p. 1425.
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Des d’octubre de 1946 fins a juny de 1947 va estar matriculat i va assistir
a un curs de frances organitzat pel consolat de Franca a Palma sota la
coordinaci6 de l'Institut Francais de Barcelone.

Com hem dit, a partir d’aquest any treballa en els poemes que
conformaran la major part de La bona terra. Una petita part de I'abundosa
produccio poética d’aquests anys aparegué dispersa a diaris, revistes i
antologies. Amb certa regularitat es publicaren poemes seus al Correo de
Mallorca. Des de juliol de 1946, en qué publica el primer que hem trobat —“Cel
d’estiu” (27.7.46)— n’aparegueren vint-i-cinc fins a 1950.*’

Miquel Ferra, dia 13 de novembre de 1946, tot contestant una carta de
Joan Mascar6 enviada des de Cambridge el 8 de setembre en la qual i

demanava pels joves literats mallorquins, *®

afirma: «Tenim una joventut
escollida, pocs i triats». Li explica que els joves escriptors tenien a Costa i
Llobera per patré i destacava Moya, Gaya, Dolg, Villangbmez i Erdozain. Quant
a la seva obra diu que és «sin6 de gran volada, d’'una perfecta pulcritud
literaria».*>*

Al 1947 explicitava a les Memories que, amb permis de la censura, 0
sense, apareixien ja bastants de llibres en catala. També consigna, entre les
lectures poétiques de can Massot, la de Miquel Ferra, en la qual aquest llegi la
produccio poetica de la seva joventut.

Amb motiu del casament del seu germa Antoni, dia 13 de febrer, li va
dedicar un Epitalami que féu imprimir a Can Guasp. El tiratge fou de 50
exemplars.

Dia 15 d'abril va fer una lectura dels seus poemes a la Secci6 de Cultura
Mallorquina de la Congregacié Mariana de Montission, al carrer de Zavella. Va
coincidir, dissortadament, amb una altra que feia Carles Riba a can Colom. La
seva fou, logicament, poc concorreguda. Ell mateix, en acabar, va partir de
pressa a can Colom i encara va poder escoltar la darrera jornada de la

traduccié de 'Edip rei que havia fet el poeta catala.

" Hem posat el titol en catala, que és l'original i amb el que es publica el poema a LBT, pero la

censura feia que els titols de les creacions literaries que apareixien als diaris fossin en castella.
%8 joan Mascaré Fornés (Santa Margalida, 1897-Cambridge, 1987). Orientalista. Professor a
les universitats de Barcelona i Cambridge. Fou traductor del sanscrit al catala i a I'anglés.
159 4. : N

Francesc LLADO: Miquel Ferra..., p. 1393.
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Guillem Massot havia tengut la idea de dedicar una lapida a mossen
Miquel Costa i col-locar-la dins les Coves d’Arta. El dia 2 de maig es va dur a
terme el projecte. Hi anaren des de Palma en dos autocars i un parell de
cotxes: eren meés de setanta persones. A les Coves els esperaven un centenar
de pollencins i gent d'Alctdia, Capdepera i Arta, amb algunes autoritats locals.
Fou el primer acte d’homenatge a la memodria de Costa amb motiu del 25é
aniversari de la seva mort. També amb motiu d’aquest aniversari es féu un cicle
de conferencies a Palma, al qual Moya assisti, com a tots els actes culturals
que es feien. Miquel Ferra li presenta els conferenciants, Jordi Rubi6 i Balaguer
I Joan Estelrich.

Per juny acaba la primera versié del llarg poema Ferrandi, que havia
comencat a escriure a principis de maig. Quan tornaven de les Coves d'Arta, va
tenir la inspiracio d'escriure’l. Va ser una idea sobtada i fructifera. Un cop
acabat, el va llegir a Miquel Gaya que se’l va quedar per llegir-lo acuradament i
corregir-lo.

En els Jocs Florals de Manacor de 1947, el pare Rafel Ginard guanya la
Flor Natural amb el poema “Hipica” i Lloren¢ Moya aconsegui un accessit amb
“Cel d’estiu”.

Dia 9 d’agost va rebre una carta de Guillem Colom en la qual, després
de comunicar-li que havia conclds el seu poema narratiu EI Comte Mal,*® i
deia: «aquest estiu t’enllestiré també, si Déu vol, el proleg per al teu llibre de
versos, que hauria de sortir per anar bé, en tot el curs que ve. Crec que amb el
material que tenim i amb el que encara, a lo millor, hi afegiras, podrem fer un
volu selecte que es de lo que es tracta. No es perd mai per massa en aixo de
“porgar el gra” si volem pa que conforti»™®* A rel d’aquestes paraules, dues
reflexions: primera, Moya seguia escrivint poemes pel llibre La bona terra que
no considerava tancat i que, de fet, no publicaria fins més de dos anys després;
i segona, els poemes encara passaven pel sedas —o, si més no, per la
correccié— de Guillem Colom.

Després d’'uns mesos intensos de creacio preparant LBT, en saber que

es posposava la publicacié, féu una pausa i es decidi a preparar unes
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Guillem CoLowm, El Comte Mal. Poema en dotze cants. Palma : Ed. Moll, 1950.
Miquel GAYA: «Un epistolari...», p. 128.
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oposicions a la Fiscalia.’®® A l'octubre se n’ana a Madrid a examinar-se. Pel
que sabem va ser I'Unica vegada en la seva vida laboral que intenta ascendir
en la carrera de funcionari i no ho va aconseguir. Segons conten els seus
companys de feina no mostrava cap ambicié ni ganes d’aconseguir un lloc
millor.

Del 14 al 16 d’octubre se celebra el XXVeé aniversari de la mort de Miquel
Costa i Llobera. Es feren conferéncies, una excursio a Formentor —a la qual no
va poder assistir perqué acabava d'arribar, el dia abans, del viatge a Madrid—, i
s’estrena I'0pera Nuredduna, segons l'obra de Costa escenificada per Miquel
Forteza i amb musica del Pare Massana. Aquesta opera li inspira un sonet que
publica al Correo de Mallorca i que envia al P. Massana. Alguns dies després,
va rebre una carta del masic en la qual expressava la seva gratitud. També li
prometia musicar el seu poema “Montserrat” inclos al llibret Montserrat, que
acabava d’aparéixer.'®

Dia 15 novembre mori Miquel Ferra i Juan. Moya, que sempre el va
considerar un mestre, va tenir un sentiment de dolor profund i escrivi el poema
“La mort del poeta. A Miquel Ferra”, que es publica al Correo de Mallorca dia
21. El mateix poema, amb el titol “En la mort del poeta Miquel Ferra”,
apareixeria I'any seguent en el llibre Endreces postumes a Miquel Ferra.

Aquest mateix mes, a una conferéncia del Circulo Mallorquin, va trobar-
se amb mosseén Lloreng Riber. L’académic, en veure que Moya duia una floreta
de gessami al trau com a guanyador del certamen poétic de Manacor, li va dir
que en el seu trau ja no duia floretes. Segons explica, va tenir ganes de
contestar-li que si no en portava era perguée no volia, pero evidentment es va
reprimir. Fou una més de les topades que mortificaren Moya, conscient de la
befa que li feia 'académic.*®*

Del 5 al 13 de desembre va fer feina en I'obra de teatre Senyors i

sobrevinguts (li posa el mateix titol que a la narracié curta que havia escrit dos

182 A |a carta de dia 12.8.1947 de 'AGCO Moya escriu: «entre la meva anada diaria a Palma i

els estudis (em preparo per a unes oposicions a Fiscal Municipal) no em queda temps per a res
mes».

%3 DDAA: Montserrat. Homenatge dels poetes mallorquins. Impremta Mossén Alcover,
Mallorca, 1947.

184 | lorenc MoYA: «Lloreng Riber...».
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anys abans), que enllestiria pel febrer de I'any seguent. Aquesta és la primera
peca dramatica de Moya i també I'inica que roman inédita.

El 24 gener de 1948 se celebra a can Massot una vetllada necrologica
en memoria de Miquel Ferra. Fou un homenatge sincer i sentit. En aquesta
reunio, Mossén Bartomeu Barcelo li proporciona un exemplar de I'Antologia
lirica franciscana, en la qual havia col-laborat amb el poema “Sant Francesc’.

Participa també en els anys 1948 i 1949 en les vetllades dels “Amics de
la Poesia” que organitzava Josep Sureda i Blanes. Amb motiu d’aquests
encontres s’imprimiren uns fulls poétics anomenats “Confidencials”, dels quals
se’n feia un tiratge de 40 exemplars. Se n’editaren 13 fulls. Lloreng Moya hi
publica poemes seus en el 5 (“Elegia” i “L’Assumpta”) i en el darrer, el 13
(“Escomesa”i “Autumne”).

Per abril va escriure una altra narraci6 titulada “La llumenera”.*** Es el
seu segon conte en catala. També aquest mes confegi el poema La joglaressa,
que publicaria I'any seguent.

Des de dia 16 de maig a dia 5 de juny va fer feina intensament en la
versié definitiva del llarg poema épic Ferrandi (de més de 1.700 versos), que
havia comencat I'any anterior. També, entre maig i setembre, va realitzar
Llatzer, el seu primer poema de caire intimista, de 322 versos. Les dues obres
han quedat inédites.*®®

Per juny comenca les tankes de Debades tobrin solcs els nauvilis,
Ulisses..., seguint 'exemple de Carles Riba a Del joc i del foc que s’havia
publicat aquell mateix any, perd aviat abandona aquest projecte que nho
continuaria fins uns anys després. Mentre escrivia totes aguestes obres, també
segui fent feina fins al desembre d’aquest mateix any en els poemes que
incorporaria a LBT.

El dia de Nadal mori a Franga, a l'exili, Pompeu Fabra. La noticia
trasbalsa la gent de cultura de lilla. Moya, a principis de gener de 1949, va
escriure dues cartes de condol als familiars.

Dia 18 de febrer comencga el llarg poema Boira en la ruta. L’endema,

amb Josep Font i Bonet, ana a Llucmajor, per saludar dona Maria Antonia

%% pyplicat a Lloreng MOYA, Memories..., p. 126-134.

166 Reproduim a 'apendix 6 un fragment de Ferrandi i sencer el poema Llatzer.
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Salva. La poetessa es va alegrar molt de la seva visita. Moya li va deixar,
dedicat, I'original manuscrit de La joglaresa.'®’ Durant els dies segiients va
seguir escrivint Boira en la ruta fins acabar-lo dia 27.

Dia 4 marg, al mati, se celebra un funeral per Pompeu Fabra a l'església
dels Caputxins. A la tarda, a can Colom, es féu una reunié necrologica en
memoria del fildleg catald. Moya participa en els dos actes.®®

Després dels judicis positius que li feren alguns escriptors als quals
havia deixat el manuscrit de La joglaressa, entre els que destaca el de Maria

Antonia Salva,*®®

es va decidir a fer una autoedicié de cent exemplars. El va fer
estampar a la impremta Pons i li costa cent pessetes. Dia 9 d’abril li portaren
els exemplars impresos a casa. Dos dies després, se n‘ana de viatge a
Barcelona i se’'n va dur exemplars de I'obra. Els va regalar als escriptors i gent
de cultura amb els quals tenia contacte, entre ells Lopez Pico i Joan Barat.
També, en tornar a l'illa, en va regalar a tots els seus amics de les tertulies. Els
exemplars restants no els va poder posar a la venda perqué la censura li nega
el permis de publicaci6.”

Dia 29 d’abril, Maria Antonia Salva, li escrivi una carta en la qual,
després de donar-li les gracies per haver-li dedicat La joglaressa li va dir: «<No
pot imaginar la meva joia en pensar que jo, qui vaig assistir, com aquell qui diu,
a l'eclosio poetica de voste, he pogut veure com ha anat progressant en l'art,
fidelissim sempre a la seva innegable vocacié» i fa mencié dels «bons i
particulars auguris que de V. havia format el plorat Miquel Ferrax».

El 8 de maig, al migdia, a la Sala Augusta, se celebra el Certamen Maria.
Hi havia dos premis de poesia: un, dotat amb mil pessetes, per a l'autor d'una
poesia sobre I'"Assumpcio i l'altre, de cinc-centes, per a l'autor d'uns Goigs a

I'Assumpcié. Moya aconsegui els dos premis: el primer, al qual havia enviat el

'°7 Tant el manuscrit, que es conserva a '’AMAS, com el llibre, van dedicats a la poetessa.
188 Eg curids gue ell mateix es contradiu. A les Memories, a I'entrada de dia 4 de marg, escrivi:
«Aquesta tarda, a Can Colom, hi ha hagut una reunié necroldogica en memoria de Pompeu
Fabra. El mati s'havia celebrat un funeral pel fildleg catala a I'església dels Caputxins»; mentre
que a la carta que li envia a Maria A. Salva dia 3 de mar¢ de 1949 diu textualment: «Avui he
assistit al funeral celebrat als Caputxins per I'anima de Pompeu Fabra. Dema a Can Colom hi
haura vetlada necrologica.» (AMAS).
169 Miquel GAYA: «Un epistolari...», p. 120. En faig un comentari a I'estudi de la “Tajectoria
%ooética” dedicat a aquesta obra. _ _

Arran d’aquest fet, en el Manuscrit de les Memories, sentencia: «D’unes institucions
arbitraries no es poden esperar més que arbitrarietats.», p. 70.
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poema “L'Assumpcid”, fou dividit entre Guillem Colom i ell mateix; mentre que
el segon el guanya amb els “Goigs a I’Assumpcio de la Verge Maria”.

Del 4 al 18 de juliol escrivi La conversi6 de Ramon Llull, poema de 480
versos. D’aquesta obra en féu tres lectures a cases particulars de Binissalem.
Per octubre el deixa a Gaya perque li'n donas el seu parer. Com era de
cortesia, el judici fou positiu. Tot i aixd, 'obra ha quedat també inédita.*"*

A lestiu coincidi a Binissalem amb Lloreng Villalonga. Li llegi La
Joglaressa i I’'n regald un exemplar.'’® El 25 d’agost, en el diari Baleares,
Villalonga publica un article amb un judici favorable del poema.*”® Com hem dit
abans, tot i que Villalonga i Moya es coneixien des de feia dotze anys, fou a
partir d’aquest moment que comenca la seva amistat, que es faria més intensa
amb el pas del temps. Moya ho defini aixi: «Les relacions de parentiu es
transformaren en relacions d’amistat literaria.»*™

Dia 4 de setembre escrivi una carta a Guillem Colom, en la qual
comentava que durant I'estiu havia escrit La conversi6 de Ramon Llull, en
forma de dialeg, a més d’«un petit nUmero de poesies curtes».

Dia 12 octubre, al Sal6 d'Actes de la Caixa d'Estalvis de Ciutat, es va
celebrar un homenatge a mossen Lloreng Riber, amb motiu de la publicacio de
les seves Obres Completes. Lloreng Moya, a pesar de les desavinences amb
I'académic, hi assisti. Es interessant el comentari que en va fer a les Memories:
«El public era nombros. Els discursos, per imposicié oficial, han hagut d'esser
en castella. Quan he felicitat el poeta m'ha rebut —com és el seu costum— de
manera festiva.»'"

Dia 25 del mateix mes va escriure a Maria Antonia Salva. Juntament

amb la carta li envia un exemplar imprés de La Joglaressa i un poema escrit el
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També l'inserim sencera a I'apéndix 6.
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A la Correspondéncia de Moya conservada a 'ALMG hi ha una carta dirigida a Guillem
Colom de dia 22-VIII-1948, en la qual diu: «Vaig llegir La joglaressa a Llorenc¢ Villalonga que
estiueja a Binissalem. Sembla que li va agradar. Ell em llegi una obreta dialogada en mallorqui i
de caire humoristic (sobre un fet familiar) ben agradosa».

% DHEY [Llorenc Villalonga]: «El poema de La joglaressa», Baleares (25.8.1949). En aquest
article Villalonga, a més de fer una critica amable de I'obra, explicita que fa un any que té
amistat amb Lloren¢g Moya, fet que, com hem dit abans, no és del tot exacte: per aquestes
“relacions de parentiu” es coneixen des de feia més de deu anys.

™ | loreng MoYA: «Lloreng Villalonga..., p. 1.

7% | loreng MoYA: Memories..., p. 81.
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dia anterior dedicat al Rei En Jaume lll de Mallorca (“En el sisé centenari de la
seva mort”).

Per novembre va corregir les proves d'impremta de LBT, recull que havia
lliurat a I'editorial Moll a principis d’any. Dia 15 diu al Dietari de les Memories:
«Avui —ara mateix: a les deu i mitja de la nit— acab de corregir les darreres
proves del meu llibre La bona terra».!’® La data d'impressié del llibre és de
'endema. Va apareixer amb el nimero 38 a la col-leccio «Biblioteca Les llles
d'Or». Dia 13 de desembre li foren lliurats els primers exemplars. Dia 24 de
desembre, a la tarda, va anar a visitar dona Maria Antonia Salva a Llucmajor,
altre cop amb Josep Font i Bonet, i li regala un exemplar de LBT.*"’

El 12 de gener de 1950 es va fer un dinar-homenatge en honor seu al
Posit de Pescadors (Mollet) per celebrar l'aparici6 de La bona terra.
L’organitzador fou Francesc Sureda i Blanes i hi assistiren, entre d’altres,
Guillem Colom, Jaume Vidal Alcover i Francesc de B. Moll. Per a l'ocasio,
Maria A. Salva i Guillem Colom li escriviren dos poemes de felicitacio, i va
rebre, a més, nombroses cartes d’enhorabona.’’® L’endema el visitaren a
I'oficina del Jutjat Miquel Forteza i mossén Bartomeu Guasp, que no havien
pogut assistir al seu homenatge perd que volien donar-li 'enhorabona en
persona.

Les critiques positives que feren del llibre Miquel Gaya i Lloreng
Villalonga a Baleares, i la de Lluis Ripoll a Destino varen satisfer forca el nostre

poeta.'’®

178 jdem, p. 81.

" Moya era molt escrupolds a I'hora d’anotar-ho tot. Hem trobat, entre els seus papers, una
relacié de les persones a les quals els regala un volum d’aquesta obra i amb la data. De les 22
persones a les quals regala un exemplar hi ha, entre d’altres, Miquel Gaya, Mercé Massot,
Maria A. Salva, Guillem Colom, Bertran i Oriola, Ramén Aramén, i el P.M. Batllori.

8 Al Manuscrit de les Memories hi ha el llistat de tots els que el felicitaren per escrit:«Antoni
Ribas, Lluis Ripoll, Viceng M. Rossell6, Ma Antonia Salva, Mn. Antoni Pons, germans Massot,
Mn. Melcior Massot, Guillem Massot i esposa, Joan Moll (caixista de la Impremta Alcover), Mn,
Julia Samper, Fermin de Urmenda, Miquel Gaya, Marti Mayol, Jeroni Joan, Joan Pons i
Marques, Joan Ramis d’Ayreflor, Coloma Blanes Sureda i Bartomeu Pascual.»

1 Les resseneyes soén: Miquel GAYA: «Nueva poesia en Mallorca», Baleares, 25-X11-1949;
DHEY [Lloreng Villalonga]: «Binissalem y sus poetas», Baleares (18-1-1950) i Lluis RiPOLL: «El
momento de los almendros floridos», Destino, 4-11-1950.

72



Per mar¢ de 1950 va escriure La mort de 'amada que, més endavant,
ajuntaria amb Llatzer i Boira en la ruta en un sol recull que titula Canelobre de
tres branques.

Tant Moya com la majoria d’escriptors d’aquest periode varen fer molts
de poemes d’encarrec o de cortesia. Valgui com exemple que Ramon Aramon
dia 17 d’abril d’aquest any li escrivi una carta i li demana un poema per fer un
aplec per a la comunié del seu fill. A una carta posterior, de 25 de juny, li dona
les gracies pel poema i li comunica que estava esperant el de Carner per dur-
los tots a impremta.*®°

Va coneixer Blai Bonet dia 29 d’abril a can Colom. Bernat Vidal i Tomas,
que en un principi fou el protector del poeta santanyiner, va ser I'encarregat de
llegir els seus poemes que interessaren molt a Moya. De fet, va escriure a les
Memories: «Blai hi era present. N'he tret una magnifica impressio. Es un nou
poeta de sensibilitat extraordinaria, d'idees originals i imatges noves, almenys
entre nosaltres. Es, a més a més, molt simpatic. Mallorca esta
d'enhorabona.»®

Dia 2 de juliol al Club Nautic es va fer un sopar d’homenatge a Francesc
de B. Moll per la publicacié del tercer volum del Diccionari Catala-Valencia-
Balear, en el qual llegiren poesies Guillem Colom, Blai Bonet, Pere Capellai ell
mateix.

Si important fou el descobriment de la poesia de Blai Bonet,
especialment de Quatre poemes de Setmana Santa per a la recerca de nous
camins expressius,'® no ho fou menys refermar 'amistat amb els poetes de la
seva generacié gue ja coneixia. Al mateix temps que deixa d’assistir amb tanta
frequencia als actes organitzats pels poetes de I'Escola Mallorquina, es féu
mes intensa I'amistat que tenia amb Josep M. Llompart, Jaume Vidal Alcover,
Bernat Vidal i Tomas i Manel Sanchis Guarner —que mostraven una clara
dissidéncia respecte a I'estética de I'Escola. Es, doncs, per aquesta época que

podem considerar que es produeix l'evolucio cap a la poesia barroca i

180

) Vegeu I'apéndix 3 dedicat a la correspondencia.

® lorenc MoYA: Memories..., p. 83
182 Blai BONET: Quatre poemes de Setmana Santa, Santanyi, 1950.
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esteticista.’®® La lectura dels escriptors de la generaci6 del 27 (sobretot de
Lorca i Alberti), que interessaven moltissim als seus companys de generacio,
l'influiren decisivament en el seu canvi estétic. Cal dir, de tota manera, que
aguest canvi fou gradual. Va venir marcat, en un principi, per un descens
notable de la seva produccio. De fet, llevat d’alguns poemes solts, no tenim
constancia que escrivis —si exceptuam les tanques de Debades t'obrin solcs
els navilis, Ulisses...— cap altra obra entre abril de 1950 i desembre de 1951.
Quant a Debades... retorna al projecte de fer aquest llibre tanques per
mar¢ de 1951, practicament tres anys després d’haver-lo comencat, i el va
concloure per abril. Aquesta obra suposa ja un vertader avang en el canvi
d’orientacio estética que culminara, el 1952, amb el recull Ocells i peixos.
Sembla com si, després de la publicacié de LBT, s’hagués adonat que havia

acabat un cicle i que era necessari cercar un nou rumb estétic.

5. EPOCA BARROCA

Com deim és amb Debades t'obrin solcs els navilis, Ulisses..., tot i que
no es publicaria fins al 1957, que comenc¢a una nova etapa en la seva poesia.
Es tracta d’'un canvi essencialment estétic, no ideologic. Com diu Margalida
Pons, els autors dels anys 50 «renovaren les imatges pero no els temes» de
'Escola Mallorquina.'® De tota manera, el cert és que Moya es va anar
allunyant dels poetes de I'Escola amb els quals havia tengut una relacié molt
estreta durant la década anterior i va fer una amistat solida amb els escriptors
de la seva generaci6. Moya considerava que per relacié personal, edat i
afinitats estétiques eren un grup. De fet, ell mateix va dir: «Entre els poetes de
la postguerra vaig relacionar-me (...) sobretot amb Josep M. Llompart i Jaume
Vidal, amb els quals feia una mena de “trio” per época i gusts».*®

Josep M. Palau i Camps afirma en un article que un lloc de reuni6 dels

186

joves poetes eren «les tertulies de “Ca’n Tomeu’»,”> que Sanchis i Guarner

'8 Com veurem a I'apartat de “Trajectoria poetica” no és un canvi sobtat. Ja podem trobar trets

formals que presagien el barroquisme posterior a obres escrites entre 1948 i 1951.

'8 Margalida PoNs, Poesia insular de postguerra: quatre veus dels anys cinquanta (Barcelona:
Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1988), p. 250.

% Damia FERRA-PONG, «Conversa..., p. 36.

'8 Josep Maria PALAU I CAMPS: «Una proposta», Ultima Hora, 15-1V-84, p. 18.
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presidia i de les quals va sortir aquell llibre, «valués pel seu testimoniatge,
titulat Els poetes insulars de postguerra».'®’ De fet, I'aparicié d’aquesta
antologia suposa un tall respecte a la poesia anterior. Sanchis va incloure set
poemes de Moya.*®®

A partir de 1951 'amistat de Moya amb Llorenc Villalonga es referma.
Com hem dit, I'escriptor binissalemer estava emparentat amb Maria Teresa
Gelabert, I'esposa de Villalonga, i com que ambdds estiuejaven a Binissalem el
contacte es féu més habitual. En algunes ocasions es reunien al casal de can
Gelabert, altres a can Sabater, on residia Villalonga, i fins i tot dinaven o
sopaven junts.'® Una altra amistat influent, per aquests anys, fou la de Manel
Sanchis Guarner que, a més d’incloure’l a I'antologia Els poetes insulars de
postguerra, li féu el proleg d’Ocells i peixos.

Entre 1946 i 1950, Moya havia publicat una trentena de poemes a
diversos diaris, especialment al Correo de Mallorca, pero a partir de 1951 les
col-laboracions als diaris s6n més esporadiques i ocasionals. De fet, aguest any
sols va publicar “A Nostra Senyora del Cocd” per juny i “Cancgd” que publica al
Baleares per Nadal.*®

També a partir de 1951 cada dissabte solien reunir-se al “Riskal” alguns
escriptors. Els que hi anaven habitualment eren Lloreng Villalonga, Jaume
Vidal, Llorenc Moya i Josep Maria Llompart, i ocasionalment Bernat Vidal,
Encarna Vifias, Marti Mayol, Manel Sanchis Guarner i alguns altres. Durant
molts d’anys, fins practicament la seva desaparici6 el 1968, fou lloc d’encontre
de gran nombre d’artistes i escriptors i Lloreng Moya participava activament en
aguestes trobades. També, com hem dit abans, els joves poetes, amb Manel
Sanchis Guarner com a cap visible, feien tertulies a “Can Tomeu” que estava

situat al cap del Born.***

187 Manuel SANCHIS GUARNER, Els poetes insulars de postguerra, Palma : Ed. Moll, 1951, “Les

lles d’Or”, 43.

188 A capitol dedicat a la “Trajectoria poética” parlarem de la importancia d’aquesta antologia.
89| lorenc MoYA, «Lloreng Villalonga en el record», Latitud 39, 1 (gener-febrer, 1981).

190 A g “Bibliografia” dedicam un apartat a catalogar els poemes que va publicar a diaris i
revistes.

1 Jaume VIDAL | ALCOVER a Estudis de Literatura Catalana Contemporania Baleares,
Universitat Rovira i Virgili i Universitat de Barcelona (Barcelona : 1993) diu que la «tertdlia que
organitzarem nosaltres era horabaixa de tot, el capvespre, acabada la feina els que en feien. La
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Els darrers dies de maig els va passar per Menorca: el seu germa Miquel
es va casar amb Maruja Quintero dia 29 de maig a Mag i els unics de la familia
gue assistiren a les noces foren ell i la seva germana Carme.

Per juny aconsegui el primer premi de la “Corona Poética a la Virgen” en
el Il Certamen Maria organitzat pel diari Baleares amb el poema “A Nostra
senyora del Coco”, mentre que el segon premi fou per Rafel Jaume també amb
un poema sobre la Verge del Coco en castella.

A l'estiu, com els anys anteriors, es troba amb Llorenc Villalonga a
Binissalem. El mateix Villalonga ho testimonia a una de les seves cartes a
Jaume Vidal Alcover: «A Lorenzo Moya le veo alguna vez en su palacio imperio
que se desmorona.»*%

Per novembre decidi reunir tres obres que havia escrit anteriorment,
Llatzer (1948), Boira en la ruta (1949) i La mort de 'amada (1950), en un triptic
titulat Canelobre de tres branques, i va escriure un petit proleg (“Cancell”) per
justificar el conjunt. Aquesta obra, igual que Ferrandi i La conversié de Ramon
Llull, ha quedat inedita.

Aixi com el 1951 no va ser un any gaire productiu, el 1952 va ser molt
fecund. Va escriure la seva primera novel-la curta, La posada de la navia, sobre
Binissalem i les seves festes populars, que roman inédita. Mentre que en
poesia, va fer el conjunt Ocells i peixos, que publicaria I'editorial Barcino I'any
seguent, gran part d’un recull inédit titulat Binissalem (un total de catorze dels
vint-i-dos poemes que lintegren), i també bona part de Flos sanctorum. La
primera décima d’aquesta obra, “L’Assumpta”, I'havia escrita a finals d’agost de
1951. Llavors, en va compondre algunes per desembre d’aquest mateix any,
pero el gruix de poemes del recull els escrivi entre octubre i desembre de 1952.

Aquestes obres suposaren, si més no des d’un caire formal, el tall
definitiu amb I'Escola Mallorquina i la conjuncié amb els nous corrents estétics

dels joves poetes illencs dels anys 50, com eren Maria Villangbmez, Blai Bonet,

presidia —sense expressa designacié, no cal dir-ho— Sanchis Guarner i la teniem al Café de
Can Tomeu, que aleshores es deia Relais de France» (p. 199-200).

192 | loreng VILLALONGA, 333 cartes (Palma : Ed. Moll, 2006). Transcripcié, anotacié i proleg a
cura de Jaume Pomar, p. 103.
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Josep M. Llompart i Jaume Vidal Alcover. Sén els inicis del que s’ha anomenat
periode barroc de la seva poesia.

No fou, pero, una ruptura drastica. Un fet que demostra que Moya no va
rompre del tot amb els seus “mestres” de I'Escola es que es continua escrivint
amb Maria A. Salva. Aixo si, no tan habitualment com feia abans. Per abril i per
maig de 1952, li envia els darrers poemes que havia escrit, “Primavera”
(Pasqua 1952) i “Cancgo dels llepadits” (7-V-52).

El mes de juny guanya dos accessits en el tercer Certamen Maria, en el
qual ja havia estat guardonat amb el primer premi a les dues convocatories
anteriors. Els dos primers premis foren per Baltasar Coll i Jaume Vidal Alcover
respectivament. Dia 26 es féu el lliurament de premis a la redaccio del diari
Baleares.

Per aquesta época ja estava treballant, juntament amb Sanchis Guarner,
en el projecte de revista “Raixa”. També li varen comunicar des de I'editorial
“‘Barcino” que a la tardor de l'any seguent li publicarien el recull Ocells i
peixos.'?®

Per juliol escrivi les cinc décimes del “Somni de Frai Junipero Serra” que
consten al final del mecanoscrit del Flos sanctorum, pero que no es publicarien
a la primera edicio.***

Participa, també, en alguns actes en els quals es reuniren els vells i els
joves poetes, com en els actes del trente aniversari de la mort de Costa i
Llobera per octubre. Entre els actes, dia 16 es féu a “Cala Murta” una lectura
poeética.

Dia 17 d’agost participa en una Ofrenda lirica de los poetas mallorquines
a Sant Felipe Neri, en la qual llegiren els seus poemes Guillem Colom, Rafel
Ginard, Miquel Dolg, Célia Vifias, Octavi Saltor, Blai Bonet, Jaume Vidal, Josep
M. Llompart i ell. La seva composicio “Meditaciones de Sant Felipe Neri’ es

publica uns mesos després al Correo de Mallorca (19-XI-52).1%°

198 Aquestes informacions les coneixem per una carta escrita a Bernt Vidal i Tomas per juny de

1952, que comentam a la I"“Epistolari” (apéndix 3).

% Foren publicades a I'edicié de Gabriel de la S.T. Sampol a Lloreng MoYA, Flos sanctorum.
Oracions per necessari. Palma de Mallorca : Consell de Mallorca, “Mixtalia, 57, 2004.

1% Recordem que, malgrat el poema ser escrit en catald, la censura obligava, en publicar-los

als diaris, a posar el titol en castella.
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Per novembre escrivi una altra carta a Maria A. Salva per felicitar-la amb
motiu del seu 83¢é aniversari i hi va incloure un «“Triptic” del llibre en preparacio
Flos sanctorum»: tres decimes escrites feia sols uns dies, a les darreries de
l'octubre: “Sant Sebastia”, dia 23; “Santa Catalina d’Alexandria”, dia 27, i “Santa
Isabel, reina de Portugal”, dia 29. Com hem dit abans, la major part de poemes
d’aquesta obra els realitza entre octubre a desembre d’aquest any. Després el
va completar amb mitja dotzena de poemes el 1953 (el darrer, “Els Sants
Innocents”, fou realitzat dia 4 de desembre). Una primera versié d’aquesta obra
la va presentar al premi “Ossa Menor’ de poesia, amb el titol Cancell i el
pseudonim Miguel Arimany. El guanyador del certamen fou Blai Bonet amb
Cant espiritual. De tota manera, segons Octavi Saltor, 'obra de Moya «alcanzé
una notable votacién en una de las convocatorias del premio de poesia
catalana Ossa Menor a cuyo galardén legitimamente aspiraba».*%

L’any 1952 es degué desplacar la tertulia literaria dels joves poetes de
“Can Tomeu” a la “Venta del Toboso” perqué a una carta de Manel Sanchis
Guarner a Lloreng Moya quan preparaven la revista “Raixa” diu: «Creient
interpretar els proposits de tots els que concorrem a la Venta del Toboso, vaig
convenir amb ells [els escriptors catalans] el seglent procediment: V4s, Moya,
replegareu els originals de Mallorca, que hauran de ser seleccionats després
de llur examen a I'esmentada Venta».*®" Per aquesta carta sabem el paper de
connector entre totes les regions dels Paisos Catalans que havia de tenir Moya:
havia de rebre els originals dels escriptors catalans, seleccionats per Joan
Barat, i els dels valencians, seleccionats per Xavier Casp. Conclou dient: «han
de col-laborar molt, moltissim, els escriptors de les altres regions perqué la
revista pretén, i ho sera, esser una revista nacional».

Aixi, després de molts d’esforcos i problemes amb la censura, Francesc
de B. Moll aconsegui publicar per gener de 1953 el nimero 1 i Unic de la revista
“‘Raixa”. Moya, que era redactor, juntament amb Josep M. Llompart i Jaume
Vidal, i, com hem vist, coordinador dels materials per publicar, hi col-labora amb

el poema “Jo port al cor la flor romanial” i dos textos en prosa: “La veremada a

196

17 Octavi SALTOR, «Poeta de “aris et focis”», Diario de Mallorca (24-6-1956).

La carta, malgrat que no té data, és sens dubte de 1952. També Bartomeu Fiol ens confirma
que la “Venta del Toboso” era un lloc habitual de reuni6 dels joves poetes.
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Binissalem” i una ressenya del Llibre dels tres reis d’Orient de Baltasar Coll.
Després d’aquest numero no en va apareixer cap meés perque la censura
prohibf la revista.?®

La Secci6 Literaria “Joan Alcover” del Circulo Mallorquin, de la qual
Moya en formava part, va iniciar les trobades aquest any. Dia 11 de febrer es
féu la constitucié de la Secci6 de la qual fou nomenat president Gabriel Cortés i
secretari, Josep M. Llompart. Els vocals eren: Guillem Colom, Josep Ensenyat,
J. A. Alcover, Maria Barcel6 i Lloreng Moya. Dia 22 de mar¢ participa en la
“Festa de la poesia”, organitzada per aquesta seccio i celebrada en el Circulo
Mallorquin, juntament amb Miquel Dolg, Guillem Colom, Miquel Gaya i altres.

Dia 23 d’abril va fer una lectura publica d’Ocells i peixos, que estava a
punt d’apareixer, també organitzada per la Seccié Literaria “Joan Alcover” al
Circulo. Poc temps després, I'editorial Barcino publica aquest tercer llibre seu
dins la col-leccié La Revista, amb un proleg de Manuel Sanchis Guarner. Moya
a les Memories diu que aquesta obra «representa una completa renovacioé de la
meva poesia i tothom ha convingut que constitueix una superacio
indiscutible.»"®

Aquest mateix any, a més de concloure Flos sanctorum, escrivi, amb el
barroquisme sumptuds que caracteritza aquesta etapa esteticista, els catorze
sonets de Les flors de la passié, que no es publicaren fins al 1961 amb un nou
titol: Via Crucis.

El mes de maig torna a participar, com els anys anteriors, en el IV
Certamen Maria. Presenta el poema “Caigué I'amor, caigué la lluna...” —amb el
pseudonim Pau O’Donell Jofre—, perd aquest cop no va guanyar cap premi.>®

El dia 31 de maig, a Santanyi, participa amb Bernat Vidal i Tomas,
Guillem Colom, Francesc de B. Moll, Manel Sanchis Guarner, Josep M.
Llompart, Pere Capella i altres en I'homenatge que la Seccio Literaria del
Circulo Mallorquin féu a Blai Bonet per la publicacio de Cant espiritual. Llavors,

198 Tot aquest procés esta magnificament explicat al capitol “Recuperant posicions” de

Francesc de B. MoLL: Els altres quaranta anys, Palma : Editorial Moll, 1975.

99| loreng MoYA: Memobries..., p. 84.

2% Ho sabem perqué aquest poema estava entre el seleccionats que es publicaren al diari
Baleares.
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feren un dinar a Cala Figuera i, per acabar, de tornada a Palma, visitaren a
Maria A. Salva.®*

Per juny escrivi dos poemes d’encarrec per als actes d

Homenatge a la
vellesa” que se celebraren a Binissalem.

Dia 25 d’aquest mateix mes participa al “Sopar de Cosingermanor” al
restaurant Figaro organitzat per 'Obra del Diccionari per celebrar la publicacio
del cinqué volum. Hi participaren, a més de Francesc de B. Moll i Manel
Sanchis Guarner, Gafim, Josep i Miquel Forteza, Josep M. Llompart, Josep M.
Palau i Camps i Lloreng Moya, entre d’altres. Uns dies després, el 2 de juliol,
els membres de la Comissié Patrocinadora i del secretariat convidaren els
responsables de I'Obra a un “Contrasopar de Cosingermanor” celebrat al Club
Nautic, en el qual hi participaren els mateixos i se n’hi sumaren d’altres com
Guillem Colom, Rafel Ginard o Joan Pons.?*

A la tardor realitza un opuscle manuscrit en prosa titulat La familia Moya,
on mostra 'orgull pel seu llinatge.?*® Entre els documents que degué descobrir
en els arxius familiars i que apareixen en aquesta obreta, destaquen les
referencies a Lloreng Moya Oliver, que va obtenir el titol de Doctor a la
Universitat de Montpeller el 1810. Aquest personatge és el protagonista de la
novel-la La vida romantica del besavi Lloreng¢, que escriuria uns mesos
després, aixi com també del conte La indtil rebel-li6 del titella,”®* del poema
inédit “La rebelli6 del titella Giravolt” i de 'Entremés dels pretendents.’® Es
important perqué demostra la preocupacio pels seus llinatges i la seva nissaga,
aixi com també pel seu casal que, per aquesta época, el condui a un intens
interes pel neoclassicisme frances, el rococé i el bonapartisme, que culminaria
en el recull La posada de la navia.

Durant els anys 40 i fins a la meitat dels 50 va estar molt interessat en

escorcollar documents sobre la seva nissaga i els seus avantpassats més

201

202 Margalida PoNs: Poesia insular...,, p. 56.

D’aquests actes hem trobat a 'ALMG les invitacions impreses firmades per tots els
articipants en els dos sopars.

% E| vaig poder consultar per deferéncia de Manel Moya Quintero, que n’és el propietari.

%4 | lorengc MoYA: A Robines també plou o la rebel-li¢ dels titelles (Palma: Ed. Moll, «Les illes

d’Or», 71; 1957), p. 13-19.

205 Llorengc MoYA: Entremesos. Amb un proleg de Joan Mas i Vives. (Palma: Ed. Documenta

Balear, Menjavents, 13; 1995). Inclos dins La importancia de tenir un siurell, p.129-156.
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il-lustres. A TALMG i als arxius de familiars de Moya que m’ho han permes, he
trobat del seu puny i lletra moltes notes biografiques, expedients copiats i
arbres genealdgis dels seus avantpassats. Alguns d’aquests materials els
utilitza sobretot per a les seves obres narratives, com a La romantica vida del
besavi Lloreng, perd també amb els relats anteriors (“Senyors i sobrevinguts” i
“La llumenera”) i posteriors (alguns contes, com veurem, de A Robines també
plou).

Dia 24 de desembre Blai Bonet escrivi un article dedicat a Lloreng
Villalonga, Guillem Sureda, Jaume Vidal, Josep M. Llompart i Lloreng Moya en
el qual proposava per I'any seguent fer un homenatge viu a Costa i Alcover en
el centenari del seu naixement.?®® Com a resposta, Moya escrivi un article,
juntament amb Jaume Vidal Alcover i Josep M. Llompart, que es publica al
Diario de Mallorca a principis de gener de 1954, titulat “Ante el doble centenario
de Costa i Alcover” sobre la necessitat de fer un homenatge a aquests dos
grans poetes. De fet, la idea fructifica i la commemoracié es va produir en els
mesos de maig i juny.

Una de les polemiques que s’enceta per aquell temps fou propiciada per
Miguel Dolc. Va publicar a Destino (17-1V-1954) un article de lloanca del llibre
de Moya Ocells i peixos que genera una petita polemica amb Blai Bonet, Josep
M. Llompart i Jaume Vidal Alcover.?’ Dolg, en el seu article, elogiava I'evolucio
poéetica de Moya i defensava I'is d’'un catala purista i unificat com el que ell
usava, alhora que criticava els poetes que tenien una tendéncia massa
dialectalitzant. Els altres tres es queixaren d’aquesta critica en una carta al
director enviada a Destino que es publica el 22 de maig de 1954 titulada
“Unidad y exclusivismo”. Dol¢ els va respondre amb una carta oberta
mantenint el seu punt de vista i criticant els abusos dialectals de la revista
Raixa. Moya, que era amic de tots ells, es va mantenir al marge de la polémica.

A principis de maig de 1954, després de practicament quatre anys sense
escriure al Dietari, hi torna a consignar alguns fets. També va fer aquesta
sucosa reflexio: «A Mallorca, on abans hi havia només el grup d'escriptors de

I'Escola Mallorquina, ha aparegut un cercle de poetes que s'ha apartat per

206
207

Blai BONET: “Pregdn y manifiesto”, Diario de Mallorca, 24-XII-53.
Miquel DoLg: “Exlusivismo léxico y gramatical”, Destino, 881 (26-VI-54), p. 38
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complet —literariament s'entén— dels antics. Sembla que hi ha entre els dos
grups una lluita a mort, duita pero amb tota cortesia. Com que la meva postura
és ecléctica, som ben vist pels dos bandols.»**® Aquest comentari fou titllat
d'ingenu per Josep Massot i Muntaner qui afirma: «Tanmateix puc donar
testimoniatge del sarcasme amb que era acollida la poesia neobarroca de
Lloreng Moya pels seus amics “tradicionalistes™.?®

Dia 3 de maig, aniversari del naixement de Joan Alcover, davant el
monument del poeta a la Placa de la Reina, se celebra un acte d'homenatge.
En acabar les recitacions i discursos, es dirigiren al cementiri i resaren davant
la tomba del poeta. Hi assistiren, entre d’altres, Joan Pons i Marqués, Guillem
Colom, Lloren¢ Riber, Jaume Vidal Alcover, Pau Alcover de Haro, Gafim i ell
mateix.

En el Certamen Literari que es convoca amb motiu dels centenaris del
naixement de Costa i d'Alcover, Moya va obtenir el primer premi de poesia —
tres mil pessetes— amb una série de décimes de Flos sanctorum. El veredicte
es pronuncia dia 31 de maig. El fet que el segon premi es repartis entre Jaume
Vidal i Fages de Climent, i el tercer entre Baltasar Coll i Joan Fuster, i que en
els premis als treballs critics Josep M. Llompart aconseguis el referit a I'obra de
Costa i Bernat Vidal, el de Joan Alcover, féu dir a Moya «que el Certamen
Literari ha significat un triomf rotund de la joventut».?'® Comentari que més que
referir-se a 'edat —tots, excepte Llompart, ja tenien més de trenta anys i Carles
Fages de Climent, més de cinquanta—, vol significar que fou un triomf de les
noves actituds estetiques.

Dia 8 de juny va escriure una carta a Maria A. Salva en la qual li
explicava que havia guanyat el premi amb un llibre de 55 decimes titulat Flos
sanctorum. Diu: «Sén molt barroques i he procurat que les imatges fossin
modernes, pero daquest modernisme fresc que tant agrada, i tan llunya

d’aquestes novetats que sorprenen pero que no afalaguen». Sembla que Moya,

208

Lloren¢c MoYA: Memories..., p. 84.
209

Josep MASSOT I MUNTANER a Cultura i vida a Mallorca entre la guerra i la postguerra (1930-
1950), Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1978.
219 | loreng MoYA: Memories literaries..., p. 85.
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conscient que hi havia un moviment de renovacié poética, no volia passar per
un poeta superficial.

Acudi a tots els actes commemoratius del Centenari Costa-Alcover: dia
14 de juny, el poeta valencia Xavier Casp féu una conferéncia al Circulo
Mallorquin titulada “El lirismo elegiaco de Juan Alcover”. Per a Moya fou la més
reeixida de totes; dia 15, Miquel Dol¢ pronuncia la seva sobre la “Perennidad
poética de Miguel Costa”. Dimecres, dia 16, es lliuraren els guardons del
Certamen Literari en el Teatre Principal. Moya descriu amb precisié tota la
parafernalia i solemnitat que tenien aquests actes de concessi6 de premis.?**
Després del lliurament del premi, Dionisio Ridruejo féu un llarg discurs en el
qual «defensa la nostra llengua i I'esperit catala». Quan acabaren els actes, va
parlar per primer cop en la seva vida amb Camilo José Cela, amb el qual
tendria una bona amistat. Moya ho conta aixi: «En sortir, un home jove, barbut
se m'acosta. M'allarga la ma i em digué: “Enhorabuena por su Flor Natural”.
Vaig demanar qui era i em digueren que Camilo José Cela.» També aquell
vespre va coneixer Joan Fuster.

Dia 18, Antoni Vilanova, professor de la Universitat de Barcelona, féu
una conferéncia sobre “El influjo de Costa y Alcover en la poesia catalana
moderna”, i dia 19, en el Sal6 de Sessions de |'Ajuntament, pronuncia un
discurs Octavi Saltor. Després del discurs, hi va haver un recital poétic. Dia 20,
en el Circulo Mallorquin, Josep M. de Sagarra féu una conferencia i, en acabar,
es tancaren els actes del centenari, amb un sopar.

Unes setmanes després que Moya aconseguis el guard6 del centenari
Costa-Alcover, Jaume Vidal li demana a Llorenc Riber si li havien agradat les
décimes premiades de Moya. L’académic li contesta: «Hi ha tantes coses
importants per llegir que no perd el temps amb En Moyanet.»*?

Una altra de les activitats en les quals col-labora fou en 'homenatge al
centenari del naixement de Jean Arthur Rimbaud. Jaume Vidal, a un article

publicat a Baleares, havia proposat als poetes que havien col-laborat a

1 idem, p. 86-88.
2 | loreng MoYA, «Llorenc Riber... A continuacié diu: «<En Jaume Vidal que m’ho conta, em
digué que va tenir ganes de replicar-li, poc més, poc menys: “Doncs jo he perdut el temps
llegint-lo a voste».
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I'antologia Els poetes insulars de postguerra traduir al catala el poeta frances.
Josep M. Palau i Camps, Miguel Gaya i Lloren¢g Moya li contestaren, al mateix

diari, en un article titulat “Ante un préximo centenario” acceptant la proposta.”*

Moya tradui els poemes “Vocals” i “Vaixell embriac”.***

Dia 13 d’agost de 1954 Josep M. Llompart li escrivi una carta en vers
comentant els encerts de la seva traduccié.”™ L’endema Moya, tot seguint el
joc, li contesta amb un llarg poema.?*®

Per aquesta epoca l'escriptor binissalemer era considerat un poeta
neobarroc. De fet, Josep M. Llompart el descrivia aixi: «En Lloren¢ Moya
Gilabert de la Portella —el florenti Moya com el va escometre Blai Bonet una
vegada— habita, d’estiu, a un nobilissim palau neoclassic de Binissalem, la vila
de la pedra. Mentre a la clastra s’estufen les alfabagueres i I'antic poal d’aram
somnia la frescor de l'aigua, les muses en la seva tunica de ball, davallen, una
per una, de l'apoteosi pompeiana dels frisos i ajuden en el poeta en el seu
delicat treball d’orfebreria. Tota una tradici6 de formes primfilades, de feina
lenta, ordenadissima i neta, presidida tal volta per aquell angel mallorqui que,
segons explica Josep Carner, omple de quieta claredat i ben artisades
concordances els versos de Maria Antonia, culmina, en l'exquisidesa d’un vi
antiquissim, en I'obra barroca, afiligranada i perfecta d’en Moya.»**"

En el mes d’octubre va participar en el recital de les traduccions que
havien realitzat de Rimbaud en un acte que es va fer al Circulo Mallorquin.
També va participar a la commemoracié anual a Cala Murta en un nou
homenatge a Costa i Llobera. | va guanyar, dia 17 d’aquest mes, el primer
accéssit d'un altre “Certamen Maria”, aquest cop per commemorar «El
centenario de la definicibn dogmatica de la concepcion sin pecado original de

Maria» amb el poema “Guaitau de jorn, clars estels”.

213 Article publicat al diari Baleares dia 5 de marg de 1954.

14 Es van publicar, juntament amb les traduccions de Josep M. Llompart i Jaume Vidal Alcover
al numero 4 de la revista de Montepeller Vida Nova (nim. 4, juliol-setembre de 1954).

215 «A lestiu [quan Moya residia a Binissalem] ens escriviem cartes en vers» Josep Maria
LLOMPART, «Un adéu a Lloren¢ Moya», Latitud 39, 3 (gener-febrer, 1981), p. 3.

216 Vegeu a I'apéndix 3 I'apartat de la correspondéncia dedicat a Moya-Llompart.

2 Josep Maria LLOMPART: El llac i la flama. Apunts sobre la poesia contemporania a Mallorca,
Palma : Ed. Moll, 1998, p. 97.
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A principis de novembre es constitui la directiva de I"Agrupacion
Internacional de Amigos de la Escuela Lulista Mallorquina”, presidida per José
Quint Zaforteza, i de la qual Moya en fou nomenat directiu vocal. Dia 5 i dia 18
d’aquest mes feren una reunié a la Biblioteca del Rectorat, que estava situada
al carrer Blanquerna 47, per a la convocatoria d’'un Certamen Internacional de
poesia.?'® Certamen en el qual ell havia presentat obres abans de ser nomenat
directiu. Dia 30 de novembre va rebre una carta del secretari del jurat de
poesia, Guillem Colom, comunicant-li que havia aconseguit la Rosa Purpuria.
Dia 9 de desembre, en el sal6é d’actes de Sant Francesc va recollir el premi de
mans de la Reina de la Festa, de la senyoreta Maria March Delgado. El Lliri
d'Or (primer guardo) el va obtenir el poeta romanés Aaron Cotrus. Moya va
escriure a les Memories: «llegirem els poemes premiats. Mossen Bartomeu
Barceld, de Felanitx, digué quan hagué sentit la meva: “Aixo no és blai ni bonet,
és bonissim.” Un poc en llevarem!».?*°

Aquest any va concloure el recull Binissalem (1952-1954), en el qual fa
un homenatge —com a tantes d’altres composicions seves— al poble en que
va néixer. També realitza la seva segona novel-la curta, La vida romantica del
besavi Lloren¢ que, com hem dit abans, té com a protagonista un avantpassat
seu. Es una novel-la idealitzada sobre la vida de Lloreng Moya Oliver en tornar
a l'illa després d’estudiar medicina a Montpeller. Un cop acabada I'obra, la va
deixar a Jaume Vidal Alcover i Josep M. Llompart per demanar-los si trobaven
que l'obra era prou madura per publicar-se. Josep M. Llompart li contesta en
una carta un poc dura que l'obra tenia molts de defectes com a narracio i que
no li recomanava la publicaci6.??°

Participa, juntament amb Blai Bonet, Salvador Espriu, Miquel Dol¢, Maria

Aurélia Capmany, Josep M. Llompart, Carles Riba, Jaume Vidal Alcover i Maria

218

oo Entre la correspondéncia de 'ALMG hem trobat informacio de les dues reunions.

Lloreng MOYA: Memories..., p. 88-89. A la versio manuscrita de les Memories el paragraf és
més llarg i encara es fa més palesa la vanitat de l'autor: «A I'endema llegirem les obres
premiades. Jo vaig tenir un exit de public fabulés, m’interromperen amb aplaudiments i en
baixar Mn. Barcelo de Felanitx em digué: “Aixo no és blai ni bonet, és bonissim” Temps
després el fiscal municipal m’atura a Cort per dir-me: “Ja sé que li han premiat una cosa molt
bona, millor que la d’en Cotrus. A aquest li han donat el premi d’honor perque és estranger. Al
Circulo Mallorquin deien a una tertulia que voste és el millor poeta de Mallorca.” Un poc en
llevarem!».

220 yarem trobar aquesta carta, que reproduim a 'apéndix 3, a 'ALMG.
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Villangomez en el volum Célia Vifas. In memoriam que li dedicaren a la
poetessa amb motiu de la seva prematura mort a Almeria aquell mateix any.
També participa en 'Homenatge a Sant Agusti, amb Josep M. Llompart i
Jaume Vidal Alcover, publicat per la Imprenta Atlante, amb el poema “Ran de
mar”.

A finals d’any guanya un accéssit a I'enéssim certamen de poesia
mariana. En aquesta ocasio el “Premi de Poesia de I'Any Maria”. El primer
premi fou per a Baltasar Coll. Els guardons es lliuraren a una festa que se
celebra en el Cine Born.

Dia 4 de gener de 1955, a I'Estudi General Lullia, Miquel Gaya, Josep
M. Palau, Josep M. Llompart, Jaume Vidal i Lloren¢c Moya feren una lectura de
poemes nadalencs propis i també d’altres autors, com Maragall, Miquel Ferra,
Salvat-Papasseit, Carner, Segarra i d’altres.

Dia 23 d’abril va participar a la “Fiesta del libro” que es va organitzar al
Circulo Mallorquin. Dia 31 del mateix mes va guanyar el premi del certamen de
poesia amb motiu del 25é aniversari de la canonitzaci6 de Santa Catalina
Thomas a Valldemossa. Hi havia tres categories: Moya va obtenir el primer
premi dedicat a la santa valldemossina, i comparti el segon amb Baltasar Coll.
El dedicat a Valldemossa fou per a un poema de mossen Andreu Caimari i
l'accessit per Josep M. Forteza. El premi de tema lliure fou atorgat a uns
romancos mariners de Josep M. Llompart i va obtenir lI'accessit Jaume Vidal. A
“La vida literaria a Mallorca lI'any 1954-55" Josep M. Llompart diu: «el
repartiment de premis es va fer a la placa de la Cartoixa, amb bombetes de
colors pels arbres, gelaters ambulants i una banda de muasica que alternava els
“boleros” mallorquins amb qualque pasdoble tauri. Octavi Saltor clogué la
vetllada amb un discurs molt escaient».?** Els treballs premiats foren reunits i
publicats en un opuscle.??

Entre maig i setembre de 1955 va escriure les quaranta octaves reals

que formen el recull La posada de la nuvia, obra en la qual el barroquisme

21 Josep Maria LLOMPART, «La vida literaria a Mallorca 'any 1954-55» a AA.DD.: Cap d’Any

Raixa 1956 (Editorial Moll : Palma, 1956), p. 45.
22 AADD: Certamen poétic (XXV Aniversari de la Canonitzacié de Santa Catalina Thomas),
Valldemosa, 1955.
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enllaga amb el rococ6 neoclassic. El llibre és un cant al poble de Binissalem i
sobretot a la casa pairal de Can Gelabert.

Dia 7 d’agost el visitaren al seu casal Manel Sanchis i la seva esposa i
Josep M. Llompart i Encarnacio Vifas i, segons diu Moya, varen «passar una
tarda molt agradable».?”® Dos dies després Llompart, des de Palma, li envia
una postal de a felicitacié pel dia de Sant Lloreng que conté una décima.?**
Moya, des de Binissalem, contesta al seu amic també amb una altra décima.
En les dues segueixen la broma del bonapartisme i del I'lmperi que compartien
sovint, i que després apareixeria en les descripcions dels menus i dels vins i en
els poemes de convit a les “Berenades a la Malmaison”.

Dia 19 el visitaren, també a Can Gelabert, Jaume Vidal i Lloreng
Villalonga, mentre estava escrivint una carta a Bernat Vidal.?*®> Per aquesta
carta sabem que uns dies abans havia escrit a Blai Bonet i que, per aquells
dies, estava treballant en dues obres per presentar als premis “Ciutat de
Palma”: «un poema en octaves reials que titul La posada de la navia i pos en
net una comédia dramatica que vaig escriure I'any 1947. Qui no s’arrisca no
pisca».’?®

Dia 31 d’agost, organitzat pel Diario de Mallorca, es féu un homenatge a
Octavi Saltor a les terrasses del Club Nautic. Hi participaren Lloreng Riber,
Joan Pons Marqués, Francesc de B. Moll, Guillem Colom, Josep M. Llompart i
Moya, entre d’altres.

La situaci6 economica de la seva familia per aquesta época ja era
delicada. Tots els seus germans, excepte Josepa, Martina i Carme, s’havien
casat i havien abandonat la casa pairal. Llorenc queda fadri i amb el seu sou de
funcionari —i l'esquifida pensié de viudetat que rebia la seva mare—, es
mantenien ell, la seva mare i les tres germanes fadrines. De fet, entre els seus
llibres hem trobat una edicié de luxe de La divina Comedia en traducci6 de
Sagarra que compra el 1955 i que valia 225 pessetes. A dins hi havia un paper

on explicava que havia fet un primer pagament de 50 pessetes el 2 de maig |

223
224
225

Carta a Bernat Vidal i Tomas. Binissalem, 19-8-1955.

Vegeu a 'apéndixs 3 I'apartat de correspondéncia dedicat a Moya-Llompart.

Ho sabem perqué ho explica a la carta: «acaben d’arribar en Lloreng Villalonga i en Vidal».
226 Com ja sabem el recull La posada de la navia va guanyar el premi. Quant a I'obra de teatre,
es tracta de Senyors i sobrevinguts, que no va presentar al premi.
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altres 7 pagaments de 25 pessetes cada un fins arribar a la xifra estipulada dia
26 d'octubre. Es un exemple prou evident que res no en quedava ja de la
prosperitat familiar de finals del segle XIX.**’

Des del dia 25 de setembre fins al 2 d'octubre es va celebrar el IV
Congrés d'Historia de la Corona d'Aragé a Palma. Ell va assistir a algunes de
les ponencies, que va qualificar de «molt interessants». Entre els historiadors
catalans que hi participaren Moya destaca a Ferran Soldevila, Ramon Aramon,
Osvald Cardona, Carreras i Artau, el Pare Miquel Batllori, i Rubi¢ i Balaguer.??®

El 26 d’octubre va fer una lectura dels seus poemes en la reunié de la
Seccio Literaria “Joan Alcover” en el Circulo Mallorquin, i dia 28 visita a Camilo
José Cela a la casa que tenia al Terreno. Lloreng explica a les Memories
aquella trobada: «Es molt simpatic, xerrador i amatent, d'un léxic molt brut. Ens
llegi part de la seva novel-leta inédita EI Molino —crec que aixi es titula— i
dijous que ve continuara la lectura. Es molt bona i molt atrevida. Digué que si la
censura no li admetia, la publicaria a Méxic.»?* Després, Cela els parla dels
Premis March, en estudi, i que ell n'estava fent un estudi per als fundadors.
També apunta la indiscrecié de I'escriptor gallec que els va dir que segurament
donarien un «premi de cent mil duros a Francesc de B. Moll, pero que
guardassim un silenci absolut.»** Premi, per cert, que no va arribar a quallar.

Per aquests dies publica un article al Diario de Mallorca amb el
seudonim Claudio Borras, a la seccio “Escaparate”, on fa una critica positiva
del recull de contes El mirall de la veu i el crit de Jaume Vidal que havia
publicat I'editorial a les darreries d’agost.”**

Possiblement la publicacié d’aquest llibre, i sobretot el contacte amb
Cela i Villalonga, l'estimula a un intens conreu de la narrativa per aquesta
epoca, especialment de relats breus. El primer conte que va escriure per

desembre de 1955 —si deixam de banda les obres juvenils “Senyors i

21 Els pagaments, entre el primer i el barrer, foren: 16 de juny, 2 de juliol, 21 de juliol, 22 de

LszfI}ioI, 1 de setembre i 3 d’octubre. _

Lloren¢c MOYA GILABERT: Memodries..., p. 90.
229 Es refereix a la novel-la curta “El Molino de viento” publicat a EI Molino de viento y otras
novelas cortas, Ed. Noguer (1956).
%9 | loreng MOYA GILABERT: Memodries..., p. 90.
%1 Hem trobat a 'ALMG el retall del diari, sense data. Sabem que és de Moya perqué ell mateix
tatxa la firma de “Claudio Borras” i escrivi a sobre “Lloreng Moya Gilabert”. Es I'iinic cop, que
sapiguem, que va publicar amb un seudonim.
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sobrevinguts” i “La llumenera”—, fou «Els immortals».?** Es impossible, a
causa del tema que tracta —una ferotge critica a la dictadura—, que l'escrivis
per a ser publicat. Es tracta de la primera obra on Moya deixa de banda
'idealisme poétic i intenta reflectir la realitat tal i com fara en els contes
posteriors i a les obres dramatiques del “teatre de la llibertat”. També va
escriure cap a finals d’any “L’aprenent”, que inclouria a I'aplec de A Robines
també plou. Entre 1956 i 1957 va escriure altres devuit contes, del quals en tria

dotze a I'hora de confegir aquest llibre.

6. DEL PREMI CIUTAT DE PALMA A L’'EPOCA CLASSICA

Com hem pogut comprovar, Moya es presentava a tots els premis
menors que es convocaven a lilla i en guanyava molts, perd el primer guardo
important que aconsegui fou el “Joan Alcover’ de poesia en la primera
convocatoria dels Premis Ciutat de Palma que s’atorgaren per gener de 1956,
amb una quantia de deu mil pessetes. L'acte de concessio dels premis, dia 20
de gener, es va fer durant un sopar al Circulo Mallorquin. El Jurat estava format
per Mn. Lloren¢ Riber, Octavi Saltor, Salvador Espriu, Camilo José Cela,
Lloreng Villalonga, Manuel Sanchis Guarner i Gabriel Fuster Mayans. El premi
de Periodisme el va obtenir Joan Bonet, el de Teatre Marti Mayol amb Dilluns
de festa major, i el de Novel-la Jaume Vidal Alcover amb Esa carne mortal,
escrita en catala, perdo que va haver de traduir a causa de les bases del
concurs.

En el Premi “Joan Alcover” les obres finalistes foren un recull de Miquel
Dolg, un de Guillem Colom i La posada de la navia de Moya. L’'obra de Dolg va
obtenir el vot d'Espriu; la de Guillem Colom n'aconsegui tres: els de Riber,
Saltor i Gafim. La de Moya també tres: els de Cela, Sanchis Guarner i
Villalonga. A la segona votacio, Espriu dona el vot a Moya i aquest fou
guardonat amb el premi.

Dels quatre premis, el de poesia fou el més dicutit. Es molt interessant el
comentari que en fa Moya a les Memories: «Riber no podia consentir el meu

triomf i demana explicacions dels vots a favor d'un poeta “lleno de vicios”. |

% Conte publicat a Miquel Angel VIDAL: «La narrativa de Lloreng Moya», Lluc, nim. 853,

setembre-octubre de 2006, p. 23-25.
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mentre ho deia baixava l'index de la ma dreta. Els meus votants es miraren
sorpresos, alarmats, per allo dels “vicios”. Riber aclari: “Vicios poéticos”. Li
replicaren que no havien de donar cap explicacié».*

Dia 6 de febrer, al mati, al sal6 de sessions de I'’Ajuntament de Palma,
en un acte presidit pel batlle, Joan Massanet Moragues, es féu el lliurament
oficial dels guardons dels premis “Ciutat de Palma”. A la tarda, a les set i mitja,
hi va haver un col-loqui organitzat pel “Circulo Medina” a I'Estudi General
Lul-lia. Va dirigir el col-loqui Gafim i hi participaren els guanyadors dels premis.

La polémica generada per la concessié del premi —promoguda sens
dubte per Lloreng Riber, malgrat que no se’n citi el nom— va durar un temps i a
un diari, fins i tot, s’arriba a parlar de I'obra guanyadora com, segons un
membre del jurat, «una ristra de octavas».

La darrera anotacio que féu en el dietari i amb la que tanca les Memories
literaries és de dia 21 febrer. Va escriure: «He rebut moltes felicitacions per
haver aconseguit el Joan Alcover. Hi ha hagut invitacions a dinars, a sopars,
copes i enhorabones... Fins i tot ma mare m'ha dit: No et pots queixar del cas
gue et fan. Te'n fan ben molt. Tens uns bons amics.»

Dia 16 de marg¢ va visitar Camilo José Cela i Charo Conde. També hi
acudi José Manuel Caballero Bonald, que li dedica un exemplar del seu llibre
Memorias de poco tiempo.

Per abril va apareéixer I'edicié de La posada de la nlvia que s’havia editat
a la Imprenta Mossen Alcover i Flos sanctorum publicat per la Imprenta Atlante.
Tots dos amb il-lustracions de Pau Lluis Fornés, del qual s’havia fet molt bon
amic. En aquests dos reculls, segons Jaume Vidal, «el gust de Lloren¢c Moya
per la filigrana del llenguatge arriba als seus exits més alts. Solc retreure, per
exemple d’aixo que dic, la [décima] que dedica a Sant Pere, on el joc al-literatiu
d’oclusives i vibrants, assistits, a la part de darrera, pel vocalisme de la serie

posterior, em va permetre dir-li un dia tot dialogant al seu casal binissalemer:

2% En el manuscrit de les Memoaries hi ha un fragment que falta a la versié de Lluc: «En Cela

em defensa amb dents i ungles i els altres no cediren gens ni mica. N’Espriu em vota perque,
fracassat el seu candidat, tant li era un com l‘altre».
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“Lloreng fas un versos que cruixen com un pa fet de 'hora o com un vellut
crostat”, i ell va quedar tot satisfet.»*3*

El dia abans de la Festa de Sant Jordi va aparéixer una entrevista que li
va fer Baltasar Porcel al Diario de Mallorca. Definia a Moya amb aquestes
paraules: «es sencillo, tranquilo, humilde, salvo cuando habla de “la llengua”
que es su vida y su orgullo (...) Complemento de su ser es la poesia, poesia
que canta la belleza, la beatitud, sin meterse en complicaciones animicas».**
Humilitat, senzillesa i amor per la llengua i per la poesia eren, certament, trets
que el caracteritzaven.

Dia 29 de maig es va fer un sopar per celebrar la creacio, la concessio i
la publicacio dels premis Ciutat de Palma en el “Celler Inquense” de Ciutat.
Feren un petit discurs Camilo José Cela, Francesc de B. Moll i Gafim. Durant
I'acte Moya va ballar uns boleros amb una pagesa de I'agrupacié folklorica que
amenitza l'acte, cosa que va sorprendre a molts dels comensals, perd no als
que el coneixien bé perqué sabien que Moya havia format part del “Tall de
Vermadors” de Binissalem.

Escrivi, dia 21 de juny, una decima titulada “Retrat al Discret en Bernat
Vidal i Tomas”, amb el bon humor caracteristic de Moya, que li envia tres dies
després per agrair-li la critica sobre La posada... que va apareixer al Diario de
Mallorca.?*®

L’endema féu un escrit com a presentacio de I'exposicio a Binissalem de
dos pintors del poble (Miquel Ferra i Gabriel Vallés) que s’inaugura el 24 de
juliol. Tot just una setmana després participa en “'Homenatge a la vellesa” amb
una lectura poética.

Per aguesta epoca sembla que es comenca a produir un canvi important
en Moya. No sabem si per un motiu determinat o per simple evolucio vital. Amb
40 anys, un cert prestigi com a escriptor i 'esgotament de I'etapa barroca
comenga a plantejar-se si calia trobar un nou rumb poetic i literari. Dia 24

escrivi una carta a a Bernat Vidal i Tomas en la qual li donava les gracies per

234
235
236

VIDAL ALCOVER, Jaume: «Introduccio», dins Lloreng MOYA: Antologia poética..., p. 10 i 11.
PORCEL, Baltasar: «Mafiana, dia del libro», Diario de Mallorca, 22-4-1956.

El contingut de la carta (24.6.1956) es pot consultar a I'apéndix 3, i el comentari sobre
aquest article a I'apartat dedicat a La posada de la navia dins “Trajectoria poética”.
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I'article aparegut al Diario de Mallorca que abans hem esmentat. En acabar la
reflexio sobre I'is de les octaves a La posada..., afirma: «Estic cansat de
passar per un preciosista». Es possible que Moya s’adonas que el tenien per
un escriptor esteticista sense relleu ni profunditat i que pensas que havia arribat
I'hora de cercar nous camins i provar noves formes literaries.

Amb la participacié activa de Camilo José Cela i Llorenc Villalonga,?*’
'Ajuntament de Binissalem li féu un homenatge i li dedica un carrer. Malgrat
que Moya a les Memories data com 25 d'agost de 1956 el dia de la inauguracio
del carrer, en realitat fou el 25 de juliol segons testimonien els diaris de I'época.
A I'acte assistiren, a més de les autoritats, Llorenc Villalonga, Ana M. Matute,
José Caballero Bonald, Manuel Sanchis Guarner, Josep M. Llompart i Jaume
Vidal Alcover. També, evidentment, Camilo José Cela que va fer un discurs en
el qual elogia la figura i 'obra de I'escriptor binissalemer. Llavors, per concloure
l'acte, parla Lloreng Moya.?®

Antoni Nadal explica una curiosa anéecdota sobre el carrer que i
dedicaren a Binissalem: «hom conta que Lloren¢c Moya, de modéstia coneguda,
solia atribuir el nom del carrer a un oncle seu canonge, quan li ho comentaven
persones que ignoraven la veritat». > Moya es referia, quan feia aquesta
apreciacio, al canonge magistral de la Seu, Lorenzo Moya i Ferrer (1853-
1904).24°

Possiblement, després de 'homenatge, va acabar de decidir-se a posar
un nou rumb a la seva obra i provar noves formes. Primer la narrativa, i dos
anys després el teatre, propiciaren el canvi estetic i ideologic de la seva obra.
Per agost escrivi les narracions “Els asseguts” i “El monument” que, juntament

amb “Els inmortals”, escrit 'any anterior, tracten sobre el Menador, un dictador

8" Jaume POMAR a La raé i el meu dret (Palma: Ed. Moll, 1995) diu que Moya i Villalonga «dins

Binissalem es varen donar mutu suport diverses vegades», i explica a la nota d’aquesta
afirmacié que «quan Lloren¢g Moya guanya el premi Ciutat de Palma de poesia en la primera
convocatoria, Lloreng Villalonga i Camilo José Cela aconseguiren que [I'’Ajuntament de
Binissalem posés el nom del poeta a un carrer de la vila.»

2% | a noticia fou recollida pel Diario de Mallorca (3 de agosto de 1956). Hem trobat també, a
I’ALMG el discurs d’agraiment de Moya, que reproduim a I'apéndix 1.

%9 Al proleg de la segona edicié de Falaris. Orfeu, Biblioteca Basica de Mallorca, 17. Ed. Moll.
Palma de Mallorca, 1987.

20 Hem de dir que tant de la seva humilitat com del seu caracter bonhomidés n’han donat
testimoniatge totes les persones que el varen coneixer i amb les quals ens hem pogut
entrevistar.
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d’'un pais imaginari anomenat Gutlandia. Son faules politiques amb gran
contingut critic que en cap moment es degué plantejar publicar. També va
escriure “L’avia” i “El gendre”. Aquesta produccio narrativa va continuar entre
setembre i novembre de 1956, periode en el qual va escriure altres nou contes,
dels quals vuit formen el gruix de A Robines també plou. Aquest llibre, doncs,
marca la frontera entre dues actituds a lI'obra de Moya que responen,
essencialment, a dos moments temporals diferents: I'evasonisme i I'esteticisme
de la primera epoca, que aniria des de 1941, que és quan comenca la seva
obra en catala, fins a 1955 que escriu La posada de la navia, i una preocupacio
per la realitat que I'envolta i per 'expressié intima a la segona epoca a partir de
1956. El primer moment té unes causes clares: I'aprenentatge fet en el si de
'Escola Mallorquina, la situacié del moment (un franquisme repressor de tota
activitat literaria en la nostra llengua que no fos ortodoxa amb la ideologia del
Régim i de la religid catolica) i el pudor personal, 'abocaren a fer una poesia
formalista i sensorial, tant a I'época de servitud a I'Escola com al periode
neobarroc, en qué defugia qualsevol tema que no fos la religié o el localisme
(tema de “Robines” o Binissalem). El segon moment sembla, com hem dit, a
causa de la consciéncia que I'esteticisme no el permetia literariament anar més
enlla de la idealitzaci6 i d’un formalisme excessiu. Es I'época de reflexid sobre
la realitat, que comenca el 1956 amb els contes de A Robines també plou,
segueix amb el seu “teatre de la llibertat” i els reculls poétics de tema classic, té
una intensificacié amb la lirica intima i amorosa en els anys 70, i arriba fins a la
literatura satirica i popular de la darrera época.

Rere linterés sobtat, intens i breu per la narrativa, hi trobam també la
figura de Villalonga. Aquell estiu a Binissalem els llagos d’amistat es feren
encara mes ferms. Com conta el mateix Moya, passaven moltes hores junts a
la biblioteca de Can Sabater. «Alla en Lloren¢c em llegi moltes de les seves
obres acabades d’escriure i amb la tinta fresca, perqué ell a Binissalem hi
escrigué moltissim, entre altres coses el seu Bearn, de tal manera que si bé el
paisatge de la novel-la és Bunyola, el material huma és Binissalem. (...) Jo, per
la meva banda, li llegia alguna de les meves coses. Record que quan fa molts

d’anys [1956 o 1957] al vinyet de Binissalem es cometé un terrible i misteriés
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assassinat, en Llorenc escrivi un conte titulat “Mitja hora tard”, si no vaig errat, i
jo, sense saber-ho, en vaig escriure un altre de tremendista on el mort era
aconduit al cementeri pel “Cami de s’Aigo”. Al mort, segons el meu conte, li
anaven caient les gleves de sang pel cami i els cans se les menjaven. Bé, el
molt que riguérem davant les meves bestieses.»**! Aquest conte és “El gendre”
i el va escriure Moya dia 21 i 22 d’agost.

Aquest any de 1956 Jaume Vidal funda la col-leccié de poesia “La Font
de les tortugues”, amb la qual I'escriptor binissalemer col-labora des dels inicis,
i que editava la revista Ponent i els “Fulls de poesia” de La Font de les
Tortugues. La relacié entre ells dos i Josep M. Llompart era, per aquesta
epoca, molt estreta. Com va dir Llompart en un article: «en Jaume, ell i jo ens
véiem si fa no fa cada dia. A I'estiu ens escriviem cartes en vers».?*?

Llorenc Vidal, que es converti en director de la revista Ponent explica
aixi la relacié6 de Moya amb aquests quaderns literaris: «se hizo cotidiana e
intima, tanto por su diaria presencia en la tertulia originada alrededor de la
revista en los desaparecidos café Figaro, Diagonal y Pesquero, entre otros mas
esporadicos, como por su publicacién frecuente de aportaciones originales y
traducciones, al mismo tiempo que por su contribucidon en la revision de
originales y correccién de pruebas en los acogedores talleres de la Imprenta
Atlante».?*®

Per aquesta epoca deixa practicament de publicar poemes als diaris i
inicia les col-laboracions poétiques a revistes mallorquines, com Ponent o
Papeles de Son Armadans, i també de fora de Mallorca, com Pont Blau, Vida
Nova o Quart creixent.

Amb els contes que havia escrit 'any anterior féu un aplec i acudi a
Francesc de B. Moll, que decidi publicar-los. Llavors, demana un proleg a
Llorenc Villalonga. Aquest accepta I'encarrec i I'escrivi per maig de 1957.
Possiblement per indicacié de Villalonga elimina quatre dels tretze contes del

conjunt i el mateix mes de maig en féu, apressadament —suposam que degué

241

Lloren¢ MoYA: «Lloreng Villalonga en el record», Latitud 39, 1 (gener-febrer, 1981).
242

Josep Maria LLOMPART, «Un adéu.., p. 3. Ja ho hem esmentat abans. Vegeu I'apéndix 3.
243 Lloren¢ VIDAL, «El poeta Llorengc Moya i el Nadal», Ultima Hora, Palma de Mallorca, 16
de desembre de 2006.
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pensar que el llibre entraria tot d’'una en premses i encara va enredar més d’un
any—, altres quatre nous: «Historia d’'un capvesprey, dia 5; «Historia per a un
canterano», dia 7; «El mirall», dia 12; i «Casament a no veure», dies 15 16.

Si Moya havia demanat el proleg a Villalonga, el seu amic Josep M.
Palau i Camps, que acaba la seva novel-la Aquesta mena d’amor també per
maig de 1957, n’hi demana un a ell. Com que no ho tenia gens per ma —de fet,
és 'unic proleg que Moya va escriure per un altre autor—, va tardar una mica a
posar-s’hi i en va fer dues versions: una, dia 20 de juliol, i I'altra, dia 28. El titula
“A guisa de proleg”. De tota manera, I'obra, encapcgalada pel proleg de Moya,
no es publicaria fins a 1985, quan I'escriptor binissalemer ja era mort. 24

Uns dies abans, el 14 de juliol assisti al sopar que el “Circulo de Bellas
Artes” organitza al Club Nautic de Palma en homenatge a Camilo José Cela per
haver estat anomenat academic de la RAE.

En el seu casal de can Gelabert inaugura, aquest mateix any, unes
trobades d’escriptors que ell anomenava “Berenades a la Malmaison de
Robines” i que organitzava cada estiu. La primera se celebra dia 28 de juliol de
1957. Eren festes ludicoliteraries on es menjava, s’esmolava l'enginy i es
lliuraven a intel-ligents converses estimulades pel vi de Binissalem. Moya feia
imprimir invitacions divertides i grandilogiients amb noms de vins pomposos i
de menjars inventats.?*°

Dia 23 d’agost escrivi una carta a Bernat Vidal i Tomas en la qual i
explicava que aquest mateix dia havia fet, sense especificar amb qui, una
excursié en una «bicicleta de foc» i que partint de Binissalem anaren a Inca,
Buger, Campanet, Moscari, Selva i tornaren a Binissalem, i acaba I'explicacio
amb el seguent comentari: «<Som romas meravellat de moltes de coses, pus
belles del que em creia».?*® Aquesta excursié li servi per escriure el Viatge al
pais de les cantarides entre octubre i novembre de 1957. En una primera versio

la titula La sortida, pero després en féu algunes correccions i li posa el titol

244

i Josep M. PALAU | CAMPS: Aquesta mena d’amor. Palma : Editorial Moll, 1985, “Raixa”, 139.

Vegeu Miquel Angel VIDAL: «Un sonet fet a parts i quarts», Lluc, nam. 835-836, juliol-octubre
de 2003.

24 Carta a Bernat Vidal i Tomas (23.8.1957). En aquesta mateixa carta li envia una décima que
reproduim a I'apéndix 3.
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definitiu. Aquesta obra, de la qual en va fer una lectura publica a Binissalem el
1965, fou editada postumament el 199324’

Dia 9 de setembre rep una carta de M. Alcantara Gustau en la qual se i
comunica que la seva obra Panegirics blancs, en la qual havia estat treballant
entre febrer i maig d’aquest mateix any, havia obtengut el premi dels “Jocs
Florals de la Llengua Catalana a Méxic”.

Participa a Cala Murta, el 16 d’octubre, a un acte d’homenatge a Miquel
Costa y Llobera. Hi eren presents Bartomeu Torres, Ramon Aramon, Coll
Bardolet, Miquel Forteza, Francesc de B. Moll, Josep Sureda Blanes, Guillem
Colom i Miquel Gaya.

Dies 1, 2 i 3 de novembre, per iniciativa del Secretariat del Diccionari
Catala-Valencia Balear, un grup d’escriptors de tots els llocs de parla catalana
visitaren Mallorca. Moya, com altres autors mallorquins, els acompanya.
Visitaren el Castell de Bellver, la Seu, el sepulcre de Ramon Llull, els carrers
senyorials i també feren dues excursions: una a Valldemossa, Deia i Soller, i
laltra a Formentor.?*®

També pel novembre a la col-lecci6é “La Font de les tortugues” publica el
seu llibre Debades t'obren solcs els navilis, Ulisses..., obra que havia conclos,
com hem vist, sis anys abans. Esta dedicat a Margalida Magraner, esposa de
Pere Serra, matrimoni amb el qual havia fet amistat després d’obtenir el premi
“Ciutat de Palma”, i també amb il-lustracions de Pau L. Fornés. El 23 d’aquest
mes féu una lectura d’aquest recull a la tertulia “Ponent”.

Pel desembre escrivi altres dos poemes que afegi a Panegirics blancs.
Fou aquesta obra, juntament amb vuit poemes d’Una toga per a cada home,
I'inica que va escriure entre 1956 i 1959. El fet que després de quinze anys de
dedicacio constant i fecundissima de poesia, hi hagués, durant més de tres
anys, un minvament important de la produccié poética, queda explicat per la

seva dedicaci6 a la narrativa i al teatre.

" Lloren¢ MovA: Viatge al pais de les Cantarides. Palma : Ed. Documenta Balear,

“Menjavents”, 3, 1992. “Estudi preliminar” d’Aina Perell6 i Comas.
248 Explica tot aquest recorregut i un sopar de germanor que feren a “Carta de Mallorca”, Vida
Nova, Revue Trimestrelle. Montpellier, nim. 15 (abril-juny,1958).
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Com a curiositat anecdodtica, que tractam amb més deteniment a 'estudi
de l'obra, cal dir que a Panegirics blancs Moya aprofita el primer poema,
dedicat a “Santa Ursula i les seves companyes’, per a una petita revenja
literaria, poc incisiva, cap a Lloreng Riber.

L’any 1958 realitza, en quatre dies de gener, del 23 al 26, la seva
segona peca dramatica (recordem que la primera, realitzada deu anys abans,
havia estat Senyors i sobrevinguts), Tiresias, que encetaria una primera etapa
de dedicaci6 a aquest genere, fecunda i molt interessant, en la qual escrivi,
sobretot, obres de tema classic. Segons conta Antoni Nadal, la gestaci6 de la
peca es produi en el decurs d’'una tertulia literaria. Jaume Vidal va proposar
escriure una obra de teatre per a titelles a alguns dels contertulians. «EIl mateix
va escriure una peca Streaptease per a titelles (1958), i Lloren¢g Moya i Josep
M. Palau i Camps van secundar la seva iniciativa escrivint Tirésias i Berta
Lafodeu al Born respectivament.»?*°

Dia 29 del mateix mes va morir Maria A. Salva. EIll participa a
I'enterrament, que es converti en un acte multitudinari i popular a Llucmajor. Va
portar el feretre juntament amb Miquel Gaya, Josep M. Palau, Manel Sanchis
Guarner, i Francesc de B. Moll, entre d’altres.

En el mes de febrer Blai Bonet publica a la revista La jirafa un article
titulat “Indice de escritores mallorquines”,?° i diu de Moya: «es el artista mas
puro y menos vibrante de Mallorca. Lloren¢c Moya es un rey de la lengua, un
principe de la forma, un marqués de la luz y un adorador de arqueologias
(“Lorenzo, tu eres un poeta napoleodnico”, le dice, a veces, Camilo José Cela. Y
él, pequefiajo, timido, bueno como un nifio de cuarenta afios, dice:
“iCarambal». Aquest era el concepte que en tenien critics i escriptors
mallorquins que encara no havien advertit el seu gir cap a noves formes i nous
temes.

Participa el 21 de mar¢ a una “Fiesta de la poesia” en el “Circulo de

Bellas Artes” on també recitaren Josep M. Forteza, Guillem Colom, Rafel

249 Antoni NADAL, Teatre modern a Mallorca, Biblioteca Miquel dels Sants Oliver, 8 (Barcelona:

Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1998).
29 BONET, Blai: «indice de escritores mallorquines». La jirafa, nim. 13-14, Barcelona, 1958.
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Jaume i Eliseo Feijoo. Pocs dies despreés, el 26, va comencar la peca Orfeu i hi
va fer feina fins al 30 d’abril, que I'acaba.

Per maig guanya el certamen literari “Catigene”. Aquest guardo
demostra que no era conscient del seu propi prestigi. Com qualsevol poeta
primerenc concursa en aquest certamen purament comercial: el premi era un
frigorific de la marca patrocinadora. En una critica que li feren a aquesta actitud
en el Baleares, l'articulista (a la seccié “Tertulia en la Plaza Mayor”) diu amb
ironia: «Ni siquiera el laureado, inspirado, delicado, barroco y pulquérrimo
poeta Lorenzo Moya Gilabert de la Portella ha resistido a la tentacion de tomar
parte en uno de es0s concursos con unos versos impecables y adecuados, de
circunstancias, que fueron premiados, nada menos, con una espléndida
nevera. Y ya tienen ustedes al autor de La posada de la navia, premio Ciudad
de Palma 1955, saliendo del festival celebrado recientemente en el Teatro
Lirico, duefio de un flamante aparato refrigerante.»**

A l'estiu va escriure la primera versioé de I'Ulisses, que després va refer
pel juny de 1960. Aquell mateix any la presenta al premi de teatre “Joan
Santamaria”, en el qual aconseguiria el primer accéssit.

El 3 d’agost de 1958 organitza la segona festa al casal de Can Gelabert.
Hi acudiren Gafim, Bartomeu Fiol, Lloren¢ Vidal, Jaume Vidal, Josep M. Palau,
Francesc de B. Moll, Paul Shaepman, Inge Dupont, M. Sanchis Guarner,
Baltasar Porcel i José M. Caballero Bonald.?*?

Publica I'opuscle en prosa Binissalem a la col-leccié “Panorama Balear”.
L’obreta fou encarregada en castella pel director de la col-leccid, Lluis Ripoll. Hi
degué fer feina intensament durant tot I'any, pero els materials els devia haver
recollit des de temps enrere —hem trobat, entre els seus papers, un full
manuscrit en el qual dona noticia historica de Robines escrit el 1948.

A finals d’octubre apareix el llibre de contes A Robines també plou. Les

critiques, com practicament totes les que aparegueren sobre la seva obra,

L | 'article publicat al diari Baleares el 4 de juliol de 1958 no du firma, perd aquesta seccio la

solia escriure Gafim.

?%2 per Bartomeu Fiol coneixem el poema de convit (20-VI1I-58) d’aquesta festa, i el “Menu” pels
convidats: “Coca amb trempd Madod Lluenta”, “Canapés de variades faisons”, “Coca bamba
mumare”, “Pavora de duc”, “Espoltridors suavissims”, “Flor romanial segle XVIII", i vins com

“Garsenda de Proensa”.
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foren favorables. També coordina el llibre Poetes mallorquins. Poesia mil nou-
cents cinquanta-vuit, que publica I'editorial Atlante. Hi va incloure el seu poema
“Mots del poble per cantar a Creont”.

Moya havia deixat una copia de Panegirics blancs al pare Rafel Ginard.
L’insigne folklorista, dia 17 de desembre de 1958, li envia una carta en la qual li
feia un judici personal i sincer del que li havia paregut 'obra.?*>* La seva critica
és, essencialment, per I'excés retoric de Moya. No debades I'obra suposa
I'esgotament del periode barroc.

El 23 de desembre es commemora el centenari del naixement de
lil-lustre historiador Don Gabriel Llabrés Quintana a Binissalem. Se li dedica
una lapida commemorativa. Moya llegi un poema que havia escrit
expressament per a I'ocasié.?>*

Per gener de 1959 comenca a sol-licitar els poemes que reuniria al recull
Poetes mallorquins. Poesia mil nou-cents cinquanta-nou. Tenim constancia que
dia 27 de gener envia una carta a Miquel Dol¢ perqué li trametés un poema per
a l'antologia i dia 29 una altra a Bernat Vidal i Tomas.?*® També n’hi demana un
jove poeta Miquel Bauca. Ell ho conta aixi: «Vaig enviar un llibre als premis
Ciutat de Palma. Arran d’aixo, en Lloreng Moya, que aleshores preparava unes
antologies, em va escriure per demanar-me permis per incloure’n una mostra.
Bé, aixi vaig entrar en contacte amb ell i a través seu amb en Llompart, en
Jaume Vidal, en Lloreng Villalonga i també en Rafel Jaume. | amb Fiol i en
Bernat Vidal. Durant dos anys —59/60— vaig anar d’aqui alla, entre aquestes
influéncies que, encara que semblin contradictories, jo no ho vivia aixi, sind que
tot feia un tot. Que les podriem ordenar? Potser si. Per exemple en Moya
representava una cosa; en Fiol una altra; en Llompart una altra. Els altres
poden agrupar-se entorn d’aquests noms».%>® El conjunt va apareixer I'estiu
d’aquest any i Moya hi publica el poema “Un llati besa la tumbaga d’un bisbe

negre”, que havia escrit feia devers un any, per juliol de 1958.

23 Tant a 'apéndix 3 com a la “Trajectoria poética” tractam el judici critic de Rafel Ginard.

! poema que dissortadament s’ha perdut.

?%% Carta a Miquel Dolg (27.1.1959) i Carta a Bernat Vidal i Tomas (28.1.1959). Vegeu I'apéndix
3 dedicat a la correspondéncia.

% Text que pertany a la carta de 26-3-1981 que Miquel Bauca envia a Joan Mas i que aquest
reprodueix a MAS | VIVES, Joan: «Del realisme narratiu a la diversitat actual: dues generacions
de poetes mallorquins (1960-1975)». Randa 13, 1982, p. 49.
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El 1959 fou un any poc productiu literariament com ell mateix afirma en
el colof6 de Palinur escrit 'any seguent: «Estiuejant a mon palau, a 'ombra / de
Robines, després d’'un any esteril / en poesia...». Tanmateix, a pesar de
I'observacid, no fou «esteril» del tot. Entre el 16 i el 17 de febrer va escriure els
16 quintets del poema inedit La rebel-lio del titella Giravolt. També hem trobat,
entre els poemes solts, “M’he empassat una trompeta”, escrit entre I'1 i el 3
d’abril, i tres “Poemes de Fra Juniper”, realitzats per juny.

Per aquesta época, a través de Lloreng¢ Villalonga, comenca la seva
amistat amb el jove Baltasar Porcel. A principis de 1959 va acompanyar I'autor
de Bearn i I'escriptor andritxol a algunes classes de gimnastica. Sobre aquestes
classes parla Villalonga en el proleg de l'obra de Baltasar Porcel Els
condemnats. >*” Al proleg no hi ha cap referéncia a Moya, perd segons
m’explica Porcel, a vegades I'escriptor binissalemer hi acudia, encara que, aixo
si, amb el seu “cossetxo” tenia molt poca pericia.>*® Va tenir, com Villalonga,
una fascinacio inicial per Porcel: entre els seus papers trobarem un feix
d’articles de I'escriptor andritxol (que firmava amb el pseudonim Odin al diari
Baleares) retallats i guardats acuradament, perd6 com que Porcel mai no es
prengué gaire seriosament a Moya, no intimaren i la seva relaci6 es va anar
refredant fins a ser practicament nul-la a partir del moment que l'autor de
Cavalls cap a la fosca s’instal-la a Barcelona.?*®

Dia 2 de mar¢ va fer una lectura de poemes en el “Circulo de Bellas
Artes”, organitzat per la Seccio literaria “Joan Alcover”. Va recitar poemes
d’Una toga per a cada home i de Panegirics blancs.

Entre dia 15 i 18 de maig va acudir, com a representant de la literatura
catalana, a les “Conversaciones poéticas de Formentor’, organitzades per
Camilo José Cela.?®® Els escriptors en la nostra llengua que hi varen assistir

foren: Clementina Arderiu, Miquel Bauca, Blai Bonet. Baltasar Coll, Josep M.

257

e Baltasar PORCEL: Els condemnats. Palma : Editorial Moll, 1959, p. 9-10.

Confirma aquest punt la carta que li envia Miquel Angel Riera de 23 de gener de 1961 en la
cLuaI li fa un comentari irdnic sobre «tus famosos cursos de gimnasia».

2 Tanmateix encara hem trobat una carta i dues targetes de Porcel entre la correspondencia
de Moya (ALMG).

20 Hem trobat a '’ALMG una carta de Camilo José Cela (10.3.1959) en la qual li demana ajut a
Moya en l'aspecte organitzatiu de les “Conversaciones”. La reproduim als “Textos per a
completar la correspondéncia” de I'’Apéndix 3.
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Espinas, J.V. Foix, Miguel Fortesa, Joan Fuster Miquel Gaya, Josep M.
Llompart, Francesc de B. Moll, Lloren¢ Moya, Josep M. Palau, Joan Pons i
Marques, Carles Riba, Manel Sanchis Guarner, Bernat Vidal i Tomas, Lloreng
Vidal i Maria Villangémez.?** Alla va coincidir amb Vicente Aleixandre, Gerardo
Diego, Damaso Alonso, José L. Aranguren, Blas de Otero, Carlos Barral, José
Hierro, Celso E. Ferreiro i José Agustin Goytisolo entre d’altres.

El 18 de maig li fou atorgat el premi Copa Artistica en els “Jocs Florals
de la Llengua Catalana” a Paris pel seu llibre A Robines també plou amb. Dia
31 escrivi una carta a Miquel Dolg, en la qual li parlava afalagadorament de la
seva traduccié de I'Eneida.?®?

Per juliol participa en el sopar dHomenatge a Francesc de Borja Moll en
el Club Nautic per celebrar 'acabament del nove volum del Diccionari Catala-
Valencia-Balear, que s’editaria per desembre d’aquest any.?®®

La vispera de Sant Lloren¢ de 1959, va organitzar la tercera de les
“Berenades a la Malmaison de Robines”. En aquesta trobada se’ls va ocorrer
escriure «entre un munt de poetes un sol sonet, repartint-nos els versos a la
bona de Déu. Aquest dia 9 d’agost jo donava una de les meves primeres festes
i ens passa pel cap aquesta humorada».?®* Compongueren el poema: Llorenc
Villalonga, Josep M. Llompart, Jaume Vidal Alcover, Josep M. Palau i Camps,
Llorenc Vidal, Miquel Bauca, Joan Julia i, evidentment, 'amfitrié, Lloren¢g Moya.

També participa, juntament amb una cinquantena d’amics, a I'excursio a
Sant Salvador a Felanitx dia 16 d’agost de 1959, per acomiadar Manel Sanchis
Guarner que retornava a Valencia després de setze anys treballant en el
Diccionari i fent una labor intensa d’activisme cultural a la nostra illa.?®
Per la felicitacio del pare Rafel Ginard a una carta de dia 9 d’octubre

sabem que Moya va guanyar un certamen literari a Felanitx amb uns Goigs,

261

Y

Al llistat no apareix Lloreng Villalonga perque fou inclos dins el grup d
castellana residentes en la isla”.

262 1o sabem pel comentari que en fa Miquel Dol¢ a la seva carta de dia 4 de juliol de1959.

263 Suposam que va participar en tots els sopars que s’organitzaren a I'acabament de cada un
dels volums del Diccionari (si més no, a partir del tercer), pero a la biografia sols consignam el
tercer, cinqué i nove que soén dels que en tenim testimoni.

2% egeu Llorenc MoYA: «Lloreng Villalonga..., i Miquel Angel VIDAL: «Un sonet..., p.

%% 3anti CoRTES, Manuel Sanchis Guarner 1911-1981: Una vida per al dialeg (Barcelona:
Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 2002).

escritores de lengua
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que podrien ser els “Goigs lul-lians a la Puritat de Nostra Dona Santa Maria”.?®®

Aquest fet demostra que Moya, malgrat el prestigi que ja tenia, seguia

presentant-se i guanyant premis locals de poca volada.

7. EPOCA DE MADURESA

Entre 1960 i 1962 escrivi algunes de les seves obres més importants,
qgue no foren publicades fins al final de la seva vida o postumament i que
encetaren una nova etapa dins la seva poesia on apareixia, com en el seu
teatre, el mén classic: Palinur (1960), Anteu (1961) i Polifem (1962) i Hispania
Citerior (1962) s6n obres que marquen el seu nou rumb de poesia realista i de
denuncia. Quant al teatre, cal destacar que per aguests mateixos anys escrivi
les seves dues obres més profundes i critiques: Falaris (1961) i El fogo dels
jueus (1962).

Encara que al 1960 ja podem parlar de superacié de la literatura
esteticista anterior, presenta al premi de poesia “Mossén Alcover” de Manacor
el recull Les flors de la Passio i el guanya. L'obra, realitzada set anys abans, és
un dels cims del seu periode barroc. Fou publicada I'any segtient amb el titol
Via Crucis i un proleg de Josep M. Llompart per I'editorial Ganimedes de
Manacor, que dirigien Miquel Angel Riera i Rafel Ferrer.

En el mes de mar¢ va escriure El retorn d’Ulisses, que és una de les
pogues obres teatrals en prosa que va fer al llarg de la seva vida i que va
titular, en un principi, Els cans han lladrat a I'asttcia.

Per maig participa a la ofrena de la “Corona poética del 75¢& aniversari de
la Coronaci6 de la Mare de Déu”. Aquest mateix mes aconsegui un premi en el
certamen “San Francisco” amb la “Cangd crucificada a la Mare de Déu”, que
passaria a formar part del recull Una toga per a cada home. També per maig
escrivi una primera versio de Falaris, que llavors retocaria i corregiria I'any
seguent.

També va confegir, durant el juliol, gran part de Palinur a Binissalem.

L’Egloga Il és I'inica que deixa sense acabar i que finalitzaria a Palma entre

2% A lapartat dels “Goigs” a “Trajectoria poética” explic el procés de reconstruccié d’aquesta
composicio.
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desembre de 1960 i gener de 1961 (per la datacid sabem que la va concloure
dia 8 de gener).

Per la tardor, encara que no podem precisar la data, a Barcelona, a casa
del poeta Joan Colominas i Puig, se celebra una lectura poética en la qual
participaren Josep M. Llompart, Lloren¢ Moya i Josep M. Palau i Camps, que
foren presentats per Anton Sala Cornad6.%®’

Dia 23 de desembre va visitar Camilo José Cela. Aquest li va regalar una
agenda que va utilitzar com a dietari de les darreries de 1960 i els inicis de
1961. Dia 31 d’aquest mes participa a I'acte de dipositar una corona de llorer
sobre la tomba dels Reis de Mallorca a la capella reial de la Seu.

Baltasar Porcel llegi dia 6 de gener de 1961, a can Llorenc Villalonga,
'obra de teatre La simbomba fosca. Lloren¢ Moya assisti a la lectura i en va
treure la segiient impressio: «Es a l'estil de Beckett o lonesco. Molt bona perod
desagradable».?®®

Dia 9 de gener es reuni al “Riskal” amb Llorenc Villalonga i Gafim per
parlar dels premis especials a una entitat i una personalitat dins els “Premis
Ciutat de Palma” i feren un llistat de diversos noms per a proposar-los. Dos dies
després se li va ocorrer la idea d’escriure El fogd dels jueus. Va escriure al
dietari: «Avui he pres notes per a l'obra de teatre que tenc pensada, amb el titol
de El fog6 dels jueus. Versara sobre els actes de fe de 1796, vull dir, 1691.
També vull fer una cosa a lo lonesco o Beckett. Veurem qué surt. Les corrents
s’imposen».*°

Dia 14 es reuni el jurat, en un dinar al restaurant “Tebas” per a concedir
els premis a una entitat i a una personalitat dins els “Premis Ciutat de Palma”.
El concedit a una entitat va recaure sobre les “Joventuts Musicals”. El personal,
sobre Camilo J. Cela. També se’'n va concedir un d’extraordinari a Mn. Joan

Maria Thomas.

%7 Coneixem aquest fet per un article sense signar que va aparéixer a la revista Serra d’Or,

%uny de 1961 (num. 6), p. 25-26.

% Agenda “Mallorca” (“1961 / MALLORCA / FOTOGRAFIAS / JOSE PLANAS MONTANYA”)
amb anotacions manuscrites amb tinta negra de Lloreng Moya (un curt dietari) des de dia 25 de
desembre de 1960 fins a 19 de febrer de 1961 (un total de 5 pagines). Tota la resta en blanc.
%9 Totes les dades del mes de gener de 1961 son extretes d’aquest dietari.

103



En el lliurament dels “Premis Ciutat de Palma” regulars, dia 20, ell hi era
present. El premi de teatre fou per Joan Bonet per Quasi una dona moderna, el
de novel-la per Baltasar Porcel amb Solnegre, i el de poesia va ser declarat
desert, decisié amb la qual Moya no hi va estar d’acord. De fet apunta al dietari:
«Enguany hi havia bones i excel-lents obres poétiques. Consequéncies dels
jurats ineptes».

Dia 19 de febrer féu una lectura de Palinur a Josep M. Llompart que,
segons el mateix Moya, li va agradar molt.

Per maig d’aquest any va refer 'obra Falaris i la va presentar al premi
“Ignasi Iglesias”, que va guanyar. Era un dels premis convocats en els “Jocs
Florals de la Llengua Catalana” que se celebraren a I'Alguer el 10 de setembre.
Aquesta peca es publicaria 'any seguent juntament amb Orfeu, que havia escrit
dos anys abans.?”°

A lestiu, pel juliol, s’incendia el pinar a Formentor. Els dies 25 i 26,
després de coneéixer la noticia, escrivi el poema “L’incendi”, que forma part del
recull Anteu publicat postumament. Quatre mesos després, per octubre,
s’organitza una trobada i un dinar d’escriptors a Formentor dia 14 de novembre
(a més de Moya, hi participaren Josep M. Llompart, Francesc de B. Moll i
Guillem Colom, entre d’altres). L’endema feren una lectura poética a Cala
Murta i ell llegi aquesta composicio.

Per juliol i agost d’aquest any és quan escrivi els deu poemes que
integren el recull Anteu. En el llibre, després del darrer poema llarg, “El comiat”,
i abans del colofé, hi ha un apariat, uns versos criptics que podrien referir-se a
una relaci6 amorosa, perd que no n’hem sabut esbrinar el significat: «Per a
esblaimar la meva feredat / Avui Et necessit amb tota urgéncia.»?"*

El 13 agost de 1961 va organitzar, per als amics, la cinquena de les

“Berenades a la Malmaison de Robines”.?’?

% Lloreng MovA: Falaris (Tragédia en tres actes). Orfeu. Palma de Mallorca : Editorial Moll,

“Les illes d’Or”, 81, 1962.

2n Vegeu l'apartat dedicat a aquesta obra a “Trajectoria poética”. Maria del C. Bosch creu que
és una referéncia a Déu (Lloreng MoYA: Palinur. Anteu. Palma de Mallorca : Sa Nostra, “El
Turd”, 32. 1994, p. 17).

%2 Hem trobat a ’ALMG el diptic de convit.
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Dia 10 de setembre participa a Galilea com a jurat del “I Certamen
Parroquial de Poesia”, juntament amb Josep M. Llompart, Guillem Colom i
Bernat Vidal i Tomas entre d’altres.?”

També per setembre de 1961 comenca El fogd dels jueus. Va fer feina
en aquesta obra entre dia 8 de setembre i 6 d’octubre. Durant tres mesos no hi
torna, fins al gener de 1962 que hi treballa els dies 23, 24 i 25. Després altres
tres mesos de paréentesi. A les darreries d’abril (dies 26, 27 i 28) i durant el mes
de maig escrivi amb constancia i intensitat fins que dia 1 de juliol acaba la
primera versid. Aquesta obra guanya el “Bartomeu Ferrd” de teatre dels
“Premis Ciutat de Palma” de 1962. Presenta I'obra al premi amb el titol Una
brega de veinats, perd Pau L. Fornés ja li havia fet una portada per El fogé dels
jueus l'any 1961, cosa que demostra que el titol real de I'obra, malgrat els
dubtes de Gafim al proleg, era aquest. Un cop aconseguit el premi per gener de
1963, encara va continuar corregint i retocant aquesta obra: els dies 8 i 11 de
febrer i el mes d’abril, possiblement pensant en la publicacié que es faria I'any
segient en una edicié patrocinada pel seu amic Gabriel Fiol i amb el proleg de
Gafim.?™

L’altra obra de denuncia important que va escriure per aquesta epoca és
Hispania Citerior. Dels onze poemes que integren el recull, vuit els compongué
entre el 23 d’agost i el 3 de setembre de 1961, i els altres tres (“Els cronistes”,
“Els conquistadors” i “El circ”), del 24 al 28 de febrer de 1962. L’'obra no va
poder ser editada per problemes amb la censura. La dendncia del réegim
franquista en clau de transposicié a la Roma imperial era massa evident com
perqué no fos interpretada amb tota la seva dimensié. De fet, l'autor va
presentar el recull a la censura perque Jaume Vidal el volia publicar a “La font
de les Tortugues”, i no tan sols en fou prohibida la publicacid, siné que els
censors demanaren informes de l'autor al Jutjat, on Moya feia feina. La

valoracio positiva de la seva tasca professional, aixi com de la seva persona,

23 A les bases consta com a membre del jurat Camilo J. Cela, perd a I'acta del “Veredicto del

Jurado del | Certamen Parroquial de Poesia” no hi apareix (AADD: | Certamen parroquial de
E)oesia. Parroquia de la Concepci6 de Galilea, Palma de Mallorca, 1962, p. 32).
74 Lloreng MoYA: El fogo dels jueus. Palma de Mallorca : Edicié Robines, 1963.
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evitaren que el fet tingués conseqiencies meés drastiques per al nostre
poeta.?’

Dia 12 de juliol de 1962 escrivi una carta a Bernat Vidal i Tomas
comunicant-li que aquells dies es dedicava a «passar a maquina El fogo dels
jueus, retocat.» També li confessava que volia «escriure un nou llibre de
poemes». Es refereix a Polifem, que comencaria el mes d’agost seglient. De
fet, aquest mes va escriure set dels vuit cants i el “Colofd”; llavors, el cant VI

per setembre i IIntermedi” per novembre. Tot i el precedent de Llatzer, es
tracta de la seva poesia més lirica i personal fins aquell moment. Polifem és la
primera obra en la qual Moya incideix en els seus sentiments intims. El ciclop
és un alter ego del poeta, un personatge amb el qual s’identifica pel seu fisic i
per la impossibilitat amorosa. >’® Per setembre féu una primera lectura
d’aquesta obra per als Germans Escolars del Seminari Major de Lluc.?’’

El 12 d’agost féu la sisena de les “Berenades a la Malmaison de
Robines”. Va escriure una glosa de convidada, feta amb el bon humor habitual
amb qué preparava aquestes festes.?’® També aquest mes escrivi una décima
per a I'exposicié del seu amic Pau Lluis Fornés, “Passatges de la Biblia”, a
Galeries Costa. Exposicio que tingué lloc entre el 13 i el 26 d’octubre, i a la qual
també Jaume Vidal li dedica una décima.?”®

També el 1962 anima Gabriel Fiol i alguns joves del poble a la publicacié
del periodic mensual Binissalem, del qual aparegueren quatre numeros. Ell
col-labora a tots amb uns apariats populars sense firma.?*°

Com hem dit abans, tres de les quatre obres poétiques d’aquest periode
(Palinur, Anteu i Hispania Citerior) foren publicades postumament i Polifem el
1981, poc abans de morir. Possiblement els problemes amb la censura i les

dificultats per publicar els reculls de poemes —i d’altra banda els seus éxits

275
276
277

A I' AHoam: Conversa..., explica que un jutge amic seu I'informa de tot aquest procés.

Vegeu I'apartat dedicat a I'estudi d’aquesta obra a “Trajectoria poética”.

Cristofol Veny a una carta des de Lluc datada dia 24.1.1963 li déna I'enhorabona per haver
aconseguit el premi Ciutat de Palma de Teatre i diu que recorda les «lectures i converses de
l'estiu passat a Lluc».

"8 E| poema titulat “Glosa de la Berenada a la Malmaison de Robines el 12 d’agost de
MCMLXII” 'hem trobat a TAGCO.

2’9 pau Lluis FORNES: Obres 1954-2001,(Palma : Ajuntament de Palma; 2001), p. 25-26.

280 56n burlescs i alguns es refereixen a persones del poble. Suposam que per aquest motiu els
publica com anonims.
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dramatics—, feren que durant un temps dedicas els seus esfor¢os creatius al
teatre: entre 1963 i 1967 escrivi Electra, Fedra i Medea, de tema classic, i tres
obres de recreacié del teatre tradicional i popular mallorqui, com sén I’Adoracié
dels tres reis d’Orient, 'Entremes d’En Lloreng Mal Casadis i Na Sussaina del
fil i La beata publica.

L’any 1963 Lloren¢ Moya en duia vint desenvolupant la seva labor
professional en el Jutjat nimero 1. Era una feina del tot rutinaria. Es dedicava
sobretot als “Judicis de Faltes”. Quan hi havia una denuncia la tramitava, prenia
declaracio als imputats, feia I'ofici i la notificacidé de la senténcia que dictava el
jutge. Era una feina relativament senzilla per a qualsevol funcionari, pero ell
sovint s’errava. Era evident que no li agradava gaire. Tanmateix, era complidor i
mai no deixava de fer tot el que se li encarregava. Era un home poc practic i no
tenia gens d’ambicié: mai no va pujar de categoria ni li atorgaren
responsabilitats majors.?*

L’estiu, com tots, el passa a Binissalem. Des d’alla, dia 6 de juliol, escrivi
una carta a Bernat Vidal i Tomas en la qual li comunicava que ja tenia permis
de la censura per publicar El fogo dels jueus, perd que 'obligaven a substituir la
paraula “Sepharat’. Pensa que la podria substituir per “Hésperis”, perd que
s’exposaria «que també ho bescantassin». Al final es decidiria per un mot
neutre inventat: Turris.

Dia 11 d’agost celebra la setena de les “Berenades a la Malmaison de
Robines”. Com cada any uns dies abans havia enviat pomposes invitacions als
seus amics convidant-los a la festa amb un poema d’ocasio i menjars i vins
amb noms imaginaris. Dia 21 del mateix mes comenc¢a a escriure la peca
dramatica Electra i la va acabar a Ciutat el 8 d’octubre.

Un testimoni interessant d’aquesta época sobre la ideologia politica de
Moya és el de Lloreng Villalonga. En una carta a Maria Dolors Llorente de dia 3
de setembre li exposa els seus punts de vista politics reaccionaris: «Lo que los
espafoles (y tal vez el mundo de hoy, en general) nos merecemos es un

dictador»); llavors afirma que molts no es mullen, «y no hablemos de Lorencito

281 Aquesta descripcio de la seva tasca professional ens la va fer Miquel Clar, actualment

secretari del Jutjat de Pau de Llucmajor, i que va fer feina amb Lloren¢ Moya en el Jutjat
namero 1 durant més de quinze anys.
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Moya: éste no quiere ver. Cuando despotrica contra la palabra rey yo le
pregunto: ;republica? Contesta: “No”, “;Dictadura militar, entonces?” “De
ningtiin modo”. ¢Entonces...? La verdad es que no podemos regirnos solo por
negaciones».?® Sabem que Moya, com fara palés en moltes declaracions
posteriors, N0 es movia entre negacions siné que odiava tant les dictadures
d’esquerra com les de dreta i creia que el millor sistema era el democratic,
gue garantia la llibertat. Altra cosa és que s’atrevis a confesar-ho publicament.

El mes d’octubre un grup de joves binissalemers, animats per Moya,
constituiren el Grup Atlant, que tenia el centre social al carrer Rectoria. Aquest
grup, els caps visibles del qual eren Gabriel Fiol i Antoni Moya, tenia una
estreta relaci6 amb el nostre poeta quan estiuejava a Binissalem. De fet
participa en moltes de les seves activitats i en el Boletin informativo Club Atlant
que publicaven.

El 9 de novembre acudi a '’Ajuntament de Palma per a la constitucio del
jurat dels premis Ciutat de Palma 1963, del qual fou anomenat membre.

Entre els actes diversos promoguts pels Quaderns literaris “Ponent” hi
havia la concessio de la “Copa d’Argent” de les Lletres Balears, un guardoé creat
el 1961 i que havia guanyat en la primera convocatoria Guillem Colom. Pel
desembre de 1963, en la segona, fou atorgat a Moya.

El dia 27 de desembre el pare Rafel Ginard li escrivi una carta dient
sobre El fog6 dels jueus: «El vostre drama el dia que s’estreni sera un eéxit
apoteosic. Els seus contraris n’han feta la propaganda.» La qual cosa demostra
que l'obra va provocar una certa polémica fins i tot abans que es publicas el
libre, que apareixeria I'any segiient.?®*

Dia 20 de gener de 1964 assisti com a membre dels jurats dels premis
Ciutat de Palma a l'acte de lliurament de premis. Els guardonats foren Antoni

Piza (“Miquel dels Sants Oliver’” de periodisme), Gabriel Cortés (“Bartomeu

%82 /ILLALONGA, Lloreng: 333 cartes. Palma : Editorial Moll, 2006. A cura de Jaume Pomar, p.

310.

*8 Dedicam a “Estética i ideologia” un apartat a analitzar la seva evolucio politica.

284 El fogo dels jueus, que tracta el tema de la intransigéncia religiosa i els actes de fe del segle
XVIII, era una pec¢a molt critica. Antoni Serra a I'article “Una actitud digna” (Ultima Hora, 21-XI-
81) parla de I'intent en els anys 60 de representar, amb un grup d’amics, aquesta obra i de les
coaccions i amenaces que patiren fins que renunciaren a representar-la. Finalment fou
estrenada el 1977 per Ramon Cavaller.
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Ferra” de Teatre), Maria Dolors Llorente (“Gabriel Maura” de Novel-la), i Ana
Inés Bonnin (“Joan Alcover” de poesia).

Durant aquest any va aconseguir el titol de Professor elemental de
Llengua Catalana, que li fou expedit per I'Estudi General Lul-lia dia 15 de maig
de 1964.

Aquest mes feren una reunid literaria a Deia. Hi acudiren Bernat Vidal,
Guillem Colom, Josep M. Llompart, Pau Alcover i Haro, Félix Pons, Francesc
de B. Moll i LIloren¢ Moya.

Dia 13 de juny assisti a la vernissage de I'exposicid Picasso, Braque,
Mir6 a la Galeria Moisés Alvarez de Palma, que reuni alguns lletraferits i
sobretot artistes com Pedro Sureda, Gallego i Cati Juan de Corral.?®

A l'estiu escrivi una nova obra de teatre: Fedra. Comencga l'acte | a
Palma, dia 5 de juliol i 'acaba a Binissalem, el 8 d’agost. El segon acte I'escrivi
en dos moments: a Binissalem entre I'11 i el 25 d’agost, i a Ciutat, el 5i 6 de
novembre. Quant al tercer acte, el realitza per setembre entre dia 9 i dia 29.
L’obra guanya el “Premi Mallorca” de teatre de 1966 (premis instituits pel diari
“‘Ultima Hora” i el seu director, Josep Tous, i per Rafael Salas, empresari gerent
del Teatre Principal).?®® En realitat es tractava d'un premi amb doble versi6: un
per a textos teatrals d’avantguarda i un altre per a textos comercials. El premi a
'obra comercial fou per Cavallet quan eres jove de Joan Mas. Mentre que el
jurat va decidir dividir el premi per a I'obra d’avantguarda en dos, amb una
dotacié de 10.000 pessetes per a cadascun, a Dialegs d’una nit d’estiu o la
recerca d’un amor perdut, d’Antoni M. Thomas, pel valor avantguardista, i a
Fedra, de Lloren¢g Moya, pel valor intel-lectual. L’'obra de Moya fou publicada
uns anys després, el 1969.%"

A finals de juliol sabem, per una carta a Bernat Vidal, que Pau Lluis
Fornés estava acabant el triptic de Santa Maria de Robines que Moya li havia

285 Antoni Boix. Joan Miré, el compromiso de un artista, 1968-1983. UIB 2010. 2 vols. 2.028 p.

Tesi doctoral inedita, Volum |, p. 583-584.

%% per una carta del “Club Atlante” (14.12.1966) sabem que el premi li fou atorgat dia 3 de
desembre de 1966.

287 Lloreng MOYA: Una tragédia i una farsa (Fedra. Ulisses). Palma : Editorial Moll, “Les illes
d’Or”, 97, 1969.
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encomenat.?®® El triptic estava compost per Santa Maria al centre i Sant Llorenc
i Sant Sebastia en els laterals.”

Dia 15 d’agost celebra I'anual berenada a la “Malmaison de Robines”. A
la targeta de convit va escriure “Any IXé de llur instauracié”, potser degut a un
error en el comput perqué sols en tenim constancia de vuit.

Per al cataleg de I'exposicio a La Caixa de Pensions i d’Estalvis de
Felanitx que féu el seu amic Pau L. Fornés, entre el 3 i el 19 d’octubre, escrivi
el sonet “A Mestre Pau Lluis Fornés”. Es una més de les moltes col-laboracions
que feren ambdds per aquests anys i que demostra la intensa amistat que
existia entre ells. A més dels dibuixos que li féu Fornés per a les seves

obres,>®

també féu el triptic de Santa Maria de Robines, i fins i tot pinta un
retrat a Moya amb vestimenta de cardenal. Quadre del que Camilo José Cela,
sorneguer com era, quan li comentaren, en féu befa dient: «ya serd de
monaguillo».

Entre 1965 i 1966 engresca un grup de poetes amics seus perque fessin
una composicid dedicada a la Mare de Déu de Robines. Els poetes que hi
participaren son: Francesc de P. Barcel6 (“A Santa Maria de Robines”), Guillem
Colom (“A la Mare de Déu de Robines”), Miquel Dol¢ (“Aleteig a Robines”),
Miquel Forteza (“A Santa Maria de Robines”), Miquel Gaya (“Una decima a la
Mare de Déu de Robines pintada per Pau Fornés i coronada pel poeta Lloreng
Moya”, s.d.) Bernat Vidal i Tomas (“Decimeta per quan es facin Jocs Florals a
Robines”), Maria Villangbmez (amb una composicio sense titol), i el mateix
Moya amb “Prec”.?*

Es de suposar que, a principis de I'any 1965, escrivis I'Entremés d’En
Lloren¢ Mal Casadis i Na Sussaina del fil perqué va fer el Proleg per marg. Es

tracta, doncs, la seva primera peca de teatre popular. Es va limitar, segons

2% Carta a Bernat Vidal i Tomas (20.7.1964).

8 En actualitat sols tenim localitzada la part central, Santa Maria de Robines, ubicada a
I’%juntament de Binissalem.

%% Carme Bosch en fa una catalogacié exhaustiva a “Aquella amistat nascuda en els anys
cinquanta...” a Pau Lluis FORNES: Obres 1954-2001,(Palma : Casal Sollerich Ajuntament de
Palma; 2001), p. 17.

1 Hem trobat a TALMG un recull d’aquests poemes mecanografiats sota el titol Corona poética
a la Mare de Déu de Robines.
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explica al proleg, a corregir i modernitzar I'edici6 de 1853 d’aquesta obra
anonima.

Dia 8 d’abril va dinar al Celler Sa Premsa amb el pintor Martinez Pavia,
que li havia fet alguns dibuixos per a les seves obres en els darrers anys,**? |
amb Guillem d’Efak que va musicar el seu poema, “Ave Maria de Robines”.?*®
Dia 17, al sal6é d’actes del Centre Social de Binissalem, féu una lectura publica
de Viatge al pais de les cantarides amb el titol “De Robines a la Malmaison
passant per Buger”, organitzada pel Club Atlant, i a la qual hi assisti nombros
public.

Dia 29 del mateix mes va participar a I'acte de lliurament de diplomes als
guanyadors dels premis Ciutat de Palma des que es varen instituir el 1955 i que
se celebra a la sala de Sessions de I'Ajuntament de Palma. Assistiren a I'acte
també com a homenatjats Guillem Colom, Baltasar Coll, Jaume Vidal Alcover,
Baltasar Porcel i Josep M. Palau i Camps, entre d’altres. L’acte fou presidit pel
batlle, Maxim Alomar.?**

El 26 de juliol va anar d’excursié a Biniagual i Orient amb els joves del
Grup Atlant. Eren habituals, sobretot a I'estiu, les excursions i passejades amb
aquesta colla de joves. De fet, fou en col-laboraci6 amb ells que aquest any
se’ls acudi organitzar les “Festes des Vermar”. Celebraren una festa al celler de
Can Gelabert dia 10 d’octubre que anomenaren “I Festa des Vermar” i per a la
gual Moya en féu un breu parlament. Entre els actes que se celebraren Guillem
d’Efak canta la versié musical que havia fet de I'Ave Maria de Robines que
havia escrit Moya. Jaume Vidal Alcover va escriure, per a 'ocasio, uns Goigs a
Santa Maria de Robines, que s’editaren amb una “Addenda” i una “Oracié” de
Lloreng Moya.?*® A partir d’aquesta fita inaugural, les “Festes des Vermar” s’han
celebrat anualment i sense interrupcié a Binissalem cada setembre fins a

convertir-se en una de les convocatories populars més conegudes arreu de

2 i va fer portades pels mecanoscrits de Fedra, Medea, Panegirics blancs, Palinur, Anteu i

Polifem (ALMG).
293 A 'ALMG hem trobat la liquidacié de la SGAE de 16 de maig de 1968 del disc de Guillem
d’Efak amb la lletra “Ave Maria de Robines” dels anys 1966 i 1967 per un total de 2.807°'86
essetes.

9 Moya va rebre dos diplomes: el de Poesia (1955) i el de Teatre (1962), tots dos datats el 23
d’abril de 1965.
2% Vegeu “Impresos” a I'apéndix 6.
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Iilla. L’any seglent la festa es trasllada a la placa i es converti en una festa de
tot el poble. Aixi i tot, el dia abans de la festa, fins a 'any 1974 —el de la mort
de la seva mare—, Moya organitzava al casal de Can Gelabert una festa
privada per a amics i familiars.

Per agost, segons conta Josep M. Benet i Jornet, amb Antoni-Lluc
Ferrer visitaren a Moya a Binissalem. Ho feren perqué els hi servis de pont per
coneéixer Lloreng Villalonga. Sense especificar el dia, explica com fou I'encontre
amb Moya: «El vam trobar remullant-se en una piscina. Divertit, accessible al
tuteig immediat, es va vestir, ens va convidar a dinar i, passejant, ens va portar
i ens va ensenyar casa seva, noble, antiga, enorme, bella, impol-luta,
endregada com linterior d’un museu ben subvencionat. Després, sense a
penes intervencié del Toni, ens va veure venir, es va oferir per actuar
d’intermediari i ens va arrossegar a casa del senyor [Villalonga]. D’aquesta
manera ens vam trobar davant un casalot també considerable; no tan aparatés
com el de Moya, pero Déu n’hi do.

Moya va trucar a la porta. Ens va atendre un criat uniformat. Moya es va
explicar. | el senyor ens rebria. El senyor va compareixer i Moya aviat va tocar
el dos.»?*® Pocs dies després, el 24 d’agost, des de Barcelona, Josep M. Benet
li escrivi una carta per donar-li les gracies pel seu acolliment.?’

Durant I'estiu escrivi a Binissalem Medea, obra que acaba a Palma dia 9
de setembre de 1965 i que es publicaria postumament. A la datacio final, a més
de la data de 9 de setembre de 1965, va afegir dia 27 de febrer de 1971 a El
Caire; dia 28 de febrer a Atenes; i el 4 de mar¢ a Roma, Napols i Pompeia.
Suposam, si no es tracta d’'una llicencia, que I'inic que féu aquests dies fou
retocar o corregir el text escrit anteriorment.?*®

Durant el mes de novembre realitza una primera versié de I’Adoracio
dels tres Reis d’Orient. Pel que sembla els joves del grup Atlant volien fer una

representacio teatral per Nadal i ell els escrivi aquesta peca. Com que no en

2% josep M. BENET | JORNET, Material d’enderroc, Barcelona : Edicions 62, 2010, p. 29.

»7 Carta de Josep M, Benet i Jornet (24.8.1966) trobada a 'ALMG.

298 De fet, dia 27 de febrer a les 9'05 del mati —segons el seu diari de viatge— partiren des d’El
Caire cap a Atenes i no hi ha cap referencia a haver escrit o corregit res. Tampoc hi ha cap
referéncia a la composicié de Medea els altres dies. Per veure les conclusions a les quals he
arribat sobre aquest punt convé consultar, al capitol dedicat a la “Narrativa i obra en prosa” de
Moya, I'apartat sobre els seus dietaris de viatges.
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queda del tot satisfet amb la primera versio, per gener i febrer de 1966 la retoca

fins a realitzar la versio definitiva que es publicaria aguest mateix any.

8. EPOCA DE CRISI

Després de vuit anys intensos de dedicacio al teatre i la poesia, ve un
buit, una época d’escassa creacid literaria. Sembla com si, en complir els
cinquanta anys, Lloren¢ Moya hagués patit una crisi creativa. De fet, si entre
1960 i 1965 havia escrit quatre reculls de poemes i nou obres dramatiques,
entre 1966 i 1971, nomeés va escriure dos reculls de poesia, Un barret per a
cada home (1967) i Faules i antifaules (1970), i una peca dramatica, La beata
publica (1967), cosa del tot inusual en un autor que, com hem vist, era forca
prolific. No coneixem del tot les causes d’aquest minvament d’intensitat
creativa, pero és evident que va patir un cert desencis. En aquest sentit és
significatiu el testimoni del dietari inédit de Gabriel Janer Manila de dia 26
d'octubre de 1970: «He vist en Lloreng Moya i m’ha dit que no tornara a
escriure mai més, que no té res a dir. Li he contestat que em sap greu, que
admir la seva obra, que ningu com ell sap fer servir la llengua i manejar-la amb
tant d’enginy i forca i que contagia I'amor que sent per ella. Em diu: “Aquests
ultims temps he escrit un llibre de faules.” Me’n llegeix algunes i el felicit. Em
respon: “Doncs he foradat, perqué em diuen que les faules sén un producte de
la moral burgesa; pero he replicat: Escric l'alabanga de la cigala i detest la
formiga. M’han tornat a dir: Es igual. Per qué vols defensar la cigala? Els
comunistes diuen que els homes es redimeixen per mitja del treball. Es
necessari que 'home treballi.” Aixi és que, vingui de llevant o de ponent,
tanmateix no ho faig bé.»**°

Per un costat la consciéncia d’'un cert “fracas” en els intents en prosa
(novel-les curtes i contes) i dramatics (malgrat tenir un cert resso, no havia
aconseguit estrenar cap de les seves obres), i per altra, la certesa que el cami
de lintimisme progressiu i la revolta en poesia eren perillosos i no li permetrien

tornar cap enrere, a I'esteticisme, el degueren fer dubtar sobre com encarrilar la

% Gabriel JANER MANILA: “Lloreng Moya, les urgéncies de la llibertat” (Conferencia inédita

llegida al Casal de Can Gelabert dia 19-X-2006 durant el Cicle en commemoracié del 25é
aniversari de la mort de Lloren¢ Moya), p. 11.
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seva creaci6. Es evident que la revolta o la dendncia en un sistema repressor
com era la dictadura franquista podia provocar terribles consequencies, com
hauria pogut passar amb Hispania Citerior. | també que amb el canvi de
perspectiva quant a la concepcio de la literatura, després d’haver passat per
I'época de fidelitat a 'Escola Mallorquina i el barroquisme fent una literatura
evasionista, allunyada del jo i de tota implicacié intima, i fins i tot per I'época
classica que, malgrat ser realista, tampoc no I'havia conduit cap a I'analisi de la
intimitat propia —si exceptuam Polifem—, s’adonas de la necessitat de canviar
de registre, de parlar d’ell mateix, del seu “jo” intim, perd que no trobas la
manera de fer-ho fins uns anys més endavant. En aquest sentit Un barret per a
cada home i Faules i antifaules serien els darrers intents de fer una poesia
realista i civil abans d’arribar a I'etapa de lirica intimista.

Durant 1966 no va escriure ni poesia ni teatre. Sols coneixem d’aquest
periode un breu comentari en prosa publicat al butlleti d’octubre del “Club
Atlante” per commemorar el tercer aniversari de la seva fundacio.

En aquests anys de “crisi” el teatre, a pesar d’escriure sols La beata
publica, fou el genere que més alegries li dona: el 1966 publica I'Adoracio dels
tres reis d’Orient, guanya el “Premi Mallorca de Teatre” amb Fedra (en realitat
fou un primer premi compartit, com hem explicat abans); el 1967 edita
I’Entremés d’En Lloreng Mal Casadis i Na Sussaina del fil, el 1968 s’estrena a
Palma una versio d’'Ulisses, i el 1969 s’edita Una tragedia i una farsa, que
reuneix les peces Fedra i Ulisses.

Gabriel Janer Manila, que per aquella época s’havia casat i vivia al
mateix carrer que Lloren¢ Moya, el Pere d’Alcantara Penya, a escassos cent
metres de casa seva, el veia sovint i explica que a vegades ell anava a casa de
Moya o aquest a ca seva. Entre altres activitats, «record que una tarda d’hivern
—devia ser per gener de 1967— ens va llegir El fog6 dels jueus». També conta
que un horabaixa de primavera d’aquell any va llegir a Moya, a la sala-
menjador del seu pis, alguns fragments de L’abisme, la seva primera novel-la.
«Em va escoltar detingudament i em va animar perqué persistis. L’estil li

semblava vibrant i les paraules hi eren vives, plenes de contingut dramatic, a
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vegades cruel, daltres, sarcastic.»*® La relacid, doncs, fou intensa i el mateix
Janer Manila afirma que per aquella epoca Moya estava alacaigut i desencisat.
Aquesta afirmacié queda demostrada en I'entrevista que li feren per al Diario de
Mallorca i que es publica dia 27 d’abril:

«—¢ Y la poesia, la has abandonado?

—Si.

—¢Y por qué?

—Porque si leo poesia tradicional, me dan ganas de reir; si leo poesia
actual, social, prosaica, me aburro, me parece mala... He acabado por no leer
ni escibir poesia».3**

Per maig participa a una trobada i dinar en el Club Nautic amb Mercé
Rodoreda, Llorenc Villalonga, el matrimoni Salas-Folch i Jaume Vidal Alcover.

Aquest mateix any, 1967, aconsegui que I'Ajuntament de Binissalem
dedicas un carrer a Lloreng Villalonga, el qual hi passava tots els estius. Per
setembre, a la “lll Festa des Vermar”, es descobri la rotolacié del carrer.>*
Encomana el Prego de les festes al seu amic Jaume Vidal Alcover, que el llegi
dia 24.

Escrivi la peca dramatica La beata publica, original seva, tot seguint els
esquemes del teatre tradicional i popular i que ve a ser la continuacié de
'Entremés d’En Lloreng Mal Casadis i Na Sussaina del fil. A TALMG hem trobat
el manuscrit d’aquesta obra datat el 1967.°% La presentd a la segona
convocatoria del “Premi Mallorca de Teatre”. Tot i que la convocatoria era de
1967, pati diversos retards i el premi s’atorga per abril de 1968. El guardonat
fou Alexandre Ballester per Massa temps sense piano.3*

També el 1967 i després de quatre anys sense realitzar cap poemari

escrivi Un barret per a cada home. Epigrames. Es un recull que ha quedat

%0 jdem..., p. 6 10.

%1 \/IDAL ALCOVER, Jaume: «Lloren¢ Moya Gilabert». Diario de Mallorca, 27-4-1967.

%92 Jaume POMAR a La rad i el meu dret... diu: «El 1967, a instancies de Moya, s’inaugurava
també a Robines el carrer Lloreng Villalonga de Tofla.», p. 308.

%3 30 mateix, com practicament tota la critica, havia datat 'any de composicié d’aquesta obra el
1977 («[el 1977] escriu La beata publica, que enllaca amb el teatre tradicional i popular que
havia fet a I'any 1965 i que inaugura una serie d’entremesos de caire erotic i humoristic escrits
en els darrers anys de la seva vida» (Lloreng MOYA GILABERT: Memories literaries... p. 13).

%4 Maria Magdalena ALOMAR (2005): El teatre a Palma entre 1955 i 1970, Palma : Documenta
Balear, p. 115-118.

115



inédit i que reuneix prop d’'un centenar de décimes. Torna a aquesta forma
meétrica, perd en lloc d’'usar-la per el tema religios, com havia fet a Flos
sanctorum, la utilitza per fer una obra critica i realista on la ironia és I'element
primordial.

Durant mesos va estar ajudant a Pere A. Serra en l'especial que
dedicaria el Mallorca Daily Bulletin a Joan Mir6. Es publica dia 31 de desembre
de 1967 i hi col-laboraren, entre d’altres, Robert Graves, Camilo José Cela,
Guillem Colom, Miquel Forteza i ell mateix. Aquest exemplar no porta dibuixos i
serviria com a base per a I'edicio del llibre Vol de l'alosa, publicat el 1973.

Gabriel Janer Manila explica que passat un temps de la primera lectura
de L’Abisme, «li vaig llegir uns altres fragments i em va suggerir que presentas
aquell text als premis Ciutat de Palma».** Aixi ho va fer i el va guanyar.
Sembla que Moya, membre del jurat dels premis de poesia, res no hi va tenir a
veure en I'atorgament d’aquest guardo, pero se n’alegra molt del seu triomf i el
felicita efusivament el dia del lliurament del premi, el 20 de gener de 1968.
Josep Maria Benet i Jornet, premiat en la modalitat de teatre, afirma que «al
febrer de 1968, un dissabte a la nit (...) vaig rebre un telegrama de Llorencg
Moya en qué se’'m notificava (...) que m’havien concedit el premi “Bartomeu
Ferra™.*® Sens dubte es tracta d’un error ja que el premi s’atorga, com cada
any, el dia de Sant Sebastia. També diu que la tarda de la concessié del premi
ana a una reunié a casa de Llorenc¢ Villalonga a Palma, en la qual hi havia
Llorenc Moya, Jaume Vidal, Alexandre Ballester i altres.*®’

Uns dies abans, dia 14, es va reunir a Can Dameto, a Binissalem, amb
els components del “Patronat Organitzador de les Festes de la Vermada de
Binissalem”, de la qual en formava part i acordaren, després de valorar molt

positivament les tres primeres festes que s’havien celebrat, anomenar president
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Gabriel JANER MANILA: “Lloreng..., p. 11.
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Josep M. BENET I JORNET, Material..., p. 34.

%7 «Erem uns quants. Qui? Les notes m’ho diuen. Toni Serra, el jove dramaturg Aleixandre
Ballester, Gabriel Janer i Manila, Lloren¢g Moya i Jaume Vidal i Alcover. Vidal i Alcover, com el
mateix Moya, freqlientava molt la casa, la companyia i 'amistat de Lloreng Villalonga, almenys
aleshores, i aquell mati tots dos havien anat a Robines a assistir a una missa més llarga i
majestuosa que les misses normals, allo que en deiem un “ofici”.» (Josep M. BENET | JORNET,
Material..., p. 35.)
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del Patronat a Llorenc¢ Ripoll en substitucido de Gabriel Fiol, i també «emprar
com a llengua oficial de la Festa la vernacula de Mallorca».3%®

També aquest mes, a una excursio que feren de Lluc fins a Sdller els
joves del “Club Atlante” amb Moya, sentiren per radio que durant la guerra
freda hi havia un intent de liberalitzaci6é politica a Txecoslovaquia. Va ser una
revelacié que va copsar molt I'atencié de tot el grup i la comentaren molts cops
al llarg d’aquell any, sobretot els fets de la primavera de Praga. El dia 21
d’agost, el de la invasié de Txecoslovaquia per les tropes del Pacte de Varsovia
també varen sentir la noticia anant d’excursi6 a Formentor a nedar. Moya
mostra el seu rebuig pels régims totalitaris com la URSS o el nostre pais. Era
un home que creia profundament en la llibertat i comprenia que tant el
marxisme sovietic com el feixisme espanyol reprimien aquesta llibertat. Encara
que no ho podia denunciar publicament, si que ho comentava als seus amics i
els deia que es considerava demdcrata.?*

Per juliol va fer la copia de I'anonim del segle XVIII, Entremés de los
sacristans burlats, manuscrit 1108 de la Biblioteca Provincial de Palma. Es un
mecanoscrit de 12 folis de text numerats on hi ha la transcripcio corregida i amb
afegits del manuscrit original que féu per juliol de 1968 i que onze anys després
usaria per arranjar aquest entremés que acaba formant part de La fira de les
banyes.

També per I'estiu d’aquest any, perd no en sabem la data precisa, va
conéixer Damia Huguet.?'° Aquest el va citar a un bar per demanar-li que fes
una dissertacié en el tercer cicle de conferéncies de Campos. Lloren¢ Moya,
que era molt refractari a participar en aquest tipus d’actes gairebé academics,
no fou facil de convéncer. Damia Huguet descriu aixi I'entrevista: «la discussioé
fou llarga. No s’acabava de decidir. M’oferi la possibilitat de fer una lectura dels
seus poemes i em costa de convencer que el cicle no anava per aquests

lindars». Huguet acaba per proposar-li que fes una conferéncia sobre els

%98 Recollit de I'acta de dia 14-1-1968 del Patronat.

%99 Coneixem tots aquesta aspectes pels testimonis dels seus amics Gabriel Fiol i Antoni Moya.
També és molt interessant la defensa que fa tant de la llibertat de lindividu com de la
democracia a Damia FERRA-PONG, «Conversa...», p. 34 i 35.

1% Damia Huguet conta aquesta trobada al seu article «Ompliu els cups, folles bacants»,
“Cultura”, Suplemento semanal de Letras, Arte y Pensamiento de Diario de Mallorca, 5-XI1-81.
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lligams poeétics de Maria Antonia Salva i Costa i LIobera. Moya, que no sabia dir
que no per0 que tampoc no gosava a acceptar un encarrec pel qual
possiblement no se sentia preparat (de fet, no coneixem que fes cap
conferencia en la seva vida), li va dir que li deixas uns dies per pensar-s’ho. Al
cap de cinc dies, Huguet va rebre una carta en la qual li confirmava que faria la
conferencia amb el titol “La influéncia de Costa i Llobera en la poesia de Maria
Antonia Salva”. Huguet diu que demanaren el permis per la conferéncia al
Govern Civil i fou denegat. L’explicacié que ofereix per aquesta negativa és la
seguent: «Es veu que per aquelles saons al G[overn] CJivil] ens tenien calats i
no ens volien concedir ni un minim de possiblitats». També havien denegat les
de Jaume Vidal i Bernat Vidal. Curiosament, en canvi, havien donat permis,
dins el mateix cicle, per a les d’Aina Moll, Gabriel Janer Manila i Joan Roig i
Montserrat. Tanmateix, suposam que a Moya degué alleugerir-lo alliberar-se
d’aquest compromis.

Dies 28 i 29 de setembre se celebra a Binissalem la “IV Festa des
Vermar”. Convidat per Moya, el seu amic Josep M. Llompart féu el Preg6 de
festes.

La crisi creativa era tan intensa que de 1968 tan sols coneixem un
poema solt, “Villancet de la Pau”, escrit el 5 d’octubre de 1968. Es tracta d’'una
reflexio sobre la necessitat de pau en el mén en uns anys que, a causa de la
“Guerra freda” i la recent guerra del Vietnam, eren convulsos.

També per octubre de 1968 el grup “La Protectora” estrena Ulisses sota
la direccié de Bernat Homar Estelrich. Es representa en el “IV Certamen de
Teatro del Club “Vinces” en el salé d’actes del Col-legi Sant Francesc. Llavors
se’n feren dues representacions més per gener de 1969, una al local de “La
Protectora” i I'altra a Manacor.

Sembla que la relaci6 amb Lloreng¢ Villalonga per aquesta época no
passava pel seu millor moment. En una carta datada a Palma dia 16 de
desembre de 1968 l'autor de Bearn escrivi a Jaume Vidal Alcover, que s’havia
instal-lat a Barcelona: «A en Llorencet no el veim. No feia més que telefonar-me

que venia, jo I'esperava i no s’acostava. A la fi vaig aprendre el truc d’anar-me’n
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al cafe cada pic que havia de venir i és clar, es deu haver ofés. Els seus
xarnegos el consolaran».'*

Dia 20 de desembre fou Moya qui escrivi una carta a Jaume Vidal i el
felicita per haver estat guardonat al premi “Victor Catala” amb el recull de
contes Les quatre llunes. Es també ben interessant per veure que encara es
trobava immers en plena crisi literaria: «Eu seguesc molt desanimat,
literariament parlant. Hom escriu i escriu per no res. La poesia antiga em fa
riure, la moderna m’avorreix d’allo més. ;Que puc llegir o escriure, adoncs?
Veig que sdc un retrassat, no mental, sin6 de temps».3*

Dia 31 de desembre apareix un altre numero especial del Mallorca Daily
Bulletin dedicat a Joan Mir6 en el qual col-labora. També hi participaren Camilo
J. Cela, Robert Graves, Josep M. Llompart, Guillem Colom, Gafim, Guillem
Frontera, Jaume Pomar i Bernat Vidal i Tomas, entre d’altres. Els textos foren
acompanyats de fotografies i de tres dibuixos de Mir6 i d’alguns dels artistes
meés significatius del moment.

Sabem que torna a ser membre del jurat dels premis “Ciutat de Palma”
de poesia i que dia 9 de gener de 1969 tengueren una reunié a I'Ajuntament de
Palma perqué I'endema escrivi una carta a Bernat Vidal, en la qual |i retreu
amistosament que no es presentas a la reunié.®*

Aquest mateix any guanya el certamen de Castellitx amb els sonets “A la
mare de Déu de la Pau de Castellitx”. De com es decidi I'autor a presentar-se al
premi en un moment tan delicat i tan poc productiu com aquell, també en tenim
informacié de primera ma mitjancant Gabriel Janer Manila: «Un dia que
I'intentava convéncer perque escrivis un poema i l'envias al certamen de
Castellitx, es queixava de la dificultat de trobar rimes en “itx”. | ell, que havia fet
versos a totes les Marededéus de I'llla, em posava emperons dient-me que ja
no era temps d’escriure versos pietosos ni corones poetiques». Janer Manila el

degué convéncer perque: «Poc temps després, em va dir que adaptaria un

31 | loreng VILLALONGA, 333 cartes..., p. 296. El comentari, amb la mala bava de la frase final,

sembla referir-se a les relacions homosexuals de Lloreng Moya.

2 Carta a Jaume Vidal Alcover (20.12.1968) en el fons Capmany-Vidal de la Universitat de
Tarragona.

%13 Carta a Bernat Vidal i Tomas (10.1.1969) comentada a la 'apéndix 3.
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antic poema que, anys enrere, havia dedicat a la Marededéu de Costitx.
“Només sera canviar unes poques paraules”. Féu:

Caigué l'amor, caigué la lluna

| encga i enlla, un fulgent esquitx.

A posta sou garrida i bruna,

Mare de Déu de Castellitx.

Aqui on escrivi “Mare de Deu de Castellitx”, a la versié anterior deia
“Nostra Senyora de Costitx”. Pero li vaig fer un retret. Li vaig dir que la imatge
de Castellitx no era bruna, que tenia la cara de color clar, i reféu els versos:

Caigué 'amor de branca en branca
| encga i enlla, un fulgent esquitx.

A posta sou garrida i blanca,

Mare de Déu de Castellitx.»>**

Aquesta anécdota demostra la facilitat per fer versos d’ocasié o
d’encarrec que tenia Moya. Al final no presenta aquesta composicié, que ha
quedat també inédita, sind que envia tres sonets: “La Donzella”, “La Madona” i
“‘L’Almoinera” realitzats els dies 6 i 7 de mar¢. En va escriure un quart, “I no dir
rosa...”, dia 8 d’abril, que no va presentar al premi. Aquests sonets resulten un
anacronisme respecte a la seva propia obra: malgrat ser escrits el 1969,
enllacen amb la seva poesia barroca tant per la tematica com per l'estil. Quant
a la tematica, s’ha de recordar que, si exceptuam els Goigs,*** 'element religiés
queda relegat a un segon planol o desapareix en I'obra de Moya a partir de
'época classica. Només torna a confegir un llibre hagiografic, Oracions per
necessari, pero no oblidem que és un contrapunt revelador enfront de la
primera época: I'enfocament res no té a veure amb les seves composicions
dels anys 50 perqué fa una poesia humoristica on les invocacions als sants

tenen una intencido mundana o fins i tot un explicit contingut sexual.
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e Gabriel JANER MANILA: “Lloreng Moya..., p. 12).

Lloren¢ Moya en va escriure molts de «Goigs» durant la seva vida i en va publicar
aproximadament una vintena (la majoria a la col-leccié «La Sibil-la»). Hem trobat entre els seus
papers un bell manuscrit amb il-lustracions fetes pel mateix autor amb el titol Goig de goigs
realitzat entre 1980 i 1981. Aquest manuscrit reuneix 20 goigs (16 dels quals han estat
publicats i 4 que encara romanen inédits).
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Lloreng Moya assisti a I'acte de lliurament de la Rosa d’Or de la Pau de
1969. Ho sabem pel testimoni de Janer Manila: «Me’n record que vengué a
Castellitx a rebre el premi. Abans de marxar, em va dir: No puc partir de la Pau
sense satisfer un encarrec de mumare —la mare del poeta, la senyora de Can
Gelabert de Binissalem, tenia llavors més de 90 anys—. M‘ha dit que besas la
Maredéu i que tiras una pesseta de part seva al caixonet de les almoines.»**°

En una altra carta de dia 1 d’octubre de 1969 dirigida a Gafim, Llorencg
Villalonga torna a fer un comentari maliciés sobre Lloren¢ Moya, que ens fa
pensar que encara no s’havia restablert del tot 'amistat entre ells. Diu I'autor de
Bearn: «Ahora noto que estoy escribiendo en castellano. Es que lo que no es
natural no dura. Lorenzo Moya me llamaria bilingie. (Yo a €l le llamaria
semilingiie)»."’

El 4 d’octubre de 1969 Damia Ferra-Pong el va conéixer en una visita
que féu a ca seva, al carrer Pere d’Alcantara Penya, 24. Descriu aixi I'estudi on
Moya escrivia: «La cambra era minuscula i semblava com si alla dintre s’hi
construis l'escriptor un moén propi i apart. L'aire tenia un recolliment tancat,
minadscul i litargic. Quadros dels millors artistes de l'illa. Un retrat de Moya —
amb porpra cardenalicia— obra de Pau Lluis Fornés. Llibres ordenadissims,
d’enquadernacio refinada i novissima, no gens embrutits per I'is quotidia. Tot
era orfeberia, minuciositat, polidesa.»*"®

Aquest any I'editorial Moll publica Una tragedia i una farsa que reunia les
peces Fedra i Ulisses. Sobre aquesta edici6é és interessant un comentari que li
féu Llorenc Villalonga a Gabriel Janer Manila en una carta que li escrivi dia 12
de gener de 1970: «Estic donat de baixa a la col-lecci6 Raixa. El motiu fou
haver rebut un llibre (molt ben presentat, quasi luxds, pero pobre de contengut,
embullat als meus ulls, que comengava amb la paraula merda). N'acabava de
rebre un altre —Fedra d’en LI. Moya— editat molt més modestament a Les illes
d’Or que com saps no surt de Mallorca, essent aixi que la col-leccio Raixa es

dona a coneixer a Barcelona. La injusticia em sembla una seleccio a

316

AADD: Certamen literari de Castellitx..., p.12.
317

Lloren¢ VILLALONGA, 333 cartes..., p. 311.
%1% FERRA-PONG, Damia: «La poesia de les llles. Lloreng Moya Gilabert». Lluc, 560 (1967), p. 8-
9.
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s’enrevés».>'® D’'una banda, reconeix que I'obra de Moya mereixeria una major
difusio, i d’altra, pareix que s’havia restablert altre cop la bona relacié que
existia entre ambdos.

Al 1970, com hem dit, escriu una de les seves obres meés interessants de
les que encara son inedites: Faules i antifaules, que duen el subtitol Altrament
anomenades «Gairebé una historia natural», i amb la que guanyaria I'any
seguent el Premi Miquel Socies de Campanet. Va escriure les 38 faules els tres
primers mesos de I'any.

Dia 27 de juliol, a l'oratori que Lloreng Moya havia instal-lat a can
Gelabert, Mossen Josep Capo celebra una missa a la qual assistiren familiars i
amics.?%°

Un altre dels seus bons amics era Bernat Vidal i Tomas. Amistat de la
qual n’ofereix un bon testimoni la seva correspondéncia.®?! Durant alguns anys
pel dia de Sant Bernat, Moya li escrivia una décima i li portava en visitar-lo a la
seva casa de Santanyi. Tenim constancia que dia 20 d’agost d’aquest any ho
féu. També el visita, juntament amb Gabriel Janer Manila, per mar¢ de 1971
quan l'autor de Memories d’una estatua estava ja molt malalt. Bernat Vidal mori
el dia 27 de marg. Cinc mesos després, el dia 15 d’agost, Moya li escrivi, igual
que havia fet altres anys, una décima com si I'hagués de visitar el dia de Sant
Bernat. Aixi ho seguiria fent fins 'any 1975.%%2 Aquest fet ens demostra la
fidelitat i constancia de la seva amistat.

Participa el 6 de setembre en una Festa poética a Santa Maria i llegi els
“Goigs a la Mare de Déu de la Soledat”.

Dia 4 d’'octubre va fer un sopar al soterrani de Can Gelabert com
inauguracio privada de la “VI Festa de la Vermada” de Binissalem.

Des d’aquesta data fins a febrer de 1971 no tenim constancia de cap fet
biografic. No hem trobat cap poema ni creacié literaria, aixi com tampoc cap
fotografia ni cap carta. Es de suposar que continuava desencantat i amb

poques ganes d’escriure.

9 | loreng VILLALONGA, 333 cartes..., p. 316.

%0 [dem, p. 326.

%21 \Veure en el capitol de la “Correspondéncia” I'apartat dedicat a les cartes que li envia
I'apotecari santanyiner.

%22 A TALMG hem trobat els poemes que li dedica el 1973 i 1975.
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Moya tenia molta amistat amb el matrimoni format per Pere Serra i
Margalida Magraner. Ja es coneixien i mantenien cordials relacions des de
'época que l'editorial Atlante —propietat de Pere Serra— li publica Flos
sanctorum l'any 1956. Llavors, Moya va incloure a “La font de les tortugues”
I'anic poemari de Margalida Magraner, Poemes en quatre temps, editat el 1958.
Aquesta amistat s’intensifica en els anys 70. Fruit d’aquesta cordial relacié
foren, a més de les participacions en els diversos homenatges a Joan Mirg, les
col-laboracions en forma de décimes que Lloreng publica, sense firmar, a Fiesta
Deportiva >** i els viatges que feren junts 'any 1971 i 1972.

El viatge a El Cairo, Atenes, Roma i Napols de I'any 1971 impacta forga
al nostre poeta com podem veure a la relacié que en féu a un quadernet i que
titula Viatge a Egipte, Grécia i Italia. Dia 24 de febrer eren a El Cairo a I'hotel Nil
Hilton. Dia 25 visitaren les piramides de Keops, Kefrén i 'Esfinx de Gizeh. Dia
26, les ruines de Memfis. Dia 27 arribaren a Atenes i anaren I'’Acropoli.
Visitaren la ciutat fins I'1 de marg. Dia 2 i 3 romangueren a Roma, i dia 4
visitaren Napols i Pompeia. Tornaren a Mallorca dia 5.

Després del viatge, Lloreng emmalalti. Durant alguns mesos ana de
metges i no li trobaven qué tenia, fins que Miquel Dalmau troba la causa: ronya.
Li dona un insecticida per acabar amb els acars.***

Dia 24 d’abril ana a Manacor a la inauguracié de I'exposicié del pintor
Borissov que, uns mesos abans, li havia fet un retrat.

Un fet que demostra el seu compromis amb la llengua i la cultura del
nostre pais és que, tot i la precarietat econdomica que va patir en els darrers
anys de la seva vida, dia 3 de maig de 1971 va fer un ingrés de 1000 pessetes
a 'Obra Cultural Balear.?®

Dia 6 de juny va apareixer al diari Ultima Hora una entrevista que
demostra 'apatia i el desencis literari d’aquests anys. Vegem-ho en algunes de

les seves re postes:

323 Aquesta dada ens la proporciona el mateix Pere Serra. Malgrat I'escorcoll en els dos

centenars de revistes que hem localitzat de Fiesta Deportiva no hem pogut trobar ni una sola
d’aquestes col-laboracions.

324 Aquesta anecdota ens la conta Gabriel Janer Manila.

%2> pensem que a principis dels 70 era una quantitat considerable. Hem trobat el rebut a casa
de Magdalena Moya Quintero entre els papers que conserva del seu oncle.
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«—¢,Cuantas obras tienes sin editar?

—Seis libros de poemas y tres obras de teatro.>*

—¢Y no crees Lloreng que es una buena tragedia tener tanta obra
almacenada?

—Si, pero ya lo he tomado con filosofia y por esta razon ya casi no
escribo. Prefiero tomar le sol que es un pasatiempo que me gusta mucho.

—Lloreng tu estas desmoralizado.

—Un poco, si.

—¢ Y por qué crees que no se ha editado la totalidad de tus obras?

—La poesia, actualmente, no interesa a casi nadie. Ademas estoy un
poco desfasado y con esto no quiero decir que mis poemas sean buenos o
malos, sino que ahora se hace mucha poesia social, y a mi la poesia social no
me interesa demasiado.»**’

El 4 de juliol de 1971 li fou atorgat el premi “Miquel Socies” de Campanet
per I'obra Faules i antifaules.

Dia 30 de setembre féu, com cada any, un sopar pels seus amics com
inauguracio privada de la “VIl Festa de la Vermada” al soterrani de Can
Gelabert que fou, com totes, molt concurreguda.

Damia Ferra Pong que sabia que Moya havia escrit unes memories a la
seva joventut, el convencé perque, un cop corregides, fossin publicades a
Lluc. *® Durant practicament tot aquest any (de gener a novembre) es
publicaren les Memories literaries a la revista Lluc.

A més dels amics escriptors, Llorenc Moya es relaciona sovint amb
pintors. Ja hem parlat de la seva amistat amb Pau L. Fornés i Pere Martinez
Pavia, pero també va tenir contacte amb molts d’altres com Joan Mird, William
Martin, Soler-Jové, Juli Ramis, Manuel Coronado o Joan Guerra. De fet, va

escriure un total de 27 textos (poemes i proses) per a exposicions de denou

%2 possiblement es refereix en poesia a Palinur, Anteu, HC, Polifem, Un barret... i Faules..., i

en teatre a Electra, Medea i La beata publica.
%7 g/s [Sense signar]: «Lloren¢ Moya entre fabulas y antifabulas», a la seccié “Cualquier dia a
cualquier hora” Ultima Hora (6-6-1971).

Per conéixer l'estat de la qliesti6 sobre les correccions vegeu Lloreng MOYA: Memories
literaries... p. 27-30.
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pintors amics seus. La majoria a la década dels 70. D’aquests 27 textos la
majoria foren escrits entre 1971 j 1978.3%°

Aquest any va traduir al catala els fascicles 46, 47 i 48 de les Rutas
escondidas de Mallorca de Jesus Garcia Pastor que, fins aquell moment, havia
traduit Joan Pons i Marqués.®** No coneixem d’aquest any cap composicié
poetica, pero per gener de 1972 va escriure els Goigs a Sant Llorenc.

Per abril, amb el matrimoni Serra-Magraner, viatja a Londres i a Paris.
Del 22 al 26 visitaren Londres, i del 26 al 30, Paris. Pel que diu a I'Explicit de
Joanot Colom a Londres se li acudi la idea d’escriure la tragédia de
'agermanat, a Paris rumia la trama, i per maig, a Palma, va «posar fil a
I'agulla» i «pel juny quedava / la tragédia feta i corregida.»*** A Binissalem, per
juliol, encara li va fer alguns darrers retocs. Es la primera obra de teatre que va
escriure després de cinc anys i enllaca amb el seu teatre de la llibertat.

Moya mai no es va negar a la peticié d’'un poema i no li va importar
dedicar part del seu talent a ser un escriptor d’encarrec. Ja hem vist com en els
anys 40 i 50 era molt habitual sol-licitar a un escriptor una composicié de
circumstancies per a qualsevol esdeveniment, fos important o una fotesa.
Qualsevol excusa servia: una felicitaci6 de Nadal, un aniversari, unes noces
d’or sacerdotals, un patronimic, la comunié d’un fill... Ja hem vist que ni Josep
Carner va poder sostreure’s d’aquestes peticions. La diferéncia amb altres
autors de relleu és que ell va seguir practicant aquest habit durant tota la vida.
De fet, va escriure moltes composicions per encarrec. Hem trobat entre la seva
correspondéncia moltes cartes sollicitant-li un poema per qualsevol fet i,
habitualment acceptava. Potser una de les peticions més curioses és la que li
féu per aguesta epoca Santiago Coll, que vivia a Binissalem i coneixia el nostre

poeta des de nin: era president de la Penya Barcelonista de Mallorca i, com

%29 per a la majoria de pintors sols féu un text. En féu dos per a G. Vallés, Manuel Coronado i

Soler-Jové, i cinc per Pau Lluis Fornés (quatre poemes i una traduccié al catala d’'un text de
Pere Quetglas “Xam”). Aquesta data, unida a les que ja hem destacat, ens demostra la bona
amistat que existi entre Fornés i Moya.

%0 Jeslis GARcCIA PASTOR, Rutas escondidas de Mallorca (Palma : Imprenta Politécnica). Es
publicaren 83 fascicles, que suposen altres tants itineraris, reunits en vuit volums, entre els
anys 1964 i 1980, en doble versio, castella i catala.

%L DDAA, Teatre de la revolta. (Conté Joanot Colom de Lloreng Moya juntament amb altres
dues obres: Els commoguts de Joan Soler i Anomenat lo tort de Miquel Mestre.) “Menjavents”,
10. Ed. Documenta Balear, Palma, 1994, p. 178.
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que havien d’anar a fer una ofrena a Montserrat, li demana si li podia fer un
parlament per llegir davant I'abat, i ell ho féu. Anys més tard, el 12 de setembre
de 1978, li escrivi també un poema per a la comunié de les seves filles.®*

Durant el 1972 i el 1973 col-labora amb Pere Serra per a la publicacio de
El vol de I'’Alosa, una edicio de bibliofil que havia de recollir poemes d’escriptors
mallorquins dedicats a Joan Miré i litografies de l'artista. Anaren fins i tot a
Barcelona per aconseguir les planxes que necessitaven. S’edita per juny de
1973 amb el titol El vol de I'Alosa: els poetes mallorquins a Joan Miré. Hi
participaren 19 poetes mallorquins.**® Cada un dels poemes anava acompanyat
d’un dibuix de Miré. Moya hi publica la composicio “Intocada’.

La “VIll Festa des Vermar” se celebra a Binissalem dia 24 de setembre
1972. El dia anterior féu un sopar a Can Gelabert seva per els amics. Com a
les anteriors, va intervenir fent un preg6 per als dos actes i escrivint un poema
de benvinguda per als seus amics.

Aquest any fou altre cop membre del jurat de poesia del premi Ciutat de
Palma de poesia, que s’atorga dia 20 de gener de 1973 a Miquel Angel Riera

per Poemes de Miamar.

9. EPOCA INTIMISTA

El 1973 acaba definitivament la sequera creativa dels darrers anys. Va
escriure un llibre de sonets titulat Illa que llavors publicaria com una de les parts
de Presidi major. La primera versié, que guanya la “Rosa d’Or de la Pau” en els
premis literaris de Castellitx, consta de 24 sonets. Hem trobat datats “El ca
fidel”, escrit per gener —és un dels primers sonets que va escriure per aquest
conjunt, perd que acabaria rebutjant a I'hora de confegir-lo—, i “Avui” i “Dijous
Sant a la vila nativa” escrits per febrer. A la versio definitiva, la de Presidi major,
publicat el 1977, afegeix setze sonets nous i n’elimina un (“Dijous Sant a la vila

nativa”), de manera que el conjunt en té un total de 39. Practicament tots els

332

rs El text de 1972 es pot consultar a “Narrativa i obra en prosa” i el poema a I'apéndix 6.

Miquel Bota, Guillem Colom Ferra, Miquel Dolg, Eliseu Feijoo, Miquel Forteza i Pinya (que
havia mort el 1969), Josep M? Forteza Forteza, Guillem Frontera, Robert Graves, Josep M2
Llompart de la Penya, Margalida Magraner, Joan Manresa, Lloren¢ Moya Gilabert de la
Portella, Josep M2 Palau i Camps, Miquel Pons, Jaume Pomar, Miquel Angel Riera, Frederic
Suau, Bernat Vidal i Tomas, y Lloreng Vidal i Vidal.
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nous foren escrits també durant 1973, encara que algun fou realitzat el 1974,
com “També”, que tanca el recull i que fou escrit després de la mort de la seva
mare.

Per setembre, amb motiu de la “IX Festa des Vermar”, féu com cada any
una festa privada a Can Gelabert dia 29, per a la qual compongué un poema, i
dia 30 fou la festa del poble per a la qual torna a fer el pregd. Uns dies després
va fer una nota on deixa constancia, com ja haviem assenyalat abans, de la
seva escrupolositat en anotar-ho tot detalladament: una llista del que havia
comprat per a la festa privada des Vermar i de tot el que havia sobrat un cop
celebrada.®**

Amb motiu de I'aparicié d’El vol de I'’Alosa dia 13 de novembre de 1973
visita, amb Guillem Colom i Pere A. Serra, a Joan Mir0 a la seva casa de So
n’Abrines per lliurar-li en ma el primer exemplar d’aquesta edicié.>* Uns dies
després, el 26, se celebra un acte al Col-legi d’Arquitectes en el qual s’obsequia
a tots els poetes participants amb un exemplar d’aquest llibre i un dibuix de
Miro.

També I'any 1973 fou designat membre dels premis Ciutat de Palma de
poesia. El guardonat amb el “Joan Alcover” dia 20 de gener de 1974 va ser
Ramon Pinyol per al recull Falconejant.

L’any 1974 fou molt dur per al nostre poeta perqué dia 28 de febrer, als
94 anys d'edat, mori la seva mare. De fet, aquesta mort l'afecta tan
profundament que va estar convalescent prop d’'un any. També va escriure,
fruit del seu amor filial, Alexis, Basileu, un recull de 26 sonets dedicat a la seva
mare en els mesos de marg¢ i abril. Quan sis anys més tard —juliol de 1980— li
demanaren a una entrevista quin havia estat el més trist i pitjor moment de la

seva vida, ell contesta: «la mort de la meva marex».>3®

%3 | a nota trobada a I'ALMG diu aixi: «Festa de Sa Vermada 1973 a Binissalem: 30 coques (en

sobraren 5); 10 klg. Botifarrons (en sobraren 2 6 3 klg.); 4 canastres de rém (en sobra bastant);
5£eces de formatge manxec de 2 klg. (en sobra 1); 5 Klg. olives (en sobraren)».

%3 pablo LLuLL: “Guillermo Colom recibié de Joan Mir6 el primer ejemplar de El vol de l'alosa’,
Baleares (15-X1-1973). El titular no deixa de ser curids: per la fotografia de I'acte que reproduim
a 'apéndix 3, sembla ldgic pensar que sén Moya i Colom els qui lliuren 'exemplar a Mir6.

336 Robines, num. 2, Binissalem, juliol 1980, Entrevista: “Acostament a la poesia de Lloreng
Moya”.
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Després d’'uns mesos abatut, a I'estiu reviscola una mica i es dedica a
viatjar. Amb un amic visita a Eivissa per juny, i Empuries, Golf de Roses i Sant
Cugat del Vallés per setembre.*®’ Podria ser 'amant a qui dedica els poemes
de Presidi Major, pero aix0 és una simple conjectura. El cert és que, un cop
morta la seva mare, sembla que Moya assumi totalment el seu
homosexualisme i, malgrat guardar les formes, supera la seva vergonya i, fins i
tot, s’atrevi a expressar els seus sentiments intims en un recull de poemes:
Presidi Major és un conjunt de vint-i-quatre sonets amorosos en els quals es
dirigeix a un tu, un amant concret, un amor de vellesa. De tota manera, el fet
que el sonet amb un contingut sexual més explicit, “Vull reposar damunt la teva
gespa’, escrit entre el 2 i el 5 de desembre,**® fos eliminat del conjunt, ens
demostra que encara no havia superat del tot el pudor. EI 1977 amb el titol de
Presidi major es publicaren com un sol conjunt els reculls de sonets llla, Alexis,
basileu i Presidi Major.

Dia 8 de novembre acudi a la Sala Pelaires a la inauguracié de
I'exposicié de la pintora Angela von Neumann, a la qual li féu els textos del
cataleg Camilo José Cela.

També aquest any fou membre del jurat dels premis Ciutat de Palma que
s’atorgaren dia 20 de gener de 1975. El llibre que guanya el premi “Joan
Alcover” de poesia fou Hem marxat amb el temps de Xavier Vidal-Folch.

A principis de 1975 li demanaren si volia fer el pregd de la Setmana
Santa i accepta. A causa de les pressions el féu en castella i el titula “Si Cristo
no hubiese resucitado seria vana nuestra fe”. Es un dels pocs textos que
escrivi en llengua castellana a partir de 1941.

La seva salut que ja estava forca ressentida, havia empitjorat després de
la mort de la mare. De fet, practicament un any després de I'0bit, els seus
problemes de cor s’aguditzaren. Dia 5 d’abril de 1975 visita el metge Miquel
Manera Rovira a causa de la malaltia cardiaca congénita que sempre havia

patit i que ara s’havia accentuat. Aquest féu un informe en el qual recomanava

337

v Ho sabem per unes fotografies que hem trobat a TALMG.

Gabriel de la S.T. SAamPoL, «Tractament del tema amords en lI'obra de Lloreng Moya,
Randa, 35, Barcelona, 1994. Aquest estudi és molt interessant i clarificador per entendre
especialment aquest periode.
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un periode de repds de tres mesos. Dia 11 d’aquest mes li concediren una
llicencia per malaltia. Va haver de tornar al mateix metge dia 17 de maig, que
torna a expedir un certificat especificant altre cop la seva malaltia cardiaca i
recomanant, pel tractament terapéutic adient, un periode de repos indeterminat.
A partir d’aquest informe i foren concedides altres quatre prorrogues de
llicéncia pel malaltia (els dies 19 de maig, 16 de juny, 18 d'agost i 17 de
setembre). Dia 4 de novembre visita altre cop al doctor Miquel Manera que li
féu un certificat que aconsellava que no continuas amb la seva vida laboral.3*°
Practicament un mes després, dia 2 de desembre, li fou concedida la jubilacio
per incapacitat fisica tot reconeixent-li, a efectes de la paga per jubilacio, 30
anys i 3 mesos de feina al cos de Justicia Municipal (21 anys i 10 mesos com
Auxiliar i 8 anys i 3 mesos com Oficial). Es jubila amb un sou de 280.355
pessetes anuals (més dues pagues extraordinaries), una quantitat minsa per
poder-se mantenir ell i les seves tres germanes. De fet, en els darrers anys de
vida es queixa en diverses ocasions de la precarietat economica que patia.

El 1975 escrivi | tanmateix pallasso..., un altre llibre de poesia intima que
es publicaria tres anys després amb dibuixos de Soler-Jové i un proleg de
Lloreng Villalonga. Aquest és un dels darrers textos que l'autor de Bearn va
poder escriure abans que la seva malaltia I'impedis seguir fent-ho. La forma
gue empra Moya en aquest recull és la glosa mallorquina o corranda de quatre
a set versos heptasil-labs amb rima consonant. Es un conjunt de breus i
senzills poemes d’amor en els que predominen la tristor i la malenconia.
S’havia acabat la relacié amorosa que motiva Presidi Major.

El pintor Pau Fornés, amb el que com hem dit abans l'unia una gran
amistat des dels anys 50, I'ajuda en aquests darrers anys de la seva vida a
superar la por i 'autorepressié que patia per la seva homosexualitat.>*° De totes

maneres, cal dir que Lloreng Moya fou molt gelés de la seva intimitat i molt

%9 E| certificat metge diu el segiient: «Lorenzo Moya Gilabert de la Portella aqueja una

enfermedad congénita cardiaca, con gran hipertrofia cardiaca e intenso soplo en punta. El EKG
presenta sobrecarga auricular y bloque de rama derecha. Presenta sintomas de insuficiencia
cardiaca intensificados Ultimamente por la edad, por todo lo cual se aconseja un tratamiento
terapéutico adecuado y requiere un régimen de vida de reposo continuo y tranquilidad,
hallandose imposibilitado para todo trabajo».

%9 A una entrevista que vaig tenir amb el pintor abans de la seva mort per desembre de 'any
2006 insisti en aquest aspecte. També ho confirma Ramon Cavaller.
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discret en les seves relacions. Sempre va dur amagada, en I'ambit public, la
seva condici6 d’homosexual i, llevat del seu cercle d’amics intims, no es
coneixia aquest aspecte. De fet, tampoc a la seva obra hi ha una explicitacié
clara (sempre que es refereix a la persona estimada ho fa amb la paraula
«Amor» 0 «Bona Amor» en femeni). Va ser tan reservat sobre aquest punt que
fins i tot Josep Maria Llompart, que era un bon amic i el coneixia prou, deia,
perdO no com una cosa que sabés certa, que es remorejava que era
homosexual.®**

La companyia “El Vaixell’, dirigida per Pere Caminals, torna a
representar Ulisses per en el salé parroquial de Son Espanyolet. D’aquesta
posada en escena en feren quinze representacions a barriades de Ciutat.

Per Nadal se’n va anar cap a Barcelona i va passar els darrers dies de
Iany 1975 a Andorra.?*

El 1976 també fou un any poc productiu. Sembla que després d’aquest
periode de poesia intimista, cercava un nou rumb per a la seva obra. Va
publicar “Tres décimes Hodiernes” a '’Almanac per a I'any 1977, perdo no son
creacions noves sind que pertanyen al recull Un barret per cada home. Les
dniques composicions que coneixem daquest any son tres décimes
manuscrites realitzades a I'estiu a Binissalem: “La mort que ara se m’acosta”
(30-VII-1976) i “Voldria no haver estimat” (Agost de 1976) i “Déu és amor, diu
Joan” (10-9-1976). Aquestes dues darreres connecten amb la poesia amorosa
anterior. De fet, “Voldria no haver estimat tant” sembla confirmar que la relacié
amorosa que va tenir i va motivar Presidi Major va durar mig any:

«Oh la intolerable deixa

que em llega un avantpassat:
estimar, cos nu i lligat,

sense cap correspondéncia...
Mentida! En gaudi I'essencia

perfecta, sis mesos justs.»

341

També coneixem aquest comentari per testimoni oral d’Antoni Nadal.
342

En el seu passaport nim. 13479/73, expedit a Palma el 18-10-1973, hem trobat un segell
d’aquest viatge (28-12-1975), perd no sabem ni quants de dies hi va estar ni tampoc amb qui.
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Aquest any passa a residir al segon pis del carrer de la Concepcio
nimero 11 a Palma, en el qual visqué els darrers anys de la seva vida.*** Era
veinat de Josep M. Palau i Camps, que residia al carrer de I'Aigua. Si ell i Palau
i Camps ja tenien una bona amistat, la intensificaren durant aquests anys:

sovint es visitaven l'un a I'altre.

10. DARRERS ANYS

El seu interés per la poesia popular i satirica i pel teatre popular i
tradicional el conduiran, en els darrers anys de la seva vida, a una nova etapa
creativa fecunda tant en el génere liric com dramatic. Va escriure entre 1978 i
1981 un total de dotze peces dramatiques i tres reculls de poesia. També per
setembre de 1977 comenca a publicar les gloses que firmava com a “Xafarder”,
a I'Ultima Hora i que escrivi fins al moment de la seva mort (prop de 600). S6n
décimes critiques, combatives, en la linia de la literatura popular d’aquesta
Gltima etapa de la seva obra.

Per mar¢ de 1977 viatja per Catalunya Nord i arriba fins a Montpeller.3**
Per abril escrivi un text de presentacio sobre I'exposicié de ceramiques i pintura
d’Antonio Medina.**® L’exposicié es féu entre el 18 i el 31 de maig a la Galeria
“Joaquim Mir” de Palma.

Des de la mort de la mare la seva salut estava ressentida. Per una nota
a Ramon Cavaller sabem que dia 16 de juny es féu un electro-encefalograma.
En aquesta época es sotmetia sovint a revisions mediques.

Dia 15 de juliol a I'antiga fabrica de Sa Calatrava es representa, quinze
anys després de ser escrita, El fogd dels jueus, dirigida per Ramon Cavaller.
Després d’aquesta collaboracid, va ser Ramon Cavaller, que residia a
Estocolm, qui li va demanar que adaptas entremesos mallorquins per poder

representar amb [I'Associacié Cultural Catalana de Suecia. Amb aquest

33 Hem trobat a 'ALMG el contracte d’arrendament. Dia 1 d’agost de 1976, ell i les seves

quatre germanes (M. Magdalena, Josepa, Martina i M. del Carme) firmaren el contracte
d’arrendament del pis del carrer Concepcié amb la propietaria, Caterina Servera Deya, per
96.000 pessetes I'any.

%4 Ho sabem pel passaport i per fotografies d’aquest viatge que hem trobat a TALMG.

%5 No sabem si es coneixien d’abans, pero es evident que a partir d’aquest moment la seva
relaci6 fou important.
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encarrec sembla que recupera l'interes pels entremesos que havia tengut més
d’una década abans i es decidi a escriure La fira de les banyes.?*

Va fer un viatge a Eivissa entre els dies 18 i 23 d’agost. Dos dies
després de tornar, dia 25, des de Palma, escrivi una carta a Ramon Cavaller
que se n’havia tornat a Suécia. Es molt interessant perqué crec que deixa clara
I'actitud que va adoptar davant la seva condici6 homosexual completament
contraria a la de Cavaller: «Benvolgut amic: Malgrat la meva hipocresia i doble
moral, t'escric com et vaig prometre. Per aqui tot segueix igual; la vida se’'m fa
monotona...»>*’

Per aquesta época es va relacionar molt amb Francesc Salleras,
propietari de la llibreria Jovellanos. Salleras havia comencat a editar la
col-leccio “La Sibil-la” de Goigs el 1975. A partir de 1977, que aparegueren els
“Goigs a la Santa pagesa Catalina Thomas”, en publica 15 de Lloren¢ Moya.
Per les tardes I'escriptor binissalemer anava sovint a la llibreria Jovellanos, que
es va convertir en un lloc improvisat de tertulia. Salleras li encomana durant
aguests anys poemes per les felicitacions de Nadal de la llibreria que feia
imprimir per regalar als clients. Entre aquestes destaca una felicitacié acrostica
de 1979.3*® També va publicar, després de la mort de Lloreng Moya, la primera
versi6 del recull Oracions per necessari.>*°

Dia 3 de setembre publica “L’Autonomia”, primera de les Gloses a
'Ultima Hora firmada com “Un Robiner”. Va ser a la segona, de dia 7 del mateix
mes, titulada “Coca Bamba” que comenca a firmar com “Un Xafarder”.
Coherent amb el seu abrandat catalanisme, que defensa en moltes d’aquestes
gloses, viatja a principis d’octubre Barcelona per participar en la rebuda del
poble catala al president Tarradellas.*°

Els dies 30 i 31 d'octubre i 1 de novembre de 1977 va participar al

“Price-Congrés. Els escriptors per I'is oficial del catala”, a I'acte final del qual

%% A la dedicatoria d’'un exemplar d’El ball de les baldufes (1981) Moya va escriure: «A Ramon

Cavaller que m’empenyé a escriure entfremesos».

%7 Carta de Lloren¢g Moya a Ramon Cavaller (Ciutat, 25.8.77) que reproduim a I'apéndix 3.

%8 a reproduim a la seccié d“Impresos” a I'apéndix 6.

%9 Lloreng MoYA Oracions per necessari. Palma de Mallorca : Impremta Piz4, 1983. Col-lecié
“Jovellanos”, num. 3.

%0 A la “Correspondéncia” transcrivim una postal que Moya envia a Ramon Cavaller des de
Barcelona (6-10-1977) en la qual parla d’aquest esdeveniment.
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es va constituir 'Associaciéo d’Escriptors en Llengua Catalana (AELC). A més
de col-laborar com a congressista en les jornades, també fou un dels 200
poetes que participaren en el llibre Antologia Price-Congrés —publicat el mateix
1977—, sens dubte els més importants en aquells moments d’arreu dels Paisos
Catalans. Com a curiositat cal destacar que en el seu exemplar, a llapis, va
escriure: «11 juliol 1715 Felip V conquista Mallorca. Maleit sigui Felip V!».%*

Dia 29 de desembre a Ultima Hora li pagaren 5.000 pessetes per les 20
primeres decimes del Xafarder. Cobra a 250 pessetes la déecima fins a 1980
gue comencaren a pagar-li 300 pessetes per glosa. Cal destacar que la seva
defensa de la nostra llengua i la nostra cultura mitjancant aquestes gloses
provocaren una allau de polemiques amb els anticatalanistes a la seccio
“Cartas al Director” del diari Ultima Hora, especialment virulentes entre 1978 i
1979.

L’Entremés d’En Lloreng Mal Casadis i Na Sussaina del fil i La beata
publica foren representats a Palma pel grup “El Vaixell”, dirigit per Pere
Caminals, en el teatre de I'Assisténcia Palmesana i en el teatre Principal el mes
de gener de 1978. Se’'n feren un total d’'onze representacions. També el mateix
grup i sota les ordres del mateix director s’estrena Falaris a la “IV Mostra de
Teatre”, dia 10 de juny de 1978 en el Teatre Principal.**? Posteriorment en
feren altres dues representacions.

A una entrevista d’Antoni Torres per a Ultima Hora amb motiu de
'estrena de La beata publica, I'entrevistador afirma: «Lloren¢ Moya lleva dos
arios sin escribir. Dice que tiene el corazon que es una “olla de caragols” y por
eso tiene que tomar el sol en el Born, leer un poquitin y reposar durante
muchas horas».3** Com hem vist és cert que el 1976 i 1977 la seva producci6
va ser molt escassa, pero la febre creativa que patira a partir de 1978 és sols
comparable a l'efervescéncia de la seva primera epoca, i aixo si, amb una

qualitat literaria molt superior.

351
352

Exemplar que pertany a Biblioteca de Lloreng Moya (ALMG).

Altres obres importants que es representaren a la “Mostra” foren Siau benvingut d’Alexandre
Ballester i Can Miraprim de Marti Mayol.

353 Toni Torres: “Cada dia me cansan mas los puristas”, Ultima Hora, 11-1-1978.
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De dia 9 a 21 de maig va fer un viatge per Catalunya. Dia 12 presenta el
llibre | tanmateix pallasso... a la galeria Ur d’El Vendrell. Dia 6 de juliol feren
també una presentacié d’aquesta obra a la llibreria Cavall Verd i Rafel Jaume
fou I'encarregat de parlar-ne. Unes setmanes després, dia 28, acudia convidat
a la constitucié del General Consell Interinsular de la Preautonomia de Balears
en el pati d'armes del castell de Bellver. Va apuntar al seu dietari: «Ha estat
molt emotiu i han sobrat alguns detalls folklorics. Hi era el ministre Clavero
Arévalo i com a convidats, Tarradellas, el President de la Preautonomia
d’Aragé i un representant de la de Valéncia.»>**

Per juliol i agost compongué La ciutat a lloure, subtitulat Barris de Ciutat,
un llibre de caire popular, escrit en decimes, sobre els barris de Palma que
també ha romas inedit.

Dia 2 de setembre va tornar a viatjar a Barcelona i hi va estar fins dia 18.
També ho féu per novembre de dia 9 a dia 20. En el diari no ofereix cap
explicacié de les seves activitats a la Ciutat Comtal, perd per una referencia
posterior es pot intuir que visitava al pintor Antoni Medina. L’'unic acte que
especifica és que dia 14 de novembre, a la galeria d’Art Prisma de Vilanova i la
Geltra, presentaren el seu llibre | tanmateix pallasso... Després anaren a sopar
a Vilafranca del Penedes «a Ca’n Joan Melia». Dia 20 va escriure en el seu
dietari: «Avui a les 18 h. retorn en avié a Mallorca. Me’n volia anar dia 22 pero
l'intent de cop d’estat militar de dia 16 m’ha espantat i avang el viatge».
Comentari que reflecteix la situacié d’inestabilitat que es vivia a I'encara jove
democracia espanyola.

Dia 20 i 21 d’octubre a Palma va escriure Himne d’Alcudia per presentar
a un concurs d’himnes que organitza I'ajuntament de la localitat. EI va guanyar
perd per una carta que li envia un regidor sabem que no es musica.*®

En el mes de novembre va escriure dues gloses d’Un Xafarder
(publicades dia 27 i 28) en les quals demanava obertament un “Si” en el
referéendum sobre la Constitucié que s’havia de votar el mes seguent. Es de
suposar, per tant, que dia 6 de desembre ana a votar a favor de la Constitucio.

De fet, dia 7 escrivia al seu dietari: «La Constitucié ha estat aprovada per una

%4 Dietari de 1978 (Vegeu a “Narrativa i obra en prosa” 'apartat dedicat als Dietaris).
% Carta enviada des d’Alctdia dia 22 de maig de 1978.
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majoria aclaparant de “si”, pero l'abstencié6 també ha estat remarcable. EI
franquisme ha finit definitivament.» | llavors, dia 29 afegia: «Avui ha sortit la
Constitucio al BOE de I'Estat i per tant avui ha entrat en vigor. El Franquisme
ha estat enterrat oficialment...».

Dia 15 de desembre llegi el text encarregat per ’homenatge que les
Corals de Binissalem i I'Ajuntament oferiren al seu director Baltasar Bibiloni.
L’endema se’'n torna a Barcelona a la inauguracié d’una exposicié d’Antonio
Medina i altres artistes a la galeria Ur d’El Vendrell. Tres dies després assisti al
sopar que Medina féu a casa seva amb tots els pintors que havien exposat amb
ell, entre els quals hi havia Taura i Soler-Jové. Dia 20 torna a Mallorca.

El darrer dia de I'any escrivi al Dietari: «Avui “Festa de I'Estendard”, a la
Seu hi ha hagut un solemne Ofici sense l'assistencia oficial de les “Autoridades”
i en la nostra llengua i ressaltant que avui era l'aniversari del naixement del
nostre Poble, fa 749 anys. Després al Palau s’ha retut un senzill homenatge a
Mn. Pere Llabrés i Francesc de B. Moll per haver duit a terme la traduccié dels
llibres litdrgics a la nostra llengua. El Regne de Mallorca comenca a renéixer.
Déu em doni vida per veure la seva recuperacio i la unidé espiritual amb els
altres Paisos Catalans.»

El 1979, en plena efervescéncia creativa, va escriure els tres sainets
recollits amb el titol La fira de les banyes ('Entremés del pescador i el frare,
'Entremés dels sagristans burlats, i 'Entremés del moliner banyut), la nova
versié de 'Entremés d’En Lloreng Mal Casadis i Na Sussaina del fil, i també els
tres sainets de La importancia de tenir un siurell (Entremeés dels pretendents,
Entremés del seductor, Entremés de l'adultera de Paris) i d’El ball de les
baldufes ('Entremés dels llépols befats, 'Entremés de les dones eixorques i
I'Entremes del bordell i I'inquisidor.)

També a partir de 1979 s’afecciona a fer dibuixos per a les seves obres.
Eren dibuixos naifs, ingenus, amb gracia, fets a boligraf i rotoladors de colors i
gue li serviren per il-lustrar els manuscrits dels entremesos. Entre octubre
d’aquest any i octubre de 1981 va fer també més de 200 vinyetes (en rotolador
o tinta negra) per a les Gloses d’Un Xafarder que es publicaven juntament amb

les décimes. També va fer il-lustracions pels manuscrits d’Oracions per
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necessari i de Goig de goigs —obra en la qual estava treballant tot just abans
de morir.%®

Dia 6 de gener representaren a Binissalem I'Adoracié dels tres Reis
d’Orient a la Sala Parroquial i ell hi assisti. Dia 15 escrivi al Dietari: «Estic trist i
fa fred i no tenc res que dir... ¢Que és la vida Déu meu?». Malgrat aquesta
reflexié esceptica, el cert és que si tenia molt a dir: entre el 18 i el 24 de gener
escrivi 'Entremés del pescador i el frare per encarrec de Ramon Cavaller per
representar-lo un grup de catalans d’Estocolm, on residia. Dia 29 li envia una
versio d’aquesta obra perqué li'n donas la seva opinié. També li explicava com
havia anat el procés de creaci6 i les caracteristiques del sainet.>*’

Dia 30 de gener a la galeria “Bearn” de Palma s’inaugura una exposicio
de dibuixos de Soler-Jové i es presenta una altra vegada el llibre | tanmateix
pallasso... a carrec de Gabriel Janer Manila. Moya explica al Dietari que «abans
S’ha presentat d’improvis Antoni Medina, que ha vengut de Barcelona a posta.»
Se’n tornaren a Barcelona junts dia 1 de febrer. Es de suposar, per tantes
anades i vingudes d’un i altre, que hi havia una relacié sentimental entre ells.
Tanmateix, en els dietaris aquest aspecte sols és suggerit perd en cap moment
explicitat.

Llavors, en tornar a Palma, entre el dia 5 i el 23 de febrer, va fer
I'Entremes del moliner banyut i completa la trilogia de La fira de les banyes amb
'Entremés dels sagristans burlats, que realitza entre el 28 de maig i 16 juny.>*®
Entre els dos darrers féu una nova versio de I'Entremés d’En Lloren¢g Mal
Casadis i Na Sussaina del fil escrita a Palma per abril i acabada a Binissalem
dia 25 de maig.

Per aquest temps participa activament en alguns moviments civics. Dia 4
de febrer fou una de les més de quatre mil persones que es manifestaren en
contra de la Urbanitzacio de Sa Dragonera. Va publicar, a meés, dues gloses

d’Un Xafarder a Ultima Hora sobre aquesta manifestacid.>*

356
357
358

Tots aquests dibuixos i manuscrits sén a 'ALMG. En reproduim alguns a I'apéndix 4.

La reproduim als “textos per completar 'apéndix de la correspondéncia” (apéndix 3).
Recordem que d’aquesta obra andnima del segle XVIII ja n’havia fet una copia amb algunes
modificacions el 1967.

%9 Dues gloses amb el titol “Diptic de la Dragonera” que aparegueren a UH dies 6 i 7 de febrer
de 1979.
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Dia 6 de febrer de 1979 va rebre una carta del president catala Josep
Tarradellas agraint que li hagués enviat un exemplar de | tanmateix pallasso... i
en la qual no estalvia afalacs a I'obra.>®

Dia 1 de marg, tot seguint amb els problemes de salut, va patir una
arritmia que li causava gran fatiga. El metge el medica i, fins tres setmanes
després, no li dona I'alta.

Després de coneixer els resultats de les eleccions generals de 1979 va
fer aquesta reflexio dia 2 de mar¢ al Dietari: «En les eleccions hem quedat com
estavem. Descomptant UCD, la dreta ha fracassat. A la Peninsula els partits
nacionalistes de per tot arreu han tret actes. A les Balears no! Cadascu té el
gue es mereix...»

Dia 9 d’abril torna a Barcelona. Ell i Antonio Medina anaren de viatge a
Asturies entre dia 10 i dia 15. Passaren per Logrofio, Burgos i Lle6. A Astaries
visitaren Oviedo, Candas i Gijon. Tornaren dia 15 cap a Barcelona. Dia 20
anaren a Tarrassa, on Antoni Medina havia de preparar una exposicio per dia
15 de maig. L’endema Moya torna a Mallorca.

Dia 31 de maig Antoni Medina vengué a Mallorca per muntar una
exposicidé de ceramica al “Museu Mallorca”. L’endema Moya escrivi al Dietari:
«Avui s’ha inaugurat I'exposicio de ceramica. Ha agradat molt perquée és molt
bona. Li ha alabada molt en Castaldo. Hi ha hagut prou visitants. S’ha donat vi
ranci de Binissalem i coca. Tot ha estat un éxit i En Toni esta molt emocionat, jo
molt satisfet.» Dia 2 de juny amb Antoni Medina, la seva germana i el cunyat,
anaren d’excursio en cotxe: Formentor, Son Servera i les coves del Drac.

Per juny el grup de Teatre de Bunyola va representar a la “V Mostra de
teatre” en el Teatre Principal La fira de les banyes amb el titol “Entremesos
mallorquins del segle XVIII”. En feren onze representacions.

Durant I'estiu féu feina en les trilogies de sainets El ball de les baldufes i
La importancia de tenir un siurell tant a Palma com a Binissalem. Del primer
escrivi, entre dia 25 de juny i 2 de juliol, 'Entremes dels llepols befats, que
corregi i conclogué dia 10 d’agost. Pel juliol realitza 'Entremés de les dones

eixorques, del qual en féu la redaccié definitiva entre el 16 i el 18 d’agost. Del

%9 Fem una descripcié d’aquesta carta a I'apartat de “Correspondéncia’.
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segon, compongué I'Entremés dels pretendents entre el 21 de juliol i el 3
d’agost. Fou per la tardor i 'hivern que els acaba a Palma: amb I'Entremes del
seductor —escrit entre el 26 de novembre i el 6 de desembre— i 'Enfremés de
I'adultera de Paris —entre el 8 i el 22 de desembre— va concloure La
importancia de tenir un siurell; i amb I'Entremés del Bordell i l'inquisidor,
realitzat entre dia 26 de desembre de 1979 i dia 27 de gener de 1980, acaba la
trilogia d’El ball de les baldufes.

El 24 de juliol de 1979 organitza la “1a Jornada d’amistat” a Can
Gelabert pels col-laboradors de la revista Robines que s’havia posat en marxa
aquell any, i en la qual participa.

Dia 4 dagost, Xavier Fabregas li envia una carta en la qual i
comunicava que havia llegit amb plaer els sainets de La fira de les banyes que
Moya li havia trames i afirmava: «Heu construit unes peces agils, divertides,
plenes de paradoxes, alhora bocaccianes i modernes». També l'informava que
havia escrit el proleg que Moya li va sollicitar per a aquesta obra i que es
publicaria a I'edicié de 1980.%¢*

La mala situacié economica de la familia es veu reflectida en el fet que
conta al Dietari, dia 3 de setembre: «Avui hem venut els bodegons del segle
XVIIl que teniem al menjador de Binissalem a Alfonso Fierro. Tenc un gran
disgust pero ens han donat un mili6 de pessetes i les meves germanes s’han
enllepolides... Segur que valien més.»

Dia 27, coincidint amb les Festes des Vermar, fou membre del Jurat del
Certamen Internacional de pintura de Binissalem que s’institui aquell any i que
ha vengut celebrant-se anualment durant aquestes festes.

Gabriel Janer Manila em conta que Moya li confessa que en una ocasio,
un vespre que tornava a casa seva l'atracaren.®*? Es probable que fos per
aquesta epoca perque els dies 27 de setembre i 4 d'octubre publica a Ultima
Hora dues gloses del Xafarder (“Cada regi¢” i “Seguretat ciutadana”) sobre el

tema dels robatoris i la inseguretat ciutadana.

%1 Lloreng MovA: La fira de les banyes. Mallorca : “Sa Nostra Terra’, 2; 1980. “Proleg” de

Xavier Fabregas
%2 Conversa telefonica de dia 7 de gener de 2011.
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Dia 28 de gener de 1980, després d'una llarga malaltia, mori Lloreng
Villalonga. Moya senti molt aquesta mort. Fou un dels que portaren el féretre,
juntament amb Jaume Pomar, Baltasar Porcel, Gabriel Janer Manila, Josep A.
Grimalt i altres persones.®®® Escrivi dos articles per recordar la figura del seu
amic: “Llorenc Villalonga en el record” que publica a Lluc i “Binissalem i els
seus novel-listes”, que va apareixer a la revista Robines.**

Per febrer i marg treballa en I'adaptaciéo d’El drac d’Eugeni Schwartz a
peticid d’Antoni M. Thomas.3®® L’acaba dia 24 de marc. A una carta de Xavier
Fabregas de 14 de juliol sembla que hi havia interés per part d’Edicions 62 de
publicar aguesta obra, pero el critic li comentava que si no havia traduit I'obra
directament del rus no es podia considerar una traduccié siné una adaptacio. >
L’obra seria representada aquest mateix any a Palma pel Grup de Teatre “La
Lluna” dirigit per Antoni M. Thomas.

Dia 29 d’abril va aparéixer a Ultima Hora una “Edicié especial en
homenatge a Juli Ramis”. Hi participaren els poetes Josep Alberti, Guillem
Colom, Angel Terrén, Damia Pons, Jaume Pomar i alguns altres. Moya hi va
incloure el sonet “Als ulls de la meva mare traspassada, que es reflecteixen en
la pintura en blau de Juli Ramis”.

Dies 2, 3 i 4 de maig participa en els actes del IV Encontre d’Escriptors
en Llengua Catalana que tingueren lloc a La Real i a Sant Llorenc.

Antoni Rosselld, que li féu una entrevista a finals d’aquest mes, el definia
aixi: «Es d’estrucutra baixa, magre. Les ulleres protegeixen uns ulls menuts,
rodons. Té el front ambple, els llavis ben dibuixats i els cabells grisos, pentinats
amb clenxa a l'esquerra. La seva veu és molt suau i clara, persuasiva.
Confessa ser molt enyoradis. Quant surt de la “roqueta”, encara que sols sigui
per pocs dies, sent un intens desig de retornar-hi prest».>®’

Va presentar I'obra La importancia de tenir un siurell al premi de teatre

Josep M. Arnau. El guardo fou per Els Beatles contra els Rolling Stones de

363
364
365

PoMAR, Jaume: Lloreng Villalonga i el seu mon. Binissalem : Di7 Edicio, 1998.

Analitzam aquests dos articles a “Narrativa i obra en prosa’.

Fou el mateix escriptor i director qui ens confirma que la traduccié havia estat un encarrec
seu.

%6 En realitat la va fer sobre la traduccié castellana feta per S. Marchan Fiz publicada per
Edicusa (Madrid, 1975).

%7 ROSSELLO, Antoni: «Lloreng Moya, poeta de la bellesa..., op, cit.
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Jordi Mesalles i Miquel Casamayor. Els seus entremesos quedaren en tercer
lloc per darrere d’'una obra de Jaume Serra Fontelles que va ser finalista.*®®

Redacta les tres peces de La rebel-lio dels mascles durant I'estiu a
Binissalem: I'Entremeés de les tristes casades de Crestatx entre els dies 18 i 30
de juliol i també durant 'agost, ’'Entremés de les desconsolades viudes des
Rasquell, entre el 31 de juliol i el 16 d’agost, i I’Entremés de les heroiques
fadrines d’Aumallutx el comenga a l'estiu, perd 'acaba a Palma entre gener i
febrer de 1981.

Dia 20 d’octubre va rebre una carta de l'Institut d’Estudis Balearics, a
través de Josep F. Conrado de Villalonga, en la qual li demanaven si volia
col-laborar en la seccio de Filologia i Literatura de I'Institut. Cinc dies després,
ell contesta afirmativament amb una altra carta.

També per l'octubre de 1980 féu una conferéncia en el Centre
Parroquial de Binissalem per recordar la figura de I'escriptor i amic, Lloreng
Villalonga. Per novembre escrivi una “Memoria dirigida a la delegacion en
Palma de Mallorca del Ministerio de Cultura” perqué Binissalem fos declarat
conjunt historico-artistic, i la lliura a la delegacié de cultura dia 18 d’aquest
mateix mes. Aquesta memoria fruitaria perqué la declaraci6 de conjunt
historico-artistic s’aconsegui el 1983.

Al 1981 confegi el llibre de poemes Oracions per necessari, també en
decimes i seguint la linia popular d’aquests darrers anys, i acaba, com hem dit
abans, La rebel-li6 dels mascles durant el mes de febrer.

A 'ALMG, en un quadern de rebuts dels segles XVIII i XIX, amb
enquadernacié en pergami, que du manuscrit a la Coberta: “Dr. Dn. Lorenzo
Moya”, hi hem trobat un full amb una anotacié manuscrita de Lloren¢ Moya: «A
principis del mes de febrer de 1981, ens entraren lladres a Ca’n Gilabert i se
n’endugueren totes les bones ceramiques penjades al menjador i un bon
rellotge de paret isabeli. Dels salons se n’endugueren uns 15 ventalls antics,
quatre armes de foc del segle XVII o XVIII, una campana amb una bella mar de
Déu vestida de seda brodada i corona de plata, i algunes porcellanes, una

braixola i un “tapete” de seda pintada del XVII o del XVIIl. Per afegitd per

%8 Xavier FABREGAS, «Concessi6 del Premi de Teatre Josep M. Arnau», Serra d’Or, 252, p. 62

(Setembre, 1980).
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primavera del mateix any s’esbuca bona part de la volta de la capella. Estic
immensament trist. Afegesc que també ens prengueren una bella estatua-
lampara modernista i una col-leccio de llibres. / Per a coneixement dels parents
que em succeiran, escric aquests fets el dia 22 d’agost de 1981 / Lloreng Moya
Gilabert de la Portella».>®

Dia 18 de marg torna a Barcelona per veure Antonio Medina. Dia 24
aguest inaugura una exposicié de ceramica a la Galeria SYRA de Barcelona i
'endema Llorenc¢ torna a Mallorca. Aquest mateix mes de marg¢ Edicions 62 li
publica El ball de les baldufes, avalat per Xavier Fabregas.

Dia 26 d’abril escriu el poema “Dedicatoria (A la memoria de la meva
mare)”, que s’imprimi en el programa de ma de la representacio es féu dia 19
de maig a la Sala Mozart de I'Auditorium de I'adaptacié dramatica de Polifem
que féu el grup Taula Rodona. També encapcalaria I'edicié que d’aquesta obra
es publica aguest mateix any a la col-leccio “Tia de Sa Real”’. Aixi Polifem
apareixia practicament vint anys després d’haver-se escrit.

Les darreres anotacions al seu Dietari foren de maig de 1981.
Especificava que havia rebut exemplars d’El ball de les baldufes i que n’havia
firmat dos a compradors a la llibreria Jovellanos. No sabem, per tant, si es torna
a veure amb Antonio Medina en els cinc mesos que li quedaven de vida pero
és de suposar que si.

La situacié economica de la familia, que era dificil, s’havia agreujat en
els darrers anys de la seva vida. Dia 26 de juliol escrivi una carta a la delegada
de cultura del Ministeri de Cultura demanant a la Comissiéo de Patrimoni
Historico-artistic que, si era possible, li adobassin la teulada de Can Gelabert
gue estava passant per ull. Sol-licitava que s’inclogués en el pressupost d’obres
de I'any segiient per evitar I'esfondrament definitiu del casal.*"

Per encarrec de Janer Manila escrivi a I'estiu I'article “Lloreng Riber en el
record” que es publicaria a Lluc en el nimero de setembre i octubre.

Moya seguia participant a les tertllies improvisades que es feien

sobretot a les llibreries Jovellanos i Cavall Verd. De fet, Damia Pons explica a

%9 ALMG. Seccié “Documents Familiars”.
%79 Reproduim aquesta carta a I’Apéndix 1.
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un article de Latitud 39 que un mes i mig abans de morir I'havia trobat parlant
amb Rafel Jaume a la llibreria d’aquest i que conversaren una estona.*”*

Dia 8 de setembre Jordi Milan des de Sitges escrivi a Moya i li comunica
que representarien El ball de les baldufes al Festival de Sitges i que el
muntatge duria el titol Dels vicis capitals. Uns dies després, dia 17, n’hi escrivi
una altra en la qual I'informava del Festival i li deia que no podien pagar-Ili el
bitllet d’avié.>"

Dia 21 participa com a membre del Jurat del “lll Certamen Internacional
de Pintura Vila de Binissalem”, que atorga el primer premi a un quadre de
Candido Ballester.

Els dies 1, 2 i 3 d’octubre va escriure dos Goigs: els “Goigs a Sant Antoni
Abat, anomenat de Viana” i els “Goigs a Sant Sebastia, que es venera a Costitx
I arreu de Mallorca”.

Entre dia 7 i dia 22 d’octubre va escriure les seves deu darreres gloses
d’'un Xafarder, que havia publicat ininterrompudament des de 1977 a Ultima
Hora. Dia 18 “La Cubana”, amb direccié de Jordi Milan, estrena els dos
entremesos d’El ball de les baldufes en el Festival de teatre de Sitges amb el
titol Dels vicis capitals. Moya va assistir a la representaci6.”®

La darrera composicio que realitza abans de morir fou un poema, “Goigs
al Venerable P. Julia Fontirroig”. L’escrivi dia 29 d’octubre. Tenia el projecte de
reunir una vintena dels seus “goigs” en un llibre titulat Goig de goigs. De fet, va
estar treballant en aquest projecte els darrers dies de la seva vida perqué hem
trobat un llibret manuscrit, profusament il-lustrat per ell mateix, que inclou el
poema realitzat aquest mateix dia. A més, per un article al diari sabem que dia
30 d’octubre li lliura a mossen Mateu Amoros, capella de la parroquia d’Ariany,
els “Goigs a Sant Antoni Abad” escrits a principis de mes per encarrec del

religiés.®”

371
372

Damia PoONs: «In memaoriam», Latitud 39, nim. 4, p. 4.
Es de suposar que entremig Moya escrivi una carta a Jordi Milan demanant si li podrien
agar el bitllet d’avid.

" Jaume VIDAL ALCOVER afirma a l'article «En la mort de Lloreng Moya» publicat a Avui, 3-11-
1981: «Fa una setmana assisti a Sitges a I'estrena de la seva obra El ball de les baldufes».
AR [Sense signar]: «Goigs a Sant Antoni, con musica de Francisco Ramis. Ariany: manyana
se estrena la dltima obra de Lloreng Moya», Diario de Mallorca, 17-1-1982.
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El 31 d’octubre de 1981, als seixanta-cinc anys d’edat, Lloren¢ Moya va
morir a devers les sis de la tarda en el trajecte cap a I'hospital després de patir
un infart (asistolia ventricular) a la sauna “Spartacus”. Un lloc tan inadequat per
morir féu que tant la familia com els mitjans de comunicacio, amb la intencio de
preservar el seu honor, informassin que I'dbit s’havia produit mentre estava
passejant per dins Palma.*”® Comprenc que per convencions socials es
volguessin ocultar les circumstancies del finament, perd el biograf té I'obligacio
de ser fidel als fets.3"®

Tres dies després del seu traspas, el 3 de novembre de 1981,
I'’Ajuntament de Binissalem, en sessié publica ordinaria, 'anomena fill il-lustre i
predilecte de la Vila.

El funeral que li féu la familia a I'església de Sant Jaume, dia 4 de
novembre, fou en castella.®”” Dama Pons, com la majoria dels que hi assistiren,
s’indigna per aquest fet i escrivi: «les exequies de Llorenc Moya —escriptor
catala i ciutada mallorquinista— foren oficiades en castella. Aixo, senzillament,

fou un escarni vergonyés a les seves conviccions més profundes. El poeta

375 A Tarticle d’UH de 1-XI-1981, que dona la noticia de la seva mort, el titular fou: «Silenciosa,
discreta y serenamente ha muerto, en Ciutat, Lloren¢ Moya Gilabert de la Portella». Tots els
diaris observaren la mateixa discrecio i s’expressaren amb termes pareguts.
%7 Per corroborar com es produi el decés de I'escriptor transcrivim aqui els Extractes de les
diligéncies judicials per determinar la causa de la mort de Lloren¢ Moya que, Miquel Clar,
funcionari de Justicia i amic de Moya, ha tengut 'amabilitat de facilitar-nos:
«31-10-81. A las 18’10 horas se recibe una llamada telefénica en Son Dureta solicitando una
ambulancia.
A las 18’45 horas ingresa cadaver procedente de una sauna ubicada en la calle Santo Espiritu
Lorenzo Moya Gilabert de la Portella, manifestando el conductor de la ambulancia que cuando
lo recogio todavia respiraba.
Comparece la hermana de Lorenzo Moya y manifiesta que estaba enfermo del corazén
practicamente desde su nacimiento.
El informe forense acredita que no se observa ningun signo de violencia. Que tiene el cerebro
muy edematoso, que padecia arterioesclerosis. En cuanto a la exploracién del térax se
aprecian los pulmones conjuntivos y enfisematosis rezumando gran cantidad de sangre
espumosa. Fija como causa de la muerte ocurrida entre las 18 y las 19 horas del dia 31 de
octubre, ASISTOLIA VENTRICULAR.
La policia informa que ingresé ya cadaver en Son Dureta y que antes de ser ingresado habia
estado en una sauna llamada Spartacus, sita en la calle del Santo Espiritu 8-B, propiedad de...,
con domicilio en la calle..., con teléfono..., el cual manifesté que el finado era cliente habitual
de la sauna.»

Hem de fer notar la importancia que té aquest document. Fins ara circulaven molts de
rumors sobre el lloc i la causa de I'dbit de Lloreng Moya. Aquests extractes ens revelen, sense
ossibilitat de dubte, on i com mori Lloreng Moya.
" També els recordatoris foren impresos en castella. A més, amb un error: diuen que Lloreng
Moya fini dia 1 de novembre, la qual cosa com sabem (pel document de defuncié) no és
exacta.

143



tingué la dissort d’ésser, fins i tot després de la mort, victima d’un servidor
incondicional del César».>”® D’una manera pareguda s’expressa Biel Mesquida,
a qui el funeral li va semblar «un sarcasme paradoxal. Quant l'oficiant va
comencar el sermo en castella molts dels presents sentiren un tro interior: era
un desbarat tan gros que una licita actitud etica va fer que bastantes persones
sortissin a la porta de la parroquia de Sant Jaume. Quan vaig arribar amb un
lleuger retras En Jaume Vidal Alcover i En Josep A. Grimalt m’explicaren la
feta».®”® També diu que assistiren al funeral nombrosos professors, escriptors,
artistes i destaca, entre d’altres, a Miquel A. Riera, Guillem d’Efak, Josep M.
Llompart, Joan Miralles, Damia Pons, Joan Guerra, Guillem Frontera i Francesc
de B. Moll.

Sis dies després, el 10 de novembre, se celebra un altre funeral a la
parroquia de Santa Caterina Tomas de Palma, aquest cop en la nostra llengua.

380 «Amb la seva mort —diu

L’autor de 'homilia fou el capella Pere Llabrés.
Antoni Nadal—, la societat catalana va perdre un dels millors escriptors

contemporanis i un model de ciutadania i de cortesia.»*

378

Damia PoNs: «In memoriam..., p. 4.
379

MESQUIDA, Biel: «Obituari per a un poeta: Lloren¢c Moya Gilabert de la Portella». Hoja del
Lunes, 9-11-1981, p. 8.

%9 LLaBRES, PERE: «Homilia en el funeral de Lloreng Moya». Lluc, 700 (novembre-
desembre,1981), p. 34-35.

%81 Lloreng MoYA: Falaris. Orfeu, Biblioteca Basica de Mallorca, 17. Ed. Moll. Palma de Mallorca,
1987. Proleg d’Antoni Nadal, p. 9.
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1. INTRODUCCIO

No hi ha textos teorics per poder resseguir el pensament i les idees
estetiques de Moya. El fet de no tenir gaire interés en escriure assaigs ni
articles,? aixi com tampoc meditar sobre la seva propia produccié literaria ni
sobre la seva manera de pensar, féu que no exposas la seva ideologia d’una
manera intencionada, precisa i coherent, i que practicament tampoc no
reflexionas sobre la seva actitud estética. De manera que per analitzar la seva
ideologia haurem de basar-nos en les entrevistes que li feren al llarg de la seva
vida, aixi com en opinions i judicis d’altres autors. També del seu teatre i
d’algunes obres poétiques (com Hispania Citerior o les Gloses d’Un Xafarder)
en podrem extreure interessants conclusions. Quant a [lactiutd estetica,
analitzarem la seva evoluciéo literaria i, amb documents externs
(correspondéncia, entrevistes...) i els seus propis textos creatius, procurarem
reconstruir els seus conceptes esteétics.

Aixi com l'evolucié estética i formal és una de les caracteristiques més
importants de la seva obra poética, no trobam, en canvi, fins a 1955, cap tret
ideologic original en Moya. Ni en I'etapa de fidelitat a 'Escola Mallorquina ni
tampoc en I'época barroca, el seu pensament difereix en absolut dels
parametres convencionals i tradicionals dels epigons de I'Escola: religiositat
(sincera i, a cops, voluptuosa), paisatge, llengua i pais, sempre amb un
caracter idealitzador que tenia les seves arrels en el tardoromanticisme. Pero el
1956, després de guanyar el Premi Ciutat de Palma, es produi un canvi
important a la seva obra. Es significatiu que a una carta a Bernat Vidal i Tomas,

de dia 24 de juny de 1956, escrivis: «Estic cansat de passar per un

%2 En tota la seva vida no va escriure cap assaig i sols va publicar un total de nou articles.
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preciosista».>®® Aleshores, es proposa escriure alguna cosa més transcendent,
perd0 en un principi no fou capa¢ de dotar la seva poesia de profunditat
ideologica. De fet, a Una toga per a cada home, es pot resseguir aquest esforg
perd no va obtenir uns resultats gaire convincents. Possiblement per aixo, va
fer provatures en narrativa i en teatre. Foren, doncs, les noves inquietuds les
que el conduiren a conrear altres géneres. La relaci6 amb Lloreng Villalonga i
Camilo J. Cela fou decisiva per acostar-se a la prosa. La influéncia d’aquests
dos personatges el temptaren a provar un cami que encara (tot i haver escrit
alguns contes i novel-les curtes tant en castella com en catald) no trepitjava
amb pas segur, i evidentment, pel contacte i pel model que li oferiren, s’aboca
al realisme amb pinzellades critiques i tremendistes. Es produi, amb aquesta
nova actitud, un allunyament de l'evasionisme idealista i de [I'esteticisme
exagerat que havien caracteritzat fins aquell moment la seva obra, i un pas cap
al realisme. Un realisme que comenca amb els contes de A Robines també
plou i que va tenir el seu moment culminant en el classicisme. Aquesta nova
actitud realista, que encara arrossegava molt de lirisme, tant a la prosa com a
les obres de teatre de 1958 a 1960, en poesia no acaba de quallar. Un cop
superada I'etapa de conreu de la prosa i del seu primer teatre, li seria més facil
fer-ho en poesia: els reculls escrits entre 1960 i 1962 significaren la seva
maduresa poética (especialment Hispania Citerior i Polifem) i, juntament amb
aquesta, també realitza el seu millor teatre, amb obres com Falaris i El fogd
dels jueus.

Després, entre 1963 i 1972, també en una linia propera al realisme, pero
molt personal i deixant enrere els mites classics, sols escrivi dos reculls
poétics: Un barret per a cada home i Faules i antifaules. Troba, en canvi, en el
teatre el genere adient per a les seves inquietuds i necessitats expressives: va
concloure el periode classic (Electra, Fedra i Medea) i enceta la nova via del
teatre tradicional i popular, que inicia amb les versions d’En Lloren¢ Mal
Casadis i na Sussaina del fil i 'Adoraci6 dels tres reis d’Orient.

Si a partir de 1956 veim un intent de superar 'esteticisme, a partir de

1972 es produeix un altre canvi substancial en la seva poesia: la introduccio del

%3 Carta que reproduim a I'Apéndix 3.
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“‘jo” en el discurs poétic. Fins aquell moment Moya havia usat la formula de
lalter ego (Polifem n’és el cas més evident) per a les seves confessions
intimes, pero als llibres Presidi Major i | tanmateix pallasso... mostra
directament els seus sentiments i la seva intimitat sense necessitat de filtres.
Més que el component ideoldgic, que no hi és, la importancia d’aquesta etapa
rau en la confessié intima.

A la darrera etapa, a partir de 1977, es produeix un nou gir en la seva
produccio: es decanta per la literatura popular i satirica. La preocupacio
estetica i formal, que havia minvat (sense deixar de ser una caracteristica
crucial) des de I'época classica, passa a un segon planol, i és la prevalenca del
missatge, del contingut, alldb que caracteritza la seva literatura d’aquesta época.
Tant en els llibres de poemes com en I'important corpus de les Gloses d’Un
Xafarder (recordem que en va escriure més de 600), en déecimes, és el
component humoristic i, en darrera instancia, I'ideologic, alldo que destaca. De la
mateixa manera ocorr en el teatre: els sainets populars erotics i satirics
I'allunyen del formalisme estetitzant d’époques anteriors.

Una caracteristica de I'obra de Moya és, doncs, I'evolucié constant, la
recerca continuada de nous camins expressius. La seva produccié no queda
mai estancada sindé que progressa al llarg dels anys. Com va dir Josep M.
Llompart, en Moya hi ha una «mostra exemplar de vocacio i de constant esforg
de superar-se».*®* En la poesia és on més clarament es pot resseguir la seva
evolucié permanent. A la primera epoca cercant sobretot el rigor i el
perfeccionisme, es preocupa essencialment pel llenguatge i la forma. A partir
de I'us de temes grecollatins, hi ha un interés tant pel contingut com per la
forma. Sols a la darrera etapa s’atenua la preocupacié pels aspectes formals i
adquireixen més importancia el fons i les idees. Tanmateix, com veurem, tot i
que la tematica i la ideologia al llarg de la seva obra no estan mancades de
relleu, el que destaca i dona unitat a tota la seva produccié és la ferma voluntat
estilistica. Fins i tot, el cert descurament formal de I'etapa popular i humoristica
(cal dir que mai no abandona la metrica ni la preocupacio pel lexic), respon

també a aquesta voluntat.

384 Josep Maria LLOMPART, Literatura moderna a les Balears. Palma: Ed. Moll, 1964, p. 191.
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En aquest apartat realitzarem, d’'una banda, la perioditzacié i catalogacié
de I'obra de Lloren¢ Moya en el seu context, reconstruirem la seva poética,
I'evolucié estética i les influencies literaries, i també la seva preocupacié formal,
tant en la métrica com en la retorica i el llenguatge. D’altra banda, farem
'analisi de conjunt de I'obra dramatica de Moya que ens servira per endinsar-
nos en la seva ideologia i el seu pensament. Quant a la tematica, incidirem en
I'evasionisme i I'idealisme de la primera época (el mite de Robines, el paisatge,
la religid...) i el pas al realisme amb els mites classics i I'intimisme posterior.

Respecte a la politica, comprovarem la seva evolucié des de postures
conservadores i tradicionalistes, heretades de la seva familia, al socialisme
posterior, i sobretot la seva fidelitat a la llengua i a la identitat nacional. També
veurem la seva defensa de la llibertat en una época que el pais n’estava
completament mancat, aixi com el progrés de les seves idees en questions
religioses, artistiques i literaries.

Cal advertir, tanmateix, que en aquest capitol parlarem de generalitats.
La concrecid i la minuciositat de la producci6 poética i en prosa la deixam per a

I'estudi de les obres en els capitols seglents.

2. PERIODITZACIO | CATALOGACIO DE L'OBRA DE LLORENC MOYA EN
EL SEU CONTEXT.

Com hem dit a la biografia, durant la Guerra Civil, Lloren¢c Moya, que fou
declarat inutil per al servei militar a causa d’una lesié al cor, es retira al casal de
can Gilabert, a Binissalem. Amb vint anys i sense ocupacions perquée havien
tancat les universitats i havia hagut d’'interrompre els seus estudis de Dret, va
sentir I'impuls d’escriure i s’hi dedica amb tenacitat i perseveranca. Les
provatures narratives inicials i les composicions poétiques primerenques foren
en castella, que era la seva llengua familiar i també de cultura, tant per
'ensenyament com per les lectures que havia fet en la seva adolescéncia.
D’aquesta epoca soén Coralina, novel-la inedita escrita el 1937 i La tribu de la
encina. Historia de la Mallorca prerromana, narracié que va publicar el 1940
amb el pseudonim Ludito de Pasamano, i alguns relats que, segons conta ell

mateix a les Memories literaries, va acabar cremant. També va escriure poesia:
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alguns romancos historics, el recull Cancionero de Villarel i el poema narratiu
Palia.

Acabada la guerra, el 1941, després d’entrevistar-se amb Maria Antonia
Salva i Miquel Ferra, es decidi a escriure en catala. Tenia vint-i-cinc anys quan
abandona definitivament I'expressio en castella i comenca la seva trajectoria
literaria en llengua catalana. L’obra que produi en els quaranta anys que van
des de l'estiu de 1941 fins al seu traspas, esdevingut per octubre de 1981, es
pot dividir en dues grans etapes: la primera, més uniforme i delimitada, que va
des de 1941 a 1965, en la qual la critica ha distingit tres periodes: fidelitat a
'Escola Mallorquina (1941-1950), esteticisme i neobarroquisme (1951-1957) i
classicisme (1958-1965); la segona, més eclectica, entre 1965 i 1981, en la
qual hi ha diverses linies, que no corresponen tant a un criteri cronologic, com a
determinades actituds creatives: [lintimisme, [l'erotisme, I'humor, el
popularisme... Fins i tot, circumstancialment, va seguir escrivint obres de
caracter religiés (sobretot goigs) com havia fet a la primera epoca.

Aixi doncs, podem dividir la seva obra en dos grans blocs:

1. De 1941 a 1965:

a) Fidelitat a 'Escola Mallorquina (1941-1950):

Durant els primers anys, per la relacié intensa amb Guillem Colom,
Miguel Ferra i Maria A. Salva, segui els parametres estétics i ideologics de
'Escola Mallorquina. En aquests primers anys de mossatge, participa
activament a la minsa vida cultural i a les tertulies literaries de I'época (a can
Massot i a can Colom) i, guiat pel magisteri de Guillem Colom, escrivi
abundosament.

Va enllestir alguns reculls que no s’arribaren a publicar i que demostren
la seva voluntat de superacio i una clara evolucié en I'etapa d’aprenentatge:
Pujant al cim (1941-1943), Extasi (1942-1944), Raims i pampols. El ball del
ramell (1943) i Flabiol de pastor (1944 i 1945) son obres primerengues on es fa
palesa la fidelitat tematica i formal a I'Escola Mallorquina. D’aquests reculls en
féu una petita seleccioé en confegir La bona terra, pero la majoria dels poemes
inclosos en aquesta obra foren escrits entre 1946 i 1948. També compongué

entre 1947 1 1948 el llarg poema epic Ferrandi (consta de més de 1700 versos),
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que ha quedat inedit. Va ser I'any seguent, el 1949, que va veure publicats els
seus dos primers llibres: La joglaressa, poema narratiu escrit el 1948, i el recull
La bona terra. També d’aquest any és el poema La conversié de Ramon Llull,
que no s’edita.

Durant aquest periode no sols es dedica a la poesia. Entre juliol i
novembre de 1944 redacta la primera part les Memories Literaries, una breu
autobiografia.®*® El mateix mes de novembre, fruit de les seves experiéncies
literaries i la coneixenga d’escriptors a les tertulies i actes culturals, comenca la
segona part de les Memories: un dietari que abasta des de 1944 a 1955.
També va escriure dues narracions, “Senyors i sobrevinguts” el 1945 i “La
llumenera” el 1947, i una obra de teatre, entre 1947 i 1948, que titula també
Senyors i sobrevinguts i que tracta el mateix tema que el conte, tot i que
'amplifica. Aquesta és l'unica pega dramatica de Moya que ha romas inédita
fins ara. Totes aquestes obres s’adscriuen també, com la poesia, a I'estética i la
ideologia de 'Escola Mallorquina.

Entre 1948 i 1951 va escriure dues obres que podem considerar de
transicio: una col-leccié de tankes titulades Debades t'obrin solcs els navilis,
Ulisses... que es publicaren l'any 1957, i Canelobre de tres branques, un
conjunt de tres reculls inedits: Llatzer, La mort de I'amada i Boira en la ruta. Les
dues obres contenen elements que mostren d’'una manera encara embrionaria
I'evolucié de Moya cap a una nova actitud estética, el barroquisme.

b) Esteticisme i barroquisme (1951-1957):

Si les obres que hem citat poden ser considerades com un precedent, a
partir del recull inedit Binissalem (1951-1954) es produeix un gir quant a estil i
orientacio estetica. Amb I'amistat i la influéncia de Bernat Vidal i Tomas, Manel
Sanchis Guarner i dels joves poetes mallorquins dels anys 50 —Blai Bonet,
Josep M. Llompart i Jaume Vidal i Alcover— es comenca a allunyar de
I'estética de 'Escola Mallorquina i evoluciona cap a noves formes expressives.
Una primera obra de trencament amb la poesia anterior i d’inici de I'etapa
neobarroca és Ocells i peixos, escrita el 1952 i publicada I'any seglent. Dins la

mateixa estetica, pero amb un barroquisme encara més carregat i sumptuos,

385 Llorengc MoYA GILABERT: Memories literaries. Edicio a cura de Miquel Angel Vidal (Barcelona:

Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, Biblioteca Marian Aguild, 37; 2004).
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escrivi el 1952 i el 1953, Flos sanctorum i Les flors de la Passid, publicades el
1956 i 1961 —la segona amb el titol de Via Crucis. L’enfarfagament i
I'acumulacio de recursos el condueixen cap al rococé de La posada de la navia,
obra que fou guardonada amb el premi «Joan Alcover» de poesia en els Ciutat
de Palma de 1955 i es publica I'any seguent.

En aquesta epoca, entre 1952 i 1957, per la seva admiracio i contacte
amb Villalonga i Cela, realitza el gruix de la seva obra narrativa: tres novel-les
curtes i vint contes. Les dues primeres novel-les, La posada de la navia (1952) i
La vida romantica del besavi Lloren¢ (1954) sén més idealitzadores i amb un
estil barroc. Mentre que els contes, escrits entre desembre de 1955 i maig de
1957 i la novel-la Viatge al pais de les cantarides, també de 1957, son d’estil
meés sobri i pressuposen un canvi de rumb cap al realisme critic.

Les obres poeétiques de transicié que condueixen al classicisme s6n dos
reculls que s’han publicat recentment: un conjunt homogeni, Panegirics blancs
(1957), que és possiblement el seu llibre més criptic i que suposa I'esgotament
del periode barroc, i Una toga per a cada home un recull forca heterogeni
perqué aplega poemes escrits entre 1953 i 1960 i que suposa un pont cap a
I'época classica.®®

c) Classicisme (1958-1965):

Encara que ja hi havia precedents a la seva obra de linterés pel mon
classic a alguns poemes primerencs i al recull de tankes Debades t'obrin solcs
els navilis, Ulisses..., creim que la influencia de Salvador Espriu i Llorenc
Villalonga,®’ és decisiva per provar I'is dels temes i mites grecollatins en el
genere dramatic. Aguesta epoca, que la critica ha denominat classica, qualla
en un periode fecund i de gran qualitat literaria tant en poesia com en teatre.
Moya abandona definitivament la narrativa i es dedica intensament al génere
dramatic. Escriu, durant 1958, les peces Tiresias, Ulisses (en fara una altra
versio el 1960) i Orfeu. A aquestes peces segueixen El retorn d’Ulisses (1960),
Falaris (1961), Electra (1963), Fedra (1964) i Medea (1965), tot continuant amb

%% panegirics blancs. Una toga per a cada home, “Balenguera”’, 132. Ed. Moll. Palma de

Mallorca, 2006. Proleg de Miquel Angel Vidal.
%7 Recordem que I'any 1955 I'editorial Moll havia publicat en un sol volum I'Antigona d’Espriu i
la traducci6 al catala de la Fedra de Villalonga que havia fet el mateix Espriu.
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la tematica classica, i El fogd dels jueus (1961), que tracta el tema dels Actes
de Fe, i que és I'Unica obra teatral d’aquest periode que no respon al tema
classic, perd que tant per I'estil com pel contingut critic s’ha d’introduir dins
aguest periode que el mateix Moya va definir com “teatre de la llibertat”.

Entre 1960 i 1962 realitza també algunes de les seves obres poétiques
més importants, que no serien editades fins al final de la seva vida o
postumament, en les quals també apareixia el mon classic. Aquest mon li servi
per exposar les seves preocupacions existencials a Palinur (1960) i Anteu
(1961), la reflexio intima a Polifem (1962) i la critica politica a Hispania Citerior
(1962). Son reculls que demostren, com el teatre, el seu nou rumb cap a una
literatura realista amb un doble vessant: l'intimisme i la denuncia. Si al periode
barroc la perfeccié formal era I'objectiu essencial de I'autor, en aquesta etapa,
hi ha un equilibri fons-forma: sense deixar de banda la cura estilistica,
proporciona més profunditat que abans al missatge. Deixa enrere I'evasionisme
de la primera epoca i vessa en la poesia i el teatre les seves preocupacions

existencials i socials.

2. De 1965 a 1981:

El 1965, esgotat el periode classic, decideix provar una nova férmula
teatral: recrear obres del teatre tradicional mallorqui. El primer contacte amb
aquest teatre fou per I'encarrec dels joves del grup Atlante de Binissalem que
volien representar una nova versio dels Reis. Entre 1965 i 1967 va escriure
aguesta versio que va titular Adoracié dels tres Reis d’Orient, ’Entremés d’En
Lloren¢ Mal Casadis i Na Sussaina del fil i La beata publica. Recurs, aquest del
teatre tradicional, que no va tenir continuitat fins uns anys després a causa del
que hem anomenat “época de crisi”. En haver complit els cinquanta anys,
Lloreng Moya va patir una crisi creativa. Possiblement la decepcio de no haver-
se consolidat en cap dels tres géneres literaris que havia conreat, unit al cami
perillés al qual el conduien I'intimisme (a nivell personal) i la denuncia (a causa
del régim franquista), provocaren un descens notable en la seva produccio.

En els anys 60 es produeix el triomf del realisme i de la poesia social a la

literatura catalana, pero el realisme de Moya s’allunya del dels seus companys
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de promocio, com Josep M. Llompart i Jaume Vidal, i dels escriptors del
Principat contemporanis, com Gabriel Ferrater i Pere Quart, tant per la
transposicié de mites classics com per fer una poesia dificil i molt elaborada
gue contrasta amb la poesia senzilla i directa d’aquests anys. Fins i tot els dos
reculls de poemes de I'época de crisi, Un barret per a cada home (1967) i
Faules i antifaules (1970), que han quedat inédits i que segueixen la linia de la
poesia realista del periode anterior pero deixant de banda els mites classics,
també defugen qualsevol etiquetatge.

El 1972 realitza I'obra dramatica, de tema historic, Joanot Colom, que es
publicaria postumament. L’any seglent escriu llla, i el 1974, Alexis, Basileu i
Presidi major. Tres anys després ajuntaria aquestes obres, escrites en sonets,
en un sol volum titulat Presidi Major, que és el seu recull més intimista i I'inic
llibre on la tematica amorosa apareix de forma explicita. També tracta el tema
amoros, perd d’'una manera més abstracta, a | tanmateix pallasso..., escrit en
corrandes el 1975, i publicat 'any 1978. En cap d’aquestes dues obres, que
segueixen uns rigids esquemes metrics, no es veuen connexions amb la poesia
del moment. Ens trobam amb el Moya meés personal i sincer.

La darrera etapa de la seva produccid, la de caire humoristic i popular,
s’inicia el 1977. Veim que, a partir d’aquest any, la seva obra fa un altre tomb:
realitza una poesia humoristica que vendra acompanyada d'una intensa
dedicacio a la recreacié del teatre tradicional i popular seguint el cami que
havia iniciat dotze anys abans. Es el moment que comenca a publicar a Ultima
Hora les Gloses que firma com a «Xafarder», decimes combatives i critiques
que compondra fins al moment de la seva mort. També escriu La fira de les
banyes, que enllaga amb el teatre tradicional i popular que havia fet entre 1965
i 1967 i que inaugura una série d’entremesos de caire satiric i erotic realitzats
en els darrers anys de la seva vida i reunits en trilogies: La importancia de tenir
un siurell (1979) El ball de les baldufes (1980) i La rebel-lio dels mascles
(1981).

Els seus dos darrers reculls poétics sén un llibre d’epigrames, La ciutat a
lloure —barris de Ciutat— (1978), i les Oracions per necessari (1981), tots dos

en decimes i seguint la linia popular i humoristica d’aquests darrers anys. El
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primer, que ha quedat inedit, té un caracter més liric i descriptiu, mentre que el
segon, publicat al 1983, amb I'excusa de les pregaries a sants incideix en el
vessant satiric i erotic dels entremesos.

Aquesta poesia humoristica escrita en décimes igual que els sainets de
sabor popular en vers tampoc no tenen contacte amb la poesia ni amb el teatre
del moment i sén un exemple de la peculiar evolucié de Moya.

Un darrer projecte en el qual estava treballant poc abans de morir i que
demostra I'heterogeneitat d’aquesta segona etapa és un recull de goigs. Es
tracta d’'una seleccié de vint d’aquestes composicions —de la trentena que va
escriure durant tota la seva vida— que va titular Goig de goigs i que també ha
quedat inédit.38®

En la segona etapa no hi ha tanta coheréncia cronologica, estilistica ni
tematica com a la primera. Tot i aixi, si exceptuam la poesia religiosa i la
intimista, el tret que proporciona unitat a tota aquesta etapa és I'humor. En
major o menor grau apareix a totes les obres poeétiques i dramatiques del
periode. Per la dificultat de fer uns blocs tan homogenis com a I'anterior, hem
decidit agrupar aqui les obres pels temes i per I'actitud de 'autor:

—Poesia religiosa: els Goigs i poemes esparsos.

—Recreacié d’obres dramatiques tradicionals: I'Adoracié dels tres Reis
d’Orient (1965), 'Entremés d’En Lloren¢ Malcasadis i Na Sussaina del fil (1966)
i La beata publica (1967).

—Realisme i contingut critic en els reculls poétics inédits Un barret per a
cada home (1967), Faules i antifaules (1971) i La ciutat a lloure (1977).

—Intimisme a Presidi major (que agrupa els reculls llla, Alexis, Basileu i
Presidi Major) i a | tanmateix pallasso..., escrits entre el 19731 1975.

—Satira popular, incisiva i critica, a les Gloses d’'Un Xafarder (1977-
1981) i als entremesos del conjunt El ball de les baldufes (1979-1980).

—Erotisme al recull Oracions per necessari i a les trilogies de sainets La
fira de les banyes (1979), La importancia de tenir un siurell (1979), i La rebel-lio
dels mascles (1980-1981).

8 Molts d’aquests Goigs havien estat publicats abans a col-leccions com “La Sibil-1a”. Al capitol

de “Trajectoria poética” dedicam un apartat a estudiar els Goigs i a la “Bibliografia” hi ha una
relacié completa dels editats i dels inedits.
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3. IDEARI ESTETIC

Quant a l'ideari estétic de Moya, dedicarem un apartat essencialment a
analitzar la seva manera d’entendre la poesia, i llavors ens endinsarem en els
altres generes literaris. Incidirem en les dues actituds estetiques (idealisme-
formalisme / realisme-contencié formal) que caracteritzen la seva obra. També
aprofundirem en 'humor i en les influéncies literaries. Per acabar, estudiarem la

seva labor de traductor.

3.1. POETICA
3.1.1. Poesia com a bellesa i com a comunicacio

A una entrevista amb Guillermo Sureda l'any 1952 Moya deia: «¢Mi
poética? Es bien sencilla. Considero que la poesia debe ser la exteriorizacion
de los sentimientos en forma bella. Y, por encima de todo, la poesia es
comunicacién como ya dijo Aleixandre. El poeta debe enviar su mensaje a la
“inmensa minoria” juanramoniana».*®® El que més ens sorprén de la resposta
és que parli d’exterioritzacié dels sentiments perque en aquesta eépoca (havia
iniciat el periode barroc), igual que a l'anterior, no n’hi ha gaire a la seva
poesia. Els sentiments, o com a minim els sentiments intims, no apareixen a la
seva producci6 poetica fins més endavant. Allo que si la caracteritza, pero, és
el culte a la bellesa. La «forma bella» és essencialment el que cercava. Tant
Josep M. Llompart com Jaume Vidal han destacat aquesta recerca de la
bellesa per la bellesa, sobretot de I'época barroca,*® perd que podem fer
extensiu a tota la primera epoca de la seva poesia, és a dir, fins al 1960.

Quant a la poesia com a comunicacio, s’ha de llegir el que ve després:
comunicaci6 amb «la immensa minoria» de la qual parlava Juan Ramon
Jiménez. Igual que el poeta de Moguer, amb la seva déria per la poesia pura,

Moya feia per aquest temps una poesia dificil, complicada, a cops fins i tot

%89 Guillermo SUREDA: «No se puede escribir con el egoismo de hacerlo para uno mismo»,

“Correo de las Artes y las letras” del Correo de Mallorca (27-11-1952).

%9 | LomPART, Josep Maria: «Proleg», dins Lloreng MovA: Via Crucis. Poemes. Manacor-Ciutat
de Mallorca, “Ganimedes”, 1, 1961, p. 6; VIDAL ALCOVER, Jaume: «Introduccié», dins Lloreng
MoOYA: Antologia poética. Palma de Mallorca : Editorial Moll, “Biblioteca Basica de Mallorca”, 39,
1990, p. 90.
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hermética, i per tant era conscient que els lectors havien d’estar preparats per
rebre i entendre aquest tipus de poesia; havia de ser, en definitiva, un public
culte i minoritari.

Creia en la inspiracid, tot i que reconeixia —a la mateixa entrevista—
que «en mi influye de un modo asistematico e incontrolable. Unas veces viene
subitamente, prefiando mi cabeza de imagenes y otras anda remisa y hay que
buscarla con amoroso ahinco. De todas fromas, suelo trabajar con insistencia
mis versos rehaciéndolos varias veces». Per tant, com pensaven els autors del
27, el procés poeétic és una conjuncié d’inspiracio i de feina. Tanmateix, en
Moya semblen produir-se dos processos: els poemes on els versos flueixen
facils, naturals, i els poemes molt elaborats, de gran complexitat formal i
conceptual.

Va insistir en la idea del sentiment i la bellesa a unes declaracions que
féu a Baltasar Porcel 'any 1956, encara en plena etapa barroca: «Yo creo que
la poesia es la expresion del sentimiento y procuro expresarlo con imagnes
sugerentes y palabras bellas».3*

Miquel Dolg, a Tlarticle “De la poesia obscura a la nova poesia
realista”,3*? explica les caracteristiques de la poesia catalana fins a 1960 que
son perfectament aplicables a Llorenc Moya. Diu que «la suprema exigéncia,
I'absoluta puresa, és el punt inicial de la poesia moderna»; es tracta de «poesia
hermética, poesia cerebral, poesia pura». El poeta té un «culte gairebé religiés
de l'art per l'art, de la precisio linglistica, del vers exquisidament cisellat i de la
tasca lenta i inlassable». | aixi és la poesia de Moya fins al periode classic. Dol¢
afirma que «El poeta d’avui, davant les desgracies, els perills i les tiranies, ja no
aspira al monoleg, sin6 al dialeg, si és sincer, amb cadascun dels estrats de la
humanitat dolorosa. Els poemes que interessen no soén els dificils o les ben
construits, sind els que responen o posen preguntes als homes». En el cas de
Moya, com veurem, es produeix en certa manera, a partir dels anys 60, aquest

pas del monodleg al dialeg, aquesta preocupacio per I'existencia humana i per la

391 porcEL, Baltasar: «Mafiana, dia del libro», Diario de Mallorca, 22-4-1956.

%2 poLc, Miquel: «De la poesia obscura a la nova poesia realista», El heraldo de Cristo, juliol-
agost, 1963, p. 16 a 20.
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realitat que I'envolta, perd el que no deixa enrera, tot i les noves preocupacions,
és la dificultat formal i la recerca de la bellesa.

En una altra entrevista, el 1971, afirma que la poesia és «explicar
literariamente la belleza, mediante la sensibilidad».*** Seguia, com a tota la
seva produccio, cercant la bellesa, pero, com feia explicit més endavant, també
volia expressar el dolor quotidia de I'existéncia: «Este vivir de cada dia. Yo a
veces siento miedo, tengo esto que llaman angustia vital. Mi poema Anteu
explica estos miedos.» Volia deixar clar que per a ell la poesia ja no era sols un
exercici estetic, sind també un mitja per expressar els conflictes interiors.
L’exemple d’Anteu, escrit deu anys abans, ens demostra que aquesta actitud
abraca tot el seu periode classic.

A Tlany 1975 declarava a Joana Serra de Gaieta: «La poesia s’ha
d’entendre. Pot esser tan profunda com vulguin perd s’ha d’entendre, sin6 és
una cosa absurda. (...) Per damunt de tot el poeta ha d’escriure sempre allo
que sent».>** Arribam, en plena &poca intimista, a la poesia com a comunicacio,
a la poesia intel-ligible, que ha de poder comprendre el lector. Cada cop el
missatge, allo que vol expressar, ha pres més importancia a la seva lirica. Ara
si que ens creim que el poeta, que Moya escriu allo que sent. Després d’haver
passat per una época de poesia obscura i dificil, feta pel pur plaer estétic, i
haver evolucionat cap al realisme i a I'expressio dels conflictes interiors,
considera que la poesia ha de reflectir el que sent (i el que pensa) 'autor.

A una entrevista de 1980, afirmava que la seva inspiracié «era la bellesa
gue, com digué Keats, és l'essencia mateixa de la veritat; pero també 'amor i la
libertat en majiscules».®®* De fet, sense deixar de donar importancia a la
bellesa formal, la llibertat i I'amor foren els seus grans temes en les décades
del 60 i del 70. En aquest cami, juntament amb la literatura humoristica i

popular, anaren dirigits els esfor¢cos dels seus darrers anys de creacio poeética.

3.1.2. Formalisme

%93 Entrevista: S/s [Sense signar]: «Llorenc Moya entre fabulas y antifabulas», a la secci6

“Cualquier dia a cualquier hora” Ultima Hora (6-6-1971).

%94 SERRA DE GAIETA, Joana: «Conversa amb Lloreng Moya: Una Mallorca morta i una Mallorca
novax. Diario de Mallorca, 21-12-75.

%% ROSSELLO, Antoni: «Lloreng Moya, poeta de la bellesa..., op. cit.
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Com veurem a I'estudi de la poesia, que hem titulat “Trajectoria poética”,
la preocupacio formal fou una de les caracteristiques principals de la poesia de
Moya. Si hi ha un element que, durant I'evolucié constant de la seva poesia,
unifica 'obra de Moya és l'estil, I'interés constant per les questions formals, el
llenguatge i, sobretot, el leéxic. Es cert, aix0 si, que en graus diversos. L’&poca
barroca del Via Crucis i 'época popular de les Gloses d’Un Xafarder en sén dos
extrems.

Aquest formalisme es demostra sobretot en la métrica. Sempre usa
motlles meétrics i mai no es deixa temptar pel vers lliure com feren practicament
tots els poetes contemporanis seus. No va escriure ni un sol poema en el qual
no fes un comput sil-labic dels versos, i sols substitueix la rima (habitualment en
consonant) pels versos blancs a les obres del periode classic que van entre
1960 i 1962. Per tant, el sentit melodic i ritmic de la poesia és, per a ell,
prioritari. Va emprar tot tipus d’esquemes estrofics (apariats, tercets, quartets,
quintets, octaves...), pero el que més sovinteja a la seva poesia son els sonets i
les decimes. Quant als versos, tant els heptasil-labs a les composicions de to
popular, com els decasil-labs a les cultes, sbn amb diferencia els més usats.

Una altra caracteristica, no sols de la poesia sind també de tota la seva
obra, és la preocupacio pel llenguatge. Josep M. Llompart a l'article de 1955,
“Els poetes d’ara”, afirmava: «Amb un senyoriu de la llengua que ningu —llevat
d’en Guillem Colom— posseeix actualment, en Moya supera en aquest sentit
tots els seus companys de promocié. Ni el llenguatge pobre, per bé que eficac,
d’en Blai Bonet, ni la viva estilitzacié idiomatica de Jaume Vidal Alcover, poden
resistir la comparanca. En Moya és, en aix0, inimitable».3% De fet, aquesta
capacitat per a I'is del llenguatge, aquest senyoriu de la llengua és una de les
virtuts de Moya que va explotar durant tota la seva trajectoria literaria i que cap
critic no ha posat en quiestio. Es curiés, doncs, que encara que només fos pel
rigor i perfeccio de la llengua que li concedeix la critica que se n’ha ocupat, la
seva obra no hagi practicament transcendit.

Moya es preocupava per tots els aspectes de la llengua, pero

especialment pel léxic. Els cultismes, els arcaismes i els mots genuinament

3% | LomPART, Josep Maria: El llac i la flama. Apunts sobre la poesia contemporania a Mallorca.

Palma: Ed. Moll, 1998, p.101.
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mallorquins es combinen amb una llengua elaborada i sensorial en la qual
s’insereixen amb naturalitat i sense grinyolar.

Angel Terron diu: «El que sura per damunt de tots els seus versos és
I'amor per la llengua i la cura del llenguatge. El catala de Lloreng¢ Moya no és
fruit del fals academicisme a que ens acostumen els escriptors filolegs; €s un
llenguatge molt més viu, arrelat en el poble senzill i depurat a partir de la parla
comuna per un procés de sublimacio i cristalitzacié posterior».**” Llavors, ens

explica com ho feia per escollir el lexic:

«Quan escull els seus mots, les seves paraules, segueix sempre un doble
criteri: a) ha sentit dir tal mot a una vella o vell del seu amat poble de Robines;
b) considera si és 0 no una corrupcio del llenguatge cult, intenta aprofundir en
la seva rel etimologica: si I'etimologia és bona la paraula també, malgrat que no
sigui d’is comu en el catala standard. Es un procés el seu molt més lligat a la
intuicié, a la tasca artesana o artistica que a l'estudi academic. Alguns dels

seus mots per contra provenen de cultismes o cientifismes».

Biel Mesquida, en aquest sentit diu, que «una de les primeres vegades
gue vaig parlar amb ell me queda impressionada una de les seves técniques de
treball: “Quan tenc un dubte no tenc peresa de cercar en es Fabra. Ho he fet
sempre des que vaig comengar a escriure”. Lligd d’'un poeta fet que als meus
ulls me semblava totalment segur dins el llenguatge: aquesta humilitat del
jardiner de les paraules, m’ha quedat impresa per tota la vida.»>*®

Maria del C.Bosch, tot incidint en la importancia que donava al léxic,
afirma que Moya era «un poeta molt delicat, capac¢ de canviar tot un vers per
donar cabuda a una paraula bella, segons me va manifestar en una ocasié».>*
Fet que es complementa amb les paraules de Jaume Vidal quan diu que «és un

escriptor que té molta cura del llenguatge. Les paraules de la llengua sén, per

%97 TERRON, Angel: «Una obra poética sempre minusvalorada». “Cultura” (Suplemento semanal

de Letras, Arte y Pensamiento), Diario de Mallorca, 5-XI-81.

9% MEsQuIDA, Biel: «Obituari per a un poeta: Llorengc Moya Gilabert de la Portella». Hoja del
Lunes, 9-11-1981, p. 8.

%99 BoscH, Maria del Carme: «Alguns mites en tres escriptors mallorquins de postguerra», dins
DD.AA.: Mites classics en la literatura catalana moderna i contemporania. Barcelona :
Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona, 2007, p. 161-178.
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ell, com a pedres precioses que cal tractar amb amor, valorar-les com riqueses
insubstituibles i fer-ne una acurada tria per compondre amb tota la seva bellesa
el joiell del text».*%°

D’una manera semblant s’expressava Josep M. Llompart al text abans
citat: «sense cap ambicié metafisica, enduit només pel tremolor inefable que
comunica I'’Art per si mateix, la contemplacié de I'obra ben feta, en Moya, amb
una mena de goig sensual, pesa i sospesa cada mot, examinant tots i cada un
dels seus matisos, abans de posar-lo, com una pedra, en el lloc que li

pertoca».*®® | uns anys després encara va afegir:

«Estimava la paraula —un amor que sempre ha servat, i serva encara, al llarg
de tots els seus camins— apassionadament i sensualment. Estimava el dring,
la llum i el perfum de la paraula; la melodia que, acoblant una paraula amb una

altra, s’eleva com una fumerola d’encens.»**

Per acabar, el mateix Llompart, tot just després de [Iescriptor
binissalemer, va escriure que Moya acaronava «les paraules amb aquella cura i
amb aquella mica de lascivia amb que l'argenter palpa el diamant tot fent-lo
espurnejar. Després les depositava, amb gojosa lentitud, en el lloc que els
pertocava dins el vers».*%

Moya mateix va dir a una entrevista amb Margarida Capella que estava
«d’acord amb el que va escriure Stephen Spender: “Cap poema no és perfecte
si no assoleix la seva perfeccio en el llenguatge i en la forma» i que per aixo
usa aquesta cita al seu recull llla. Afegi que en els poemes que integren aquest
libre «he procurat que tenguin una perfeccié de forma i de llenguatge, cosa
que, per altra banda, sempre ha suposat una preocupacié constant; pero aixi
com abans em bastava la bellesa formal, ara m’he tornat més exigent i cerc un

contingut ferm».*%

400
401
402

«Introduccio», dins Lloreng MOYA: Antologia poética..., p. 22.

LLOMPART, Josep Maria: El llac..., p. 97.

LLOMPART, Josep Maria: «Proleg», dins Lloren¢ MoYA: Via Crucis. Poemes. Manacor-Ciutat
de Mallorca, “Ganimedes”, 1, 1961, p. 6.

493 “Un adéu a Lloreng Moya” a LLOMPART, Josep Maria: El que volia dir-vos (Antologia). Palma :
Conselleria de Cultura, Educaci6 i Esports, 1993, p. 199.

9% CAPELLA, Margarida: «Lloreng Moya: neoformalista». Suplement “Letras”, 10-1-1974.
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Tot i que és cert aquest amor que va tenir pel llenguatge i pel lexic, s’ha
de dir que a la darrera etapa, sense descurar la metrica i el lIéxic, va prioritzar el
missatge, el contingut, sobre els aspectes formals.**

També cal dir que, aixi com el lexic popular i genui forma part del seu
taranna poetic, les dites, frases fetes i expressions populars, gairebé no tenen
cabuda en la poesia del periode de fidelitat a I'Escola ni del barroc, i sols
apareixen en alguns poemes de to molt volgudament popular i en les obres
narratives (les novel-les curtes). Comenca a usar-los amb assiduitat a A
Robines... i a les primeres obres dramatiques, llavors també a la poesia
classica i realista. Sovintegen en el teatre popular de la primera época i, a la
darrera etapa creativa, el llenguatge popular, tant en teatre com en poesia,

substitueix practicament al culte.

3.1.3. Retorica

Quant a la retorica i a les figures emprades a la seva obra, en feim una
analisi més minuciosa, a partir de les obres, a I'apartat de “Trajectoria poética”,
aqui explicarem algunes generalitats.

Evidentment Moya creia en el ars bene dicendi i la seva alta capacitat
estilistica €s, sobretot en poesia, una caracteristica essencial. Un cop ja hem
atés a la forma en general a I'apartat anterior, parlarem aqui de I'is dels trops i
figures retoriques.

Quant a les figures de diccio, Moya no és propens als jocs de paraules
fonétics. Aixo no vol dir que de tant en tant no els utilitzi, com la paronomasia
(«Catalina, catalana», FS) o la diafora («Jo crec que dins cap cap cap / que un
cop cruixi el cul d’un cup», Entremés del Pescador i el frare), perd en canvi és
poc habitual trobar anafores, epifores, anadiplosis i epanadiplosis, o simples
al-literacions (la primera que hem trobat a tota la seva poesia és a PB: «digueu
Son Pulcra / que el nacre no comporta cap sepulcre»). Tot i aixi, cal deixar
constancia que la reduplicacié és un procediment que usa sovint (en moltes

ocasions per arrodonir el comput sil-labic d’'un vers i altres per destacar un

% No ens endinsam en aquest tema perqué ja I'analitzam detengudament a I'apartat de

“Trajectoria poética”.
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concepte). «adoben tots els mals, / sempre sempre, a cops de bala» (Una
toga...).

Tampoc es prodiga amb els paral-lelismes (en trobam a Presidi Major,
com «Sobren llavis a 'home fred de cor, / sobren bragos a 'home que no
estimay). Les figures de diccid morfosintactica de les quals treu més rendiment
son I'encavallament i 'hipérbaton, mentre que a nivell semantic és la sinestesia
(especialment a Ocells i peixos i Flos sanctorum). L’encavallament, que és un
recurs poc emprat a la I'época de fidelitat a 'Escola, tendra més importancia al
periode barroc i, sobretot, a I'época classica. Té tendéncia a usar
'encavallament suau, pero a llibres com Polifem és I'abrupte el que predomina.
De l'hipérbaton, cal dir que, a pesar que els critics el titllin de “gongori” i que ell
mateix declaras en diverses ocasions el deute amb el poeta cordoves, el seu
entorcillament sintactic mai no arriba a un extrem com el de Géngora. Hi ha una
certa complicaciéo a la sintaxi, perd no sol allargar tant els periodes ni fer
combinacions de sintagmes a imitacio la gramatica llatina. De Godngora
'atreuen més el sensorialisme i el cromatisme, aixi com la recerca Iéxica.

La poesia de Moya tendeix al conceptualisme i, per aixo, les figures de
pensament son fonamentals. De les figures patétiques de pensament,
'apdstrofe no és molt habitual, excepte a Palinur que, a causa del dialeg, hi ha
moltes invocacions al “tu” i als elements. En canvi, un dels recursos més usats
a tota la poesia de Moya és la interrogacio retorica, que especialment usa amb
mestria a Flos sanctorum, perd que es pot resseguir a tota la seva obra. Quant
a les exclamacions, que usa per donar més emotivitat al missatge, les empra
sobretot a partir de I'época classica i abunden a les Gloses d’Un Xafarder per
tancar les décimes.

Els oximorons i les antitesis son recursos habituals a Ocells i peixos i a
tota la poesia barroca. La hipérbole i la perifrasi a La posada de la nuvia. Les
enumeracions, tot i trobar-ne a tots els reculls, sbn més elaborades a I'eépoca
classica («EIl bou accepta el jou, el gos la corda, / 'home els grillons i I'aguila la
gabia», Palinur). Pero les dues figures més emprades son les personificacions i
la ironia. Les personificacions apareixen a tota la seva obra, i la ironia més

especialment a partir de I'época classica i, sobretot, a la humoristica i popular.

164



També els trops s6n molt usuals dins la seva imatgeria retorica: les
metafores, simbols i metonimies sén recursos que es troben a totes les seves
obres poétiques. Tanmateix és cert que I'aparell metaforic és més important
durant el barroquisme i els simbols a I'época classica i intimista.

Com a conclusio podem dir que a una poesia formalista com la de Moya
les figures retoriques so6n un element cabdal. Es cert, perd, que té un moment
d’intensificaci6 de la imatgeria al barroc i una important contencido i

despullament a la poesia popular de la darrera epoca.

3.1.4. Barroquisme

Un aspecte fonamental quant a l'estética i l'esti de Moya és el
barroquisme. Gabriel de la S.T. Sampol considera que va més enlla de ser una
etapa en la poesia de Moya i afirma que «el barroquisme sera el comu
denominador del cami poetic de Moya. Un barroc desfermat al principi i més
mesurat després, perd barroc sempre, amb cultismes i sonoritat expressiva, i
sempre amb una forma perfecta».*® També Margalida Pons i Maria del C.
Bosch apunten en aquesta direccid: veuen en les diverses etapes de Moya un
canvi d’actitud i de temes, perd no d’estil.

De manera pareguda, perd sense considerar barroca la primera etapa,
s’expressava Jaume Vidal Alcover i afirmava que a partir d’Ocells i peixos, «el
poeta ha entrat en la nova manera: es lliura al joc subtil de la metafora i de
I'opulencia verbal» i, després d’especificar els recursos poétics que empra,
conclou: «ja no deixara mai aquesta nova manera».*’

El mateix Moya va col-laborar perque aquesta idea arrelas. En més
d’'una ocasié defini la seva poesia com barroca. A l'article «Binissalem i els
seus novel-listes»,**® escrit després de la mort de I'escriptor Llorenc Villalonga,
recorda que aquest pensava que la seva poesia no hauria estat la mateixa si ell
no hagués nat a Binissalem i visqués al seu casal. Aquesta teoria, en un

principi, li havia semblat un poc estranya, perdo amb els anys comprova que

4% sampoL, Gabriel de la S.T.: «Introduccié», dins Lloreng MoYA: Flos sanctorum. Oracions per

necessari. Palma de Mallorca : Consell de Mallorca, “Mixtalia”, 5, 2004, p. 15.
97 \IDAL ALCOVER, Jaume: «Introducci6», dins Lloren¢g MoYA: Antologia poetica..., p. 91 10.
% Mova, Lloreng: «Lloreng Villalonga en el record», Latitud 39, 1 (gener—febrer de 1981).
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Villalonga tenia ra0, i ho argumenta dient que «des de llavors enca molts dels
amics i coneguts que he rebut a Can Gilabert m’han fet avinent que des
d’aquell instant comprenien molt bé la meva poesia i el seu barroquisme>.

Tanmateix, tot i que és cert que I'estil barroc predomina a gran part de la
seva evolucid poeética, crec que ni a la primera etapa ni a la darrera podem
parlar de barroquisme en sentit estricte. Encara que a I'época de fidelitat a
'Escola Mallorquina ja podem detectar, en alguns poemes, els trets estilistics
que presagien el canvi posterior, com a “Quaresma” o a “L’Assumpta”, no
podem parlar, i aixi ho considera també Jaume Vidal, d’utilitzacié de recursos
propiament barrocs (és a dir, d'una manera volgudament exagerada) fins a
Ocells i peixos. En el periode barroc, i essencialment en les seus dos llibres
més reeixits, Flos sanctorum i Via Crucis, com veurem en analitzar les seves
obres poetiques, destaca la preocupacié purament formal i metaforica,
'acumulacié de recursos retorics i enfarfegament d’'imatges, tot cercant la
complexitat sensorial i 'ornamentacié, a més d’un Iéxic culte. No es preocupa
gairebé pel contingut sind sobretot per la forma. De fet, ell mateix declara a una
entrevista amb Gaspar Sabater en plena epoca barroca: «Mas que el tema me
interesan las imagenes, los simbolos y las mismas plabras».*®® Per tant, el
missatge és complementari a I'extremositat dels aspectes formals.

Perd posteriorment, a partir de I'época classica, sense desatendre la
forma, nodreix les seves composicions de major complexitat conceptual. No hi
ha tant d’artifici retoric ni sensorialisme. Es produeix un cert equilibri entre la
preocupacio formal i la tematica, que continuara també durant la seva etapa
intimista. De fet, a una entrevista de Vicente Segura el 1973, afirma: «Es cierto
que tardo mucho en escribir algo, es cierto que pierdo tal vez dias enteros
buscando la palabra adecuada y que defina realmente lo que quiero decir. En
suma, es cierto que cuido mucho, al maximo, la forma; pero también lo es que

me preocupo del mismo modo del fondo, que trato de decir algo».**°

99 SABATER, Gaspar: «Lorenzo Moyé Gilabert, el poeta galardonado con el Primer Premio en

los Juegos Florales». Cort, 17-6-1954.
1% SEGURA, Vicente: «Lorenzo Moya4, un estilista de la literatura mallorquina». Ultima Hora, 4-4-
1973.
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A partir de 1977, pero, es pot parlar d’'un despullament formal cada cop
major fins arribar, en els sainets en teatre i a les decimes en poesia, al punt que
el contingut té més importancia que la forma. En les gloses publicades a Ultima
Hora i al recull inédit La ciutat a lloure no és correcte parlar de neopopularisme.
Quan es parla del neopopularisme de Moya com una forma més de barroc, no
es té en compte que la poesia popular dels autors barrocs no deixa mai de ser
elaborada, culta (Lope, Quevedo, Gongora...), igual que la dels poetes del 27
(Lorca i Alberti, sobretot), en canvi el popularisme poétic de [I'escriptor
binissalemer, representat per les gloses, no en té res de barroc: tendeix, com
veurem en analitzar aquest darrer periode de la seva produccié poética, al
prosaisme, hi abunden els rebles, i també els vulgarismes (merda, collons,
maricons, puta, concagar-se, pixera...) i els castellanismes (porros, cubata,
cuento, chaperos, travestis, ligue...). La preocupacié tematica i ideologica deixa
en un segon planol l'estil i el llenguatge. En les gloses és, de tota I'obra de
Moya, on es fa més palesa la despreocupacié formal. Es evident, per tot el que
hem dit, que de cap manera es pot identificar aquesta darrera etapa amb

I'estética barroca.

3.2. GENERES LITERARIS
3.2.1. Poesia, teatre, narrativa

Com ja hem dit, Moya conrea la poesia, la narrativa i el teatre. Escrivi
poesia durant tota la seva vida, en canvi es dedica a la narrativa i al teatre en
periodes més restringits cronoldogicament. Si exceptuam els inicis en castella i
dos relats de 1945 i 1947,* tan sols durant un lustre (1952-1957) es consagra
a la narrativa. Mentre que la seva creacié dramatica, a més de la primera peca,
Senyors i sobrevinguts, de 1948, i de Joanot Colom, de 1972, té dos moments
molt intensos: de 1958 a 1967 va escriure dotze obres, i de 1979 a 1981, altres
dotze.

En poesia usa, essencialment, els géneres classics: elegies, epigrames,

epistoles, églogues, odes, satires, i fins i tot I'epitalami a la composicié

11 “Senyors i sobrevinguts” i “La llumenera”.
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dedicada a les noces del seu germa Antoni.**? El seu amor pel classicisme no
es plasma sols en l'interes pels mites i la historia grecollatina siné que té unes
arrels més profundes: els temes i formes provinents del classicisme (sobretot
d’Homer i Virgili, perd també de Teocrit, Horaci i Ovidi, entre d’altres) tendran
continuitat dins la seva obra. Abunden en la seva produccié els subgéneres
lirics classics: l'elegia a LBT (també odes i epistoles), 'oda a La posada...,
I'égloga a Palinur, la faula a Faules i antifaules, i els epigrames i les satires a
Un barret per a cada home i a la poesia de la darrera etapa (Oracions per
necessari, La ciutat a lloure i les Gloses d’'un Xafarder). A més d’aix0, cal afegir
que al periode classic usa temes dels mites i la literatura grecollatina: de les
Bucoliqgues de Virgili a Palinur, de I'Odissea d’Homer a Polifem, de I'época
augusta de Roma a Hispania Citerior...

Quant al teatre, tota la primera epoca té un deute profund amb la
literatura grega: les tragedies de personatge femeni (Electra, Fedra i Medea)
estan basades en textos de Sofocles, Euripides i Esquil; les peces que tenen
com a protagonista Odisseu, Ulisses i El retorn d’Ulisses, que Moya
considerava farses, tenen com a font I'Odissea; mentre que Tiresias i Orfeu,
gue podriem qualificar de drames, tracten coneguts mites classics.

Moya defini I'altra obra de tema classic, Falaris, i les dues historiques, El
fogdé dels jueus i Joanot Colom, com a tragédies. Sobre l'atraccié per la
tragedia com a génere, ell mateix declara: «De jovenet ja em colpiren les
tragedies de Shakespeare i més tard les gregues, les primeres per les passions
desfermades, les darreres per la seva serenitat, dins I'horror del “fatum”».**3
Aixi durant tota la primera epoca teatral predomina la tragédia. En canvi, a la
segona etapa, a les antipodes generigues, abandona la tragedia i la substitui
pel sainet. En el teatre popular i humoristic, no hi ha cap influéncia classica sino
de la literatura sainetesca mallorquina. Fins i tot, el tema de I'heroica vaga de
sexe de Lisistrata d’Aristofanes es converteix a Les heroiques fadrines de

Crestatx en una continua practica de sexe per derrotar els invasors.

412 “Epitalami. A les noces d’Antoni Moya Gilabert i Mercé de la Fuente Muntaner.” Imprés en

un diptic, 1947.
13 ROSSELLO, Antoni: «Lloreng Moya, poeta de la bellesa, de I'amor i la llibertat». Suplemento
Semanal de letras, Arte y Pensamiento de Diario de Mallorca, 30-5-1980.
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De les quinze peces breus del teatre tradicional i popular, sols una,
I’Adoracié... és de caracter religids i tracta el tema de I'Epifania, les altres, tot
seguint els temes i estil dels entremesos mallorquins del XVIII, sén burlesques i
de tema erotic.

Quant a la narrativa, va escriure novel-les curtes i contes. Com Espriu
tenia un caracter més dotat pel sintetisme. Mai no féu cap novel-la extensa i les
tres nouvelles que va escriure funcionen, més que com un tot, com una
acumulacié d’escenes. De fet, els contes s6n de major qualitat que les
novel-les. L’accio, en general, no esta gaire desenvolupada i els personatges
soén esquematics, sense complexitat. L’'espai sol ser Binissalem (gairebé
sempre anomenat Robines), mentre que el temps historic és més dispers (des
de principis del XVIII, com al conte “La llumenera” o a la novella La vida
romantica del besavi Llorencg, fins als anys 50, com Viatge al pais de les
cantarides). Cronologicament solen ser narracions lineals, tot i que en algunes
ocasions, com a “La fam” i “El gendre” usa el flash-back. Cal dir que a la

narrativa és I'inic génere en el qual no apareixen elements classics.***

3.2.2. Obres propies preferides

Sols en dues ocasions, a una entrevista de 1971 i una de 1973, i
demanaren quins eren els llibres preferits de tots els que havia escrit. El primer
cop fou d’aquesta manera: «Ante el drama de tener que quemar tus libros,
¢qué libros salvarias?», i ell contesta: «Los cuentos de A Robines..., Falaris y
Fedra»; **® mentre que a la pregunta: «Quina és la teva gran obra?», la
resposta fou: «Es molt mal de dir. A mi m’agrada Fedra, pero diuen que Falaris
és bona. Pot esser que aquesta sigui més original i més forta que Fedra. Fedra
€s més preciosista. A més tenc un llibre de contes titulat A Robines també plou,
que no estd malament.»*® Es a dir que els dos Unics cops que li demanaren

gue escollis obres seves, contesta igual: dues obres de teatre, un llibre de

14 s aparegueren a les seves primeres obres escrites en castella (com succeeix a Coralina),

pero no a la narrativa en catala.

1% 5/s [Sense signar]: «Lloreng Moya entre fabulas y antifabulas». A la secci6 “Cualquier dia a
cualquier hora” Ultima Hora, 6-6-1971.

“1° SEGURA, Vicente: «Lorenzo Moya4, un estilista de la literatura mallorquina». Ultima Hora, 4-4-
1973.
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contes, i cap recull poétic. Creim que efectivament preuava aquestes dues
obres de teatre i els contes, perd ens sorprén que no trias cap poemari. Allo
gue resulta evident és que la poesia era el seu génere predilecte i el conrea
durant tota la vida i que, aixi com el teatre també es converti en una formulacio
adequada pels seus esforgos creatius, mai no torna a provar la prosa a partir
de 1957. Per tant, pensam que aquestes declaracions, s’han de considerar en
el seu context: sén possiblement fruit del seu desencis amb la poesia. Acabava
de passar I'época de crisi creativa (en deu anys sols havia escrit dos reculls
poétics) i feia uns dotze anys que havia publicat el seu darrer llibre de poesia
(Via Crucis) i que els sis darrers poemaris que havia escrit eren encara inedits.
Pensam, doncs, que fou el desencant i el caracter inedit de gran part de la seva
poesia allo que possiblement li féu distorsionar la visio de la seva propia obra.
Es evident que tant Hispania Citerior com Polifem (i fins i tot obres com Flos
Sanctorum i Via Crucis, tot i ser una etapa superada en aquells moments) sén

tan importants com les obres que destaca a les dues entrevistes.

3.2.3. Permeabilitat generica

Un darrer aspecte que cal destacar sobre el conreu dels géneres en
Moya és la connexio i la permeabilitat. De les vint-i-sis obres de teatre que va
escriure, vint-i-dues son en vers, i totes les de la primera epoca tenen un
llenguatge molt elaborat i amarat de lirisme que recorda, tot i les distancies, el
teatre poétic de Garcia Lorca (coincideix també amb el teatre lorquia en usar
personatges femenins com a protagonistes de les tragedies). A part de la seva
predileccio per la poesia enfront de la prosa, era un home al qual el vers li
brollava de forma natural i tenia gran facilitat per compondre qualsevol tipus
d’estrofes cultes i populars. Es logic, doncs, que es trobas més comode
escrivint obres dramatiques en vers que en prosa. Malgrat aquesta conclusio,
es cert que les seves dues obres principals, Falaris i El fogd dels jueus, foren
escrites en prosa. Potser I'explicacié podriem trobar-la en el fet que les realitza
poc després del periode en el qual aconsegui els seus Unics encerts narratius,
el recull de contes A Robines també plou i la novel-la curta Viatge al pais de les

cantarides, escrites entre el 1956 i 1957.
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A la narrativa, els critics han destacat el lirisme i I'alé poétic de la seva
prosa. Les tres novel-les curtes contenen poemes populars, que s’insereixen en
la narraci6 amb qualsevol excusa, especialment La posada de la navia que
n’esta farcida.

Podem afirmar, doncs, que la poesia, el lirisme, amara tota I'obra de
Moya.**” També s’ha de dir, quant a la permeabilitat genérica, que dos reculls
poétics seus (Via Crucis i Polifem) han estat dramatitzats en diverses ocasions,

fet que contribueix a demostrar la permeabilitat genérica de la seva obra.

3.3. LES DUES ACTITUDS

Com hem dit, una de les caracteristiques de I'obra de Moya és I'evolucio
constant. Si exceptuam la narrativa, que és essencialment fruit d’'un periode
breu i intens (1952-1957) i que té com a nuclis tematics gairebé unics la seva
nissaga i el “mite de Robines”, tant la seva poesia com el seu teatre tengueren
una important progressié. Josep M. Llompart, poc després de la seva mort,
afirmava que, malgrat haver estat «sempre fidel a la bellesa i a I'amor al
llenguatge», també es trobava «sempre a punt d’abandonar velles tresqueres

per temptar I'aventura de camins novells».**8 |,

de fet, no queda mai encallat,
sind que la seva obra va tenir una important evolucio.

Tanmateix, durant molts d’anys, tant en vida com després de la seva
mort, bona part de la critica ha identificat Moya amb un poeta estatic i estetic:
un poeta superficial, sense profunditat, sense canvis, un estilista barroc i
idealitzador, amb una especial predileccié pels temes marians i hagiografics o
pel paisatge i els elements externs. El mateix Josep Maria Llompart deia el
1955: «En Lloreng Moya cerca, per damunt de tot, I'Art. La seva obra és
essencialment decorativa. Ni cap passié fonda l'agita, ni ens porta aixo que
deiem un missatge. Ja en té prou, mentre altres criden i s’escabellen, amb la

tasca d’esculpir volutes barroques».*® Més endavant, Damia Ferra-Pong

47 Vegeu la primera nota d’quest treball, en la qual ja incidiem en aquest aspecte tot usant una

citacio de Jaume Vidal Alcover.

“8 | LoMPART, Josep Maria: «Portic», dins Lloreng MovA: Hispania Citerior. Palma de Mallorca :
Editorial Moll, “La Balenguera”, 28,1981, p. 11. Ja hem citat a la biografia I'opini6é de Blai Bonet
gue el 1958 deia sobre Moya: «es el artista mas puro y menos vibrante de Mallorca».

9 | LoMPART, Josep Maria: El llac..., p. 102.
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explicava que a I'any 1968, quan frequentava les aules universitaries de I'Estudi
General, va descobrir I'obra literaria de Lloreng Moya i Gilabert de la Portella i
reconeix que «a mi la poesia d’aquest autor no m’entusiasmava gaire: molt
treballada, de llenguatge ric i de métrica segura, mancada de complexitat i de
contingut huma (...) Com a lirica em semblava freda, artificiosa, com un joc
estetitzant».*° Aquesta era la idea que qui més qui menys tenia a finals dels
anys 60 sobre Moya i que va perviure de manera topica fins practicament la
seva mort. S’havia estes, entre els cercles literaris i critics, la imatge de Moya
com un autor sols preocupat per la forma i el llenguatge, per I'estética, sense
calat ideologic, que usava els temes com excusa pel virtuosisme tecnic.
Aquesta imatge d’apologista de sants i de verges, d’obnubilat pels temes més
intranscendents, amb Us d’un llenguatge exquisit i refinat, neobarroc, només es
pot explicar perqué a I'hora de fer I'analisi de la seva obra no es tenia gaire en
compte, d’'una banda, la seva narrativa ni la dramatica, que res no tenen a
veure amb el tema religiés ni amb el sentiment elegiac de la ruralia, i que no
poden ser considerades com a barroques; i d’altra, el fet que de la seva obra
poetica els llibres més coneguts hagin estat el Flos Sanctorum i el Via Crucis
(pensem que els reculls de I'época classica no foren publicats fins al final de la
seva vida o postumament), i que gairebé no existeixin estudis sobre la poesia
intimista i especialment sobre la darrera etapa, la humoristica i popular, que res
no té a veure amb el tema religiés i ben poc, com hem afirmat, amb el
neopopularisme dels autors del 27.

En realitat a 'obra de Moya es produeix un canvi d’actitud a partir de
1956. A Robines també plou és el llibre que marca d’alguna manera la frontera
entre dues actituds a I'obra de Moya que responen, essencialment, a dos
moments temporals diferents: 'evasionisme i I'esteticisme de la primera época,
que aniria des de 1941, que és quan comenca la seva obra en catala, fins a
1955 que escriu el recull La posada de la navia; i una preocupacio per la realitat
que I'envolta i per la confessio intima a la segona etapa. El primer moment té
unes causes clares: I'aprenentatge poetic en el si de I'Escola Mallorquina, la

situacio del moment (un franquisme repressor de tota activitat literaria en la

420 FERRA-PONG, Damia: «Conversa..., p. 34.
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nostra llengua que no fos ortodoxa amb la ideologia del Regim i de la religid
catodlica) i el pudor personal, 'abocaren a fer una poesia formalista i sensorial,
tant a I'epoca de servitud a I'Escola com al periode del barroquisme, que
defugia qualsevol tema que no fos la religiod o el localisme idealitzador (des dels
poemes patriotics fins als paisatgistics). El segon moment és I'época de reflexio
sobre la realitat, que comenca el 1956 amb els contes de A Robines també
plou, segueix amb el seu “teatre de la llibertat” i els reculls poetics de tema
classic, té una intensificacio amb la lirica intima i amorosa en els anys 70, i
arriba fins a la literatura satirica i popular de la darrera epoca.

Més que de fractura, de tall total entre les dues etapes o actituds, seria
convenient parlar de progressié. A la primera época, més convencional, podem
dir que no hi ha clarobscurs: segueix una linia ética i estetica precisa, amb una
clara predisposicio a l'idealisme i al decorativisme. A la segona, més personal,
no abandona la cura formal perd mostra una major profunditat tematica i
ideologica. D’'una banda, comenca a fer una literatura més intima, més
centrada en el seu mon interior i en les questions existencials que I'angoixen;
d’altra, realitza una denlncia critica de la situacido politica del moment
mitjancant la mascara del moén classic. | encara dins la linia de major
profunditat, en els darrers anys, tot fent un viratge, deixa de banda l'intimisme i
mitjancant una nova via se centra en la critica a través de I'humor i la literatura
popular. En aquesta via, el to i el fons tenen més importancia que la forma, que
la cura estilistica.

A una lectura poética de la qual no en sabem el titol ni on la féu ni
tampoc la data precisa (sols que es tracta d’un text introductori a uns poemes

que son de principis dels 60, que hem trobat a 'ALMG) afirma:

«Clar que un autor intenta definir-se i creu veure el seu estil. EI meu, fins fa
poc, ha anat a la recerca de lintima sumptuositat i m’han complagut les
filigranes verbals, els pensaments expressats com una joia preciosa,
delicadament oferta a les sensibilitats refinades. A posta, la meva época
barroca, sensual, entorcillada i colorista, plasmada amb versos rimats amb

rimes a ser possible dificils i, alhora, naturals i encloses en versos encavallats,
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a fi que les consonancies siguin com purament accidentals, pero en el fons un
dels primordials elements.

Darrerament, esgotat I'anterior periode, m’he decidit pels versos sense rimar,
perd perfectament midats i en general hendecasil-labs.**

Seguesc donant una importancia capital al léxic. Bella basca em fa si és illenc,
del Principat o de Valéncia, mentre sia filologicament bo ja que pretenc escriure
“el pus bell catalanesc del mon”.** Aixo fa que a Mallorca diguin que escric en
catala i segurament a Catalunya que ho fas en mallorqui... Jo, empero, no hi
veig la diferéncia. La tematica del meu darrer periode és més profunda i vital.
Vol escorcollar les amagades passions, els dubtes que se’ns arboren a
l'interior, per romandre més tranquils, més humans, una volta tret al defora el

corcé que ens rosega l'esperit».*>

Es evident, doncs, que el canvi d’actitud havia estat conscient: de

'época formalista barroca havia passat a una etapa d’escorcoll en les

«passions» i els «dubtesy», d’aprofundiment en el seu interior i de denuncia de

I'exterior, sense deixar de banda la importancia de la forma i, sobretot, del Iéxic.

Anys després, en el proleg al sainet de La beata publica fa dir al

personatge del “Conseller” tot parlant sobre ell i la seva obra:

Un robiner que ha fet versos,
amb el seu carabassot,

va pensar que ell també pot
lluir-se en treballs diversos...
Aposta ha escrit de conversos,
de grecs i de vils tirans

i té, suara, a les mans

mots falaguers per fer riure.

Ell diu que sols es pot viure

Si planys i goigs s6n germans.

421

Encara el traeix el fet d’haver aprés métrica a partir de la literatura castellana. En realitat vol

dir decasil-labs.
22 pquesta citacio és del capitol XVIII de la Cronica de Ramon Muntaner (MOLC, Vol. I, p. 44).
23 Text mecanografiat sense lloc ni data conservat a 'ALMG, 2 fulls escrits rectangularment.
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La literatura humoristica i popular és la darrera via de la seva produccio.
Aqui fa menci6é de la seva etapa dramatica anterior, 'anomenat “teatre de la
llibertat”: «ha escrit de conversos» (El fogd dels jueus), «de grecs» (Tiresias,
Fedra, Medea...), «i de vils tirans» (Falaris, Ulisses...); i ha acabat trobant un
nou cami dramatic (i també poétic): 'humor. Sén obres realitzades amb «mots
falaguers per fer riure», €s a dir, amb una forma i un lexic més senzills i amb la
intencié de divertir. Queda enrere I'esteticisme i ara el que importa és la vida
(que provoca «planys i goigs») i no I'art per pur plaer estétic.

En el canvi d’actitud, hi veim un ajustament a la realitat que I'envolta i
aixd ho aconsegueix a través del mén mitic classic i de la creacio del “jo”
poetic. El pas de la idealitzaci6 al realisme es produeix primer amb la superacio
del mén mitic de Robines (representat en poesia per LBT; en narrativa, per
dues novel-les curtes —La posada de la navia i La vida romantica del besavi
Llorenc; i en dramatica per la peca Senyors i sobrevinguts) i veure’l amb
enfocament realista, primer a A Robines també plou i després al Viatge al pais
de les cantarides. Llavors, mitjancant els mites classics, com a transposicié o
mascara: el “jo” interior a Polifem i Palinur, i la realitat exterior (Hispania Citerior
i teatre). Per acabar, en abandonar el classicisme, per I'intimisme i la confessio
en primera instancia, i pel distanciament del “jo” i la intencionalitat critica a

través de la satira i I'erotisme amb la imitacié d’un estil popular.

3.3.1. El “jo” poetic

Una aportacid molt valuosa per entendre el pas que es produeix en la
poesia de Moya d’'una voluntat estetitzant a una realista (que hem anomenat
les “dues actituds”) és la conferéncia inédita de Margalida Pons «L'itinerari
poétic de Lloreng Moya».*** Segons la investigadora, Moya fa un transit entre
una poesia-mirall (en la qual mostra alldo que ha observat sense incidir-hi), a
una poesia-lampada, una poesia lluminosa en la qual el “0” incideix

directament en la realitat.

24 pons, Margalida: «L’itinerari poétic de Lloreng Moya» (Conferencia inédita llegida al Casal

de Can Gelabert dia 23-X-2006 en el Cicle en commemoracié del 25¢& aniversari de la mort de
Lloren¢ Moya).
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En una primera etapa, el “jo-Moya” no es manifesta. En els poemes de
LBT, el “jo” és una posicié enunciaciativa, un simple pronom que remet més
que a un individu al col-lectiu familiar. Aquesta falta de personalitzacio es deu,
també, al fet que Moya en aquest moment fa una poesia mimetica respecte a la
seva tradicié immediata (Costa i Llobera i Alcover) i dels seus mestres (Maria
Antonia Salva i Guillem Colom). Es un poeta sense veu propia i la seva actitud
poetica és de total respecte, no hi ha simptomes de transgressio.

En el poema narratiu La Joglaressa continua amb la mateixa inéercia del
jo que no es manifesta, perd és un precedent de la posterior configuracié
identitaria de Moya. La joglaressa del titol és el mateix autor.**®> Es una primera
mascara o disfressa. Aquesta operacidé de disfressa 0 emmascarament sera
una estrategia que perdurara al llarg de tota la seva trajectoria poética.

Tampoc en llibres posteriors, com Flos Sanctorum, no trobam un jo que
es pugui identificar amb I'autor. De tota manera, en aquest llibre, igual que en el
Via Crucis, encara que la primera persona no manifesti el mén intim, apareix el
mon primari i magmatic de les sensacions. L’escriptura de les sensacions és la
primera passa cap a la construcci6 del jo.

Després daquesta poesia que podem anomenar prévia a la
individualitat, en ve una altra que es pot considerar d’ocultacid de la
individualitat. Es una poesia en la qual la primera persona s’introdueix amb I'is
de mascares. Aixi I'ocultacio es formula en tres estratégies: la mascara del mén
classic, la de la recreaci6 d'un llenguatge arcaic o medievalitzant, i la
d’apropiacio de discursos aliens.

Quant a la mascara classica, cal considerar-la un métode d’ocultacié del
“‘jo” que esdevindra molt productiu: es produeix la identificacié de cada un dels
personatges amb un sentiment que el poeta fa propi. La mascara arcaitzant es
una altra estratégia d’ocultacié amb I'us d’'un llenguatge a imitacio del medieval.
En aquest sentit son molt significatives la introduccié dels Panegirics blancs i
les cartes que escrivia en catala antic dirigides als seus amics emprant aquest
recurs distanciador. Per completar aquests exemples, crec que hauriem

d’afegir el discurs neoclassic-napoleonic que usa a la introduccio de La posada

425 Margalida Pons a Poesia insular..., p. 246, ja deia: «<sempre he pensat que la joglaressa

c’est Moya».

176



de la navia, aixi com també a la correspondencia amb Jaume Vidal i Josep M.
Llompart i en els textos de convit a les festes que organitzava a I'estiu al casal
de can Gelabert (“Malmaison” de Robines).

Margalida Pons pensa que una altra estratégia d’apropiacié de la veu
aliena que Lloren¢ Moya practica va ser la traduccio. Segons afirma, I'acte de la
traduccié mai no és transparent i sempre s’hi mescla la veu del traductor. En
aquest sentit pensa que s’ha de considerar una altra forma d’expressio
emmascarada de la subjectivitat. Es I'Gnic dels punts en el qual discrep. La
labor traductora de Moya no fou, com veurem posteriorment, voluntaria i triada,
sind programada per altres. Es, doncs, un traductor d’encarrec i, per tant, no hi
veim en aquesta labor cap intencionalitat d’ocultacié.

Si esteticament el canvi entre la poesia de I'Escola Mallorquina i la
poesia contemporania es produeix entre el 1948 i el 1953, el canvi en la
configuracio del “jo” es produeix a comengaments dels anys 60, que é€s quan
escriu Palinur, Anteu i Polifem. En aquests reculls el poeta comencga a eliminar
les mascares i a despullar-se. Margalida Pons es demana si és a causa d’algun
motiu vital. En realitat les preguntes que es fa I'estudiosa sén: ;Per que es
produeix el canvi d’actitud en I'obra de Moya? ;Per qué passa d’'una poesia
esteticista i idealitzada a una poesia més intima i realista? ¢Es deu a algun
motiu biografic? Intentarem aqui, en la mesura possible, contestar aquestes
guestions. La veritat és que en la biografia de Moya no hem trobat cap fet
fonamental que expliqui el canvi, excepte la voluntat, en un determinat moment,
de no ser considerat sols un escriptor preciosista i intranscendent.*?® Hi ha una
carta molt interessant de Josep M. Llompart escrita per aguesta epoca, en la
qual li exposava la seva opinié sobre la novel-la La vida romantica del besavi
Lloreng, que degué ser un vertader gerro d’aigua freda per Moya. Llompart li

escrivi:

Tu tens un temperament liric de primera qualitat; estimes sensualment les
paraules —sobretot les que fan “cre” i les que fan “cri”, com diu en Jaume—,

t'agrada el barroc per lo que té de fals, d’exquisit, de joc estilitzant; saps

2% Ja hem fet referéncia a la carta de Bernat Vidal i Tomas de 24 de juny de 1956.
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extreure el suc poétic de les coses més trivials, recargolant-les i endiumenjant-
les com un mocador de randa o una llumenera d’aram. No ets bevedor, pero si
ho fossis sé cert que et complauries padalejant lentament aquests licors
complicadissims que fan els monjos des de I'antigor, de nit perqué ningu no els
descobresqui el secret, amb herbes del camp, que només ells coneixen, i que
tenen el gust de cel-la tancada, de calaixera antiga, ben aromada de codonys i
de calentoreta de Nadal. | sén, tanmateix, tan inofensius, que qualsevol
senyoreta malaltissa els pot beure sense por. Ets, en un paraula, un liric i
delicadissim panxa-content en el més noble sentit de I'expressio.

Tot aix0, no hi ha dubte, és magnific. Fins i tot envejable. ¢ Creus, pero, que és
el bagatge escaient per a un novel-lista? En confianca, ¢;tinteressa massa la
gent que tenvolta? ;T apassiones pels seus problemes —o pels problemes
llurs, com diria qualsevol tenebrat purista de Barcelona—? ¢ Sents curiositat per
saber com és realment en Fulano o na Fulana, com reaccionarien en aquesta o
en aguella altra situacio? ¢No és veritat que vius —i que sia per molts d’anys!
— dins la teva personal torre d’ivori, i que amb tal que et deixin en pau amb els
teus somnis i puguis despullar cada dia, vel per vel, com si fos una amant, la
paraula “tumbaga” o la paraula “crisobul’, tant se te’n dona de tot? N'Unamuno
diria que ‘te ahoga la estética”. | tendria rad. Pero ;no és una delicia ofegar-se
dins una aigua tan pura, tan tebiona, tan exquisidament viciosa com és
l'estetica? Per quée, doncs, (?) per salvar-te i vols arribar a una terra eixuta que

no esta feta a la teva mida?**’

No sabem evidentment si aquesta carta fou el detonant immediat que va
fer reaccionar a Moya, pero el cert és que demostra clar i llampant la idea que
els lletraferits tenien de I'escriptor binissalemer: un home sense profunditat
intel-lectual, sense preocupacions existencials, un «panxa-content» ofegat per
I'estética i potser, quan en fou completament conscient, va decidir desplegar
veles i girar el rumb. Abans hem dit que no trobavem cap motiu biografic per
aguest viratge, 0, Si més no, cap trasbals o succés de primera magnitud, pero
possiblement el 1956, després d’haver guanyat el premi “Ciutat de Palma” i que

I'ajuntament de Binissalem I'homenatjas i posas el seu nom a un carrer, va ser

2" per linterés que té reproduim sencera aquesta carta a I'Apéndix 3, en lapartat de

correspondéncia entre Moya i Lliompart.
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el moment que es va plantejar, per una questié d’autoestima i prestigi, cercar
una nova via per a la seva produccid. Es possible que totes aquestes coses el
conduissin a replantejar-se la seva postura literaria i comencgar a cercar nous
camins expressius.

Es cert que ja havia escrit algun relat anterior, perd va ser entre I'estiu
d’aquest any i maig de 1957 que realitza el gruix de contes de A Robines també
plou, que, com hem dit suposa el primer pas en el canvi d’actitud en la recerca
d’'una literatura realista i més densa i profunda, que llavors tendria la seva
darrera fita narrativa a Viatge al pais de les cantarides, pero que trobaria en el
teatre el génere propici per les noves inquietuds i una mica més tard, a partir de
Palinur, en poesia.

De fet, Margalida Pons afirma que Palinur és el primer llibre en el qual
porta a terme el despullament del seu ser individual, i que, juntament amb
Hispania Citerior, és un dels reculls que ens mostra una actitud desacostumada
en Moya, una actitud combativa que el descarta definitivament com a poeta poc
conflictiu.

Quant a la crisi creativa de la segona meitat dels seixanta, creu que
després del despullament de Polifem, Moya va quedar buit en prendre
consciéncia d’haver fet una passa decisiva en I'expressio del “jo” i que no li era
possible tornar enrere. Cal afegir que, en aquesta época classica, a més de la
via d’expressio del “jo” intim, havia trobat un segon cami de revolta: la denuncia
politica. També aquest segon cami (ja hem vist a la biografia que els censors
no es limitaren a prohibir la publicacié d’Hispania Citerior I'obra, siné que va
estar a punt de patir algun fet més repressiu) el conduia a un cul de sac. Per tot
aixo, i per les altres causes que hem explicat a la biografia (sobretot el
desencis en no poder publicar les seves obres poeétiques i no poder veure
representat el seu teatre), és forga probable que s’aguditzas la crisi creativa fins
que amb Presidi Major, tot eliminant les mascares, va trobar una sortida adient
amb I'expressio sincera del “jo” i la confessid intima.

D’aquesta manera, tornant a I'exposicié de Margalida Pons, l'itinerari
poetic de Lloreng Moya tendeix cap a la personalitzacio: recorr el cami de la

«poesia subsidiaria» a la «poesia substantiva». Arriba aixi a la conclusio que
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«allo que Moya té de recuperable per a la contemporaneitat és el canvi de punt
de vista, que enfoca la subjectivitat d’una manera gairebé obsessiva en
comptes de preocupar-se a complaure el mon exterior. Paradoxalment, quan
aguest home grisenc, aquest home travat per la timidesa, aquest home que no
crida l'atencio, més es tanca en ell mateix, més es concentra en ell mateix, és
quan meés comunicable esdevé la seva poesia. L’abandonament dels
camuflatges és alld que el fa valid per a avui».*?®
Aquest interessant enfocament té una reafirmacio en el poema “Cancgé

crucificada a la Mare de Déu” d’Una toga per a cada home, escrit per mar¢ de
1959, quan el canvi d’actitud esta conduint Moya cap a la vindicacio del “jo” i
lintimisme:

... Tot el meu, 'etema déria

de toga i de coturns, és un clarissim

disfrés, una jugueta que ara em porta

un momentani pler, adés un lucid

sentit del meu ridicul...

3.3.2. L’autonominacio i el retrat

Un tema relacionat amb el “jo” és el de I'autonominacio i el del retrat o
autoretrat. Moya, a molts de poemes i escrits, s’introdueix a ell mateix en el
discurs, a cops només amb el nom i altres amb un retrat (en tercera persona
com si parlas d’'un altre) o amb un autoretrat.

L’autonominacié l'usa sovint amb una intenci6 humoristica i
distanciadora. A vegades per fer un homenatge al lloc de naixement es defineix
o firma com “Un Robiner” (al “Proleg” de I'obra de teatre La beata publica o a la
primera de les Gloses d’Un Xafarder), moltes altres pel seu titol de llicenciat
usa la de “Missér’ o també “Missér Lloren¢g Moya Gilabert”. Al peu dels Goigs,
en lloc de firma, en moltes ocasions s’atribueix l'autoria amb la seglent
expressio llatina: «Modianus Robinensis me fecit». Amb una intencid meés

humoristica usa tot el nom amb el qual el batiaren, com els textos de convit a

428 p pesar de voler exposar les seves idees amb objectivitat, Margalida Pons és tan persuasiva

estilisticament que no hem sabut abstenir-nos, en molts de moments, d’usar frases senceres i
expressions manllevades directament de la seva conferéncia. Ja sabem que excusatio non
petita..., perd crec que és un deure d’honestedat deixar-ne constancia.
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les “Berenades a la Malmaison” o a les “Festes des Vermar”, que solia iniciar-
los aixi: «Missér Lloren¢ Andreu Gaspar Moya de la Bombarda i Gilabert de la
Portella us convida...». Entre els poemes inédits humoristics hi ha dues
decimes que es titulen de la manera seguent: “Demanda que fa Misseér Llorenc
Moya Gilabert de la Bombarda i Gilabert de la Portella a la senyora na Tecla,
neboda del Sant Pare” | “Resposta que fa na Tecla, neboda del Sant Pare, a
Misser Llorengc Moya Gilabert de la Bombarda i Gilabert de la Portella, nebot
d’'un canonge”. L’escriptor binissalemer és, doncs, un poeta propens a introduir
el seu nom en els textos. No obstant aix0, la referencia gairebé no implica mai
un apropament a la intimitat o a la confessid. Al contrari, la parafernalia
solemne i el fet que no es produeixi cap tipus de confidencia o de signe
d’identitat, el converteix en un recurs distanciador i humoristic.

El retrat i 'autoretrat, en canvi, ja impliquen una observacié de si mateix i
una certa aproximacio al seu interior i a la seva personalitat. Diferenciam el
retrat de l'autoretrat perqué en el primer usa la tercera persona, com si
analitzas un personatge alie i en fes una descripcié objectiva, mentre que en el
segon, evidentment, usa la primera persona. Aixi ho observam en els dos
primers textos que parla d’ell mateix, tots dos de 1955: a la “Cloenda” de La
posada... i al poema “Lloren¢g Moya, per moratives cales” d’Una toga... Al
primer, fa mencié de la pérdua del patrimoni familiar («Missér Llorengc Moya
Gilabert, grella / per tot arreu la desolacio, / s’espoltri el vostre feu de la
Portella») i incideix en la situacio personal: «nasquéreu sense llum, nafrat
d’amor». El segon és un poema de simbolic en el que vol expressar el seu
dolor i angoixa com si fos una altra persona, aquest «Misser Llorenc», qui les
estigués patint.**

A la novel-la curta Viatge al pais de les cantarides converteix el “Misser”
en el protagonista principal. Es la recreacié d’un episodi biografic i, per tant, és
ell mateix qui s’amaga rere el personatge del Missér que ens narra I'excursio

feta pel centre de lilla. Mentre que a I“Intermedi” de Polifem parla de la seva
nissaga i diu que les pedres del cami (les mateixes que foren testimonis dels

fets dels seus avantpassats), li reciten:

2% Analitzam amb més profunditat aquest poema a I'apartat de “Trajectoria poética” dedicat a

aquest llibre.
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Missér Lloreng Moya de la Bombarda

i Gilabert de la Portella, amb ansia

nat a Binissalem a una gran casa

i amb altres atributs i pelendengues

que no vénen al cas, només nosaltres

no et deixarem. Tot passara. Els teus versos
—si és que arriben a tant— seran apresos

per uns nebots dels teus nebots.

Vol expressar, mitjangant les pedres, la caducitat de les coses humanes i
I'oblit que ens espera rere la mort.

Igual que transita de I'ocultacio del “jo” rere les mascares a la confessio
intima en els anys 70, també va anar personalitzant i fent més sincers els seus
retrats. Al recull llla de Presidi Major, hi ha dos poemes en els quals fa una
referéncia a ell mateix: A “L’eixam”, un poema sobre la mort, hi ha el versos:
«“Quan en Lloren¢ Moya encara era viu’... / Llavors, oh somnis ara
indestructibles / on sereu?», i a “Si tu ets aquell...”, sobre I'abséncia de I'amor:
«Si tu ets aquell que es diu Ausias March / jo séc Lloreng Moya; i ambdos
pastura / de voler i no voler». Més interessants son encara els dos autoretrats
d’aquest conjunt: “Genealogia”, que comenga amb [I'etimologia dels seus
llinatges i és una reflexié sobre I'existéncia, i sobretot el titulat “Autoretrat”, que
diu aixi:

Séc baix, sense cridar l'atencio,

grisenc, empero abans mig rossejava,
tinc un piquet d’orgull per l'avior

com una mena secular de bava

de subtil i anacronica suor

que en genitius i grans casals s’esbrava...
Al cavall ivarsés del meu amor

la timidesa amb els seus frens el trava,
empero em resta com un foc colgat
—molta brassa i flama atapeida

fins que esclata en trobar l'incert forat.—
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Dins meu —nomeés joho sent— /'anhel em crida;
Malgrat tot, com un riu emparedat,

sense estralls va avangant la meva vida.

També té un caracter autobiografic la decima titulada “Jo” que tanca la
darrera seccié d’Un barret..., perd és tan breu que practicament es limita a
exposar el seu nom i el seu origen binissalemer. El més interessant de tots els
poemes autobiografics és “Goigs a Missér Lloreng Moya Gilabert de la
Portella”,** perqué fa un relat forga minuciés de la seva vida. L’analitzam
detengudament a I'apartat de “Trajectoria poetica” dedicat als Goigs.

Molt curios és el poema inédit “Epitafi”’, compost dia 20 de maig de, 1980
en el qual el fet d’escriure el seu propi epitafi en tercera persona, en lloc de ser
un recurs distanciador, li serveix per sincerar-se i confessar la poca

correspondéncia que va tenir el seu amor fins a fer-lo morir de tristesa:

Aqui jeu Lloreng Moya
Gilabert de la Portella.

Era tan sols una anella

més del trist llinatge huma.
Vengué al mén per estimar
pero el mén 'amor escatima
i ell en arribar a la rima

va morir d’esllanguiment

i, definitivament,

ara és estimat i estima.

3.4. Humor

El tema de 'hnumor no sols fou I'aspecte essencial de la poesia i el teatre
de la darrera etapa, sin0 un element important en bona part de la seva
produccio.

Es cert que a tota la primera etapa de fidelitat a 'EM i en els primers

libres barrocs el to greu practicament no deixa escletxes per a 'lhumor i la

30 El vaig publicar als apéndixs de les Memories literaries..., p. 109-113.
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ironia. Es a meitat de la década dels 50 quan es comenca a convertir en un
recurs habitual. Apareix de manera singular en la utilitzacié de discursos aliens.

Aix0 es produeix en les cartes que s’enviaven amb Josep M. Llompart i Jaume
0 431

Vidal en els anys 5 i a I"Introit” del recull Panegirics blancs (1957). En
aquest s’apropia del discurs d’'un cardenal i justifica, amb un distanciament
ironic, la creaci6 dels panegirics. Quant a la correspondéncia amb Llompart i
Vidal Alcover, un exemple el podem veure en una postal que Llompart li envia
el 9 d’agost de 1955 amb una décima com a felicitacid pel dia de Sant
Lloreng,**? i Moya, des de Binissalem, contesta al seu amic també amb una
decima:

Jo, Llorenc¢ i Emperador

cantaire d’heroiques palmes

i dels europeus reialmes

arbit i dispensador,

a Vos, Josep, campid

d’una critica tan fina

que destriau la farina

del sego, i el lis del nard

hereu del patré Llompart

us fas duc de la Marina.

Aqui veim la broma que feien del bonapartisme i del I'lmperi a la qual es
referia Josep M. Llompart quan deia que en «publicar La posada de la navia en
Jaume i jo li féiem brometa dient-li que havia caigut en la més classica i
tradicional de totes les follies: la de creure’s esser Napoleo. | ell, que tenia un
sentit de I'humor afinadissim, ens seguia la facécia i ens atorgava pomposos
titols imperials. Record que a mi en una ocasi6 em va anomenar duc de la
Marina».**® Aquesta mateixa broma —del bonapartisme— apareixera sovint en
les descripcions dels menus i dels vins a les “Berenades a la Malmaison”
(1958-1964), aixi com també en els poemes de convit de Moya. Com diu

M[aria] P[au] J[aner] (?), aquests poemes que s’enviaven «son un bon exemple

431 Vegeu a I'Apéndix 3, els apartats de correspondéncia amb Josep M. Llompart i amb Jaume

Vidal Alcover.
32 Reproduim el poema a I'apéndix 3, en el mateix apartat.
33 Josep Maria LLOMPART, «Un adéu..., p. 3.
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de I'us de l'anacronisme, com a pretext per a I'exercici de 'humor i el joc de
paraules». ¥** També fent broma escrivi algunes cartes imitant el catala
medieval a Jaume Vidal i a Bernat Vidal.**®

Jaume Vidal afirma que «En Lloren¢ Moya pot ben bé figurar, sense
mica de menysteniment, al costat dels nostres millors satirics, tret de la mala
bava i de l'agressiu atac personal, pero superant-los encara en el domini i bon
maneig del llenguatge».**® Tant en la prosa com en el teatre de la primera
epoca podem veure exemples del seu agut sentit de 'hnumor i de la ironia
(alguns cops, sarcasme): la descripci6 satirica dels boleros de Selva a Viatge al
pais de les cantarides o 'humor negre a Falaris, quan aquest decideix provar el
bou de foc amb el seu propi constructor, Peril-lus, en sén bons exemples.
Quant als contes, hi ha una ironia amarga a “La trossella”, mentre que a
“Casament a no veure” és més placida: I'equivocacié final dels personatges
provoca la situacié humoristica. En el teatre les farses (Tiresias, Ulisses i El
retorn d’Ulisses) tenen, malgrat el seu escepticisme, alguns moments
humoristics i sarcastics. En el teatre tragic, tot i que el to és greu i elevat, hi
apareix de tant en tant la veta humoristica de Moya, com a Fedra, en el

moment que ella parla del coratge de les dones cretenques a Teseu:

FEDRA. Jo ara et voldria veure
a Creta, al meu pais, davant I'enorme,
feréstec brau, dispost per a saltar-lo
en fred, serenament, tal com s’estila
per a complaure els déus...

TESEU. (Riu.) ¢Queé dius? Els homes

tenim moltissima por a les banyes...

També és I'element clau a les primeres peces tradicionals i popular dels
anys 1965 a 1967: 'hnumor senzill que recorr tota la pegca de I’Adoracié... i el

popular del cicle d’En Lloreng Mal Casadis... Posteriorment a aquest cicle, dos

34 MPJ: «Quatre poemes d’un epistolari (Josep Maria Llompart-Llorenc Moya)». Serra d’Or,
397 (Gener, 1993), p. 24.

3 \/egeu I'apéndix 3.

3 VIDAL ALCOVER, Jaume: «Introducci6», dins Lloren¢g MoYA: Antologia poetica..., p. 23
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llibres de poesia en que '’humor es converteix en un tret caracteristic principal
son Un barret per a cada home i Faules i antifaules. En el primer, amb decimes,
que era la seva forma preferida per a la literatura eprigramatica i humoristica, fa
critica social, mentre que al segon, amb ironia distorsiona el sentit de les faules
i les converteix en exemples escassament didactics.

A la darrera etapa, en el conreu del teatre de caire popular és, com
veurem meés endavant, on es fa més palés el seu gust per la literatura
humoristica i per la satira, pero també és molt interessant a la poesia. D’una
banda, a les Gloses d’un Xafarder, i d’altra als seus dos darrers reculls poétics,
La ciutat a lloure (1978) i les Oracions per necessari (1981), tots dos en
déecimes i seguint la linia popular d’aquests darrers anys. El primer, sobre els
barris de Palma, té un caracter critic i ironic, i €s molt punyent amb els canvis i
la degradaci6 que estan sofrint els barris per mor del turisme i la immigracio. El
segon sén invocacions als sants per aconseguir favors sexuals.**’

Relacionades amb aquest caire popular critic i humoristic, el bloc més
important de poemes de la darrera etapa és el de les Gloses d’un Xafarder
publicades a Ultima Hora. Practicament totes tenen un to humoristic, pero son
especialment sarcastiques i divertides les dirigides contra els anticatalanistes o
contra els qui escrivien cartes al director per atacar-lo a ell i a les seves idees
(especialment sobre la llengua). Als ignorants en temes de linguistica que
negaven que el mallorqui fos un dialecte catala, els dedica moltes de decimes

com aquesta titulada “Mallorqui o catala”:

El mallorqui és catala,

enc que ho negui gent cretina.
La ciéncia més fina

ja fa temps que ho proclama

i aixd no ho pot esbucar

cap vell ni cap pipioli...
Perqué la ciéncia rodoli

per un cami net i pla,

molts mallorquins han d’anar

3" Tractam aquestes dues obres en profunditat, com totes les citades en aquest apartat, a

“Trajectoria poética” i a “Narrativa i obres en prosa”.
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a costura de pa amb oli.

Especialment virulentes eren les satires contra els detractors (individus
que criticaven el seu catalanisme en furibundes “Cartas al Director”) als quals
animalitza i tracta d’ases, rucs, someres, porcs, anneres, endiots, escarabats,

rates, serps, calapots...**®

3.5. INFLUENCIES LITERARIES
3.5.1. Influéncies reconegudes

A les entrevistes que li feren al llarg de la seva vida i a alguns altres
textos, Moya parla d’influéncies molt diverses en les seves obres. Vegem els
autors que ell destaca:

A l'entrevista de Guillermo Sureda (1952) afirma que els seus poetes
predilecte son Federico G. Lorca, Frederic Mistral i Joan Maragall. També diu
tenir preferéncia per Bartomeu Rossell6-Porcel.”* Tres anys després, a la que
li va fer Joan Bonet, parla de la influencia en la seva poesia de Miguel
Hernandez, Maragall i Garcia Lorca. | quant als seus contemporanis, cita
Guillem Colom i Blai Bonet.**°

A Baltasar Porcel, en una entrevista de 1956, li va dir que admirava
Machado, Maragall, Hernandez, Lorca, Alcover, Riba, Espriu, Carner..., i afegia
que darrerament (estava immers en ple periode barroc) I'havien influit Géngora,
Rossell6-Porcel i els poetes barrocs en general.*** Mentre que el 1971 citava
tres obres de les quals rellegia constantment fragments: I'Odissea, 'Eneida i la
Divina Comédia.**?

A l'entrevista de 1973 amb Damia Ferra-Pon¢ declarava: «La meva
formacio literaria fou una mica caotica. Als centres oficials vaig conéixer els
autors castellans. Després m’interessaren molts d’autors estrangers com

Shakespeare, Goethe...», i quan s’embafava dels classics, llegia «Salgari i

% També analitzam amb més deteniment les Gloses d’Un Xafarder a I'apartat que li dedicam a

“Trajectoria poética”.

3% SUREDA, Guillermo, op. cit.

4% BoNET, Joan: «Poesfa nostalgica, pero optimista la de Lorenzo Moya». Baleares, 31-1-56.
44! poRcEL, Baltasar: «Mafiana, dia del libro», Diario de Mallorca, 22-4-1956.

42 /s [Sense signar]: «Llorenc Moya entre fabulas y antifabulas». A la secci6 “Cualquier dia a
cualquier hora” Ultima Hora, 6-6-1971.
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novel-les policiaques. També les obres de Jules Verne». Dels autors illencs,
destaca la influéncia de Maria A. Salva, Miquel Costa, Joan Alcover. «Més
endavant m’enlluerna l'obra de Riber (...) M’interessa molt la Mireia de Mistral,
traduida per Maria A.Salva». Quant a la literatura castellana, diu que «des
d’infant llegia molta poesia classica castellana, sobretot els poetes barrocs.
Dels castellans moderns m’interessaren F. Garcia Lorca, Rafael Alberti, Miguel
Hernandez —amb EIl rayo que no cesa—, Gerardo Diego...». Sobre el teatre,
afirma: «Jo coneixia molt el teatre classic castella. Després vaig admirar molt
Shakespeare. Entre els autors moderns m’han interessat i influit Sartre, Camus
i Anouilh». Quant a la narrativa diu: «En un principi m’interessa molt la novel-la
picaresca castellana. També m’interessaren molt les obres de Dickens.
Posteriorment he llegit altres novel-listes estrangers, sobretot Graham Greene».
De la literatura catalana destaca Victor Catala i Miquel Llor, i dels
contemporanis: Villalonga, Rodoreda, Pedrolo, M.A. Capmany, Porcel, Pla... *®

A TAHOJM (1980) diu que llegeix sovint els classics catalans, com
Ausias March, Ramon Llull, Jordi de Sant Jordi, Rois de Corella... i que, en
canvi, llegeix poc als contemporanis. També que li agrada la lectura com a
plaer, pero no les coses feixugues, i que per aixd no ha acabat mai I'Ulisses de
Joyce.

A l'article d’homenatge postum, Xavier Fabregas explica que en una
carta dels darrers anys, Moya li confessava: «m’agraden els grecs i llatins,
Ausias March, Maragall, Mistral, la novel-la picaresca castellana, les nostres
Cronigues, Shakespeare, La Divina Comeédia, /'Odissea, etc. Trob fred
Racine.»**

D’aquests llistats podem extreure la conclusié que li interessaven més
els classics que els contemporanis. Per un costat els grecs i llatins i, per altre,
els classics medievals catalans i els grans de les literatures europees (Dant, el
barroc castella, Shakespeare, Goethe, Dickens...). Dels que podriem anomenar
moderns, destaca Maragall i Mistral (morts abans de néixer Moya), i dels
contemporanis castellans, els autors del 27, especialment Lorca, i també

Miguel Hernandez. Mentre que dels catalans, els seus mestres de joventut

43 FERRA-PONG, Damia: «Conversa..., p. 34-37.

44 Xavier FABREGAS, «Comiat a Lloreng Moya », Serra d’Or (Setembre, 1980)
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(Colom, Salva) i els consagrats (Costa i Llobera, Alcover, Rossell6-Porcel,
Riba, Espriu, Carner...)

Quant a I'art dramatic, cita el teatre classic castella, Shakespeare i, dels
contemporanis, essencialment el teatre frances existencialista. Mentre que de
narrativa encara és més parc i sols menciona, a més de la novel-la picaresca
castellana, que a la seva joventut llegia Verne, Salgari i novel-les policiaques, i
dels contemporanis a Graham Greene i a escriptors catalans (Victor Catala,
Llor, Rodoreda, Espriu...)

Tanmateix hem de considerar que aguestes enumeracions son més fruit
de la resposta immediata que de la reflexié profunda. Sabem que dels classics
grecollatins, a més d’Homer i Virgili, I'interessaren Sofocles, Euripides i Esquil,
aixi com també Horaci i Ovidi. Tampoc no parla de Rimbaud, de qui tradui
diversos poemes, ni de Verdaguer (I'influx del qual és evident al poema épic
Ferrandi) ni de Guimera (a qui segueix en el drama Senyors i sobrevinguts).
Quant a la narrativa, s6n tan pocs els noms que apunta que, tot i ser
conscients, que llegia més poesia que novel-la, es tracta una relacié del tot
insuficient. En els seus contes és innegable, per posar alguns exemples, la
influencia de Gabriel Mirg, Llorenc Villalonga i Camilo J. Cela.

Dels llistats hi ha altres dues dades significatives que convé senyalar: no
apareix ni un sol pensador, filosof o assagista, i fa dos judicis negatius: el teatre
de Jean Racine i /'Ulisses de James Joyce. Es interessant perqué demostra
gue no era un lector massa profund ni tena¢. Aquest llegir per «plaer» el devia
allunyar de les lectures massa denses i també de tot tipus de renovacié (de fet,
cap de les seves obres no connecta ni llunyanament amb els moviments
avantguardistes). Es logic, doncs, que no se sentis temptat per escriure assaigs
o articles de pensament, aixi com tampoc per fer provatures experimentals.

De tota manera, de les influéncies sobre la seva obra, cal destacar que a
la primera etapa Moya, probablement per trobar-se en ple procés aprenentatge,
fou forca permeable i absorbi facilment tot allo que li agradava. Es pot veure
'ombra de Costa, Maria A. Salva, Guillem Colom, i fins i tot Riber, en molts de
poemes d’aquesta época. També les tankes de Riba marquen el moment de la

transicio (Debades...). Pero llavors, a partir d’Ocells i peixos, amb 36 anys, com
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a poeta ja madur, comenca a fer una lirica més personal i menys mimetica. La
influencia de Federico Garcia Lorca ens pot servir per exemplificar aixo que
deim. En gairebé totes les relacions que hem citat Lorca hi apareix i Moya mai
s’amaga de declarar I'admiracié que sentia pel poeta granadi. A pesar
d’aquesta admiracio, com ja va afirmar Josep M. Llompart, «no hi va haver
assimilacié en profunditat ni influéncia en superficie (...) allo que el va seduir
varen esser els elements barrocs de la poesia de Garcia Lorca. Uns elements
que li serviren d’exemple, pero no de base, per a elaborar el seu propi i
personal barroc».*® Joan Mas i Vives va demostrar que Moya és el poeta del
grup dels 50 on és més dificil de rastrejar la petjada de Lorca i dels altres
autors del 27.%* De la mateixa manera, podem intuir lI'influx de Blai Bonet,
Rossell6 Porcel i Gongora en aquesta poesia neobarroca, pero no cristal-litza
en una imitacio conscient.

El que volem dir és que totes aquestes influencies sén epidermiques,
superficials. La poesia de Moya, des de la seva etapa barroca, no és imitativa
ni conscientment ni inconscient. No hi ha assimilacié profunda de les fonts en
les quals beu. Agafa els elements formals i tematics que li atreuen d’altres
autors, pero els subjectiva i els déna un segell tan propi que la seva poesia no
s’assembla a cap dels escriptors que ell reconeix que 'han influit. No vol dir
aixo gue sigui un autor excepcionalment original. No és el cas, perd si que
aconsegueix una certa singularitat poética.

Per tant, a partir de 1952, més que parlar d’influéncies, hauriem de
parlar d’estimuls. Els de Cela i Villalonga soén importants per a la seva
dedicacio a la narrativa entre 1952 i 1957 i, especialment, sobre els contes.
També l'edici6 en un mateix volum, el 1955, de I'’Antigona d’Espriu i de la
traduccié que aquest féu de la Fedra de Villalonga,**’ juntament amb les
traduccions de Carles Riba dels tragics grecs, varen ser un poderos estimul per

provar d’escriure obres dramatiques de tema classic.

45| LoMPART, Josep Maria: «Garcia Lorca i Mallorcax, Lluc, 743, marg-abril 1988, p. 23.

#4® Analitzam en deteniment aquest aspecte a I'estudi d’Ocells i peixos a “Trajectoria poética”.
L’estudi de Joan Mas i Vives al qual fem referéncia en estudiar aquesta obra és Domini fosc
(Assaigs sobre poesia). Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat, “Biblioteca Miquel
dels Sants Oliver”, 20, 2003, p. 143-171.

“" Espriu, Salvador: Antigona. Fedra. Palma : Editorial Moll, 1955.
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L’existencialisme i el realisme critic li degueren servir de motivacié per
fer les obres poetiques dels anys 1960 a 1962, en les quals usa el rerefons
grecollati. El realisme social, tot i les critiques que féu Moya acusant-lo de
rebaixar el nivell poétic, indueix a la gestacié d’Un barret per a cada home, i el
Bestiari de Pere Quart a la de les Faules i antifaules.

Llavors, ve I'etapa de la poesia més profunda i personal de Moya i ja no
hi podem detectar ni tan sols estimuls, o si hi sOn resulten tan imperceptibles
gue no hem estat capacos de detectar-los. De fet, no veiem a la seva época
intimista, ni a la humoristica i popular connexions amb cap autor ni corrent dels
anys 70. | per acabar, si bé és cert que els sainets populars mallorquins del
XVIII seran un important reactivador del seu teatre de la darrera época, tampoc

no deu a cap escriptor del moment la tria d’aquest cami dramatic.

3.5.2. Lorca, Quevedo i la poesia medieval catalana

A pesar que, com hem vist, no hi ha una imitacio directa de Lorca en
Llorenc Moya, cal dir que hi ha alguns paral-lelismes molt interessants. A part
de linflux poetic (per molt matisat que sigui, existeix, evidentment) a I'época
barroca, aixi com de la seva condicié6 homosexual i de la hipersensibilitat,**® hi
ha una coincidéncia important en el teatre: I'is de personatges femenins com a
protagonistes centrals de les tragédies. | aixi com Lorca posa en boca dels
seus personatges femenins, com Adela de La casa de Bernarda Alba o la
Nuvia de Bodas de sangre, els seus desigs, la Fedra de Moya, enamorada

d’Hipalit, diu:

Si I'amor ve dels déus, si és un reflexe

del seu poder, digues, ¢per qué hem de creure
gue hi ha amors bons i dolents? Els homes
han nat per a estimar, i mentre estimin

—sigui el que sigui el seu amor— no pequen!

No vull dir que Moya imitas el teatre de Lorca conscientment. Es molt
possible que en escriure Electra, Fedra i Medea (les tres dominades per un

**® Fins a tres entrevistes Moya es defineix com «hipersensible».
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“amor impossible”) no tengués a Lorca com a model, | tanmateix no podem
deixar d’assenyalar alguns punts de contacte amb els drames lorquians: el
lirisme, la passié amorosa i el final tragic.

També és curiés apuntar una altra similitud: els dibuixos. Lorca feia uns
dibuixos ingenus i naifs molt bells, i també Moya els féu en els darrers anys de
la seva vida (i aqui no sé dir si per imitacié o per pura casualitat perqué no tenc
constancia que Moya conegués l'existéncia d’aquests dibuixos) per il-lustrar les
Gloses d’Un Xafarder i manuscrits d’obres seves de la darrera época.**® Cal dir
que tot i la similitud dels estils, els de Lorca sén millors i demostren un major
domini técnic.

Una altra influéncia important de la qual cap critic no n’ha parlat i que cal
ressenyar és la de Quevedo. La poesia de Moya agafa de Gongora el
sensorialisme i la recerca lexica, per0 és una poesia essencialment
conceptualista. Tot i que la predileccio per les figures de pensament (antitesis,
oximorons, hiperboles...) i els trops poden provenir dels dos autors,
sintacticament Moya mai no és tan arriscat com Goéngora i té, en canvi, algunes
coincidéncies amb Quevedo, com el gust per la decima en els epigrames i
també I'afeccio per la poesia d’humor i la satira. Fins i tot algunes composicions
tenen un to quevedesc, com la décima “El cirurgia” (Un barret...) té
concomitancies amb el romang satiric “Pues me hacéis casamentero” dedicat a
un doctor. No hi ha cap vers idéntic, pero tant el to com el motiu de burla sén
els mateixos. La “Meditaci6 de Sant Felip Neri” recorda en alguns versos al
sonet “Amor constante mas alla de la muerte”.**® També crec que a Presidi
Major, hi ha la influéncia tenue dels poemes amorosos i morals de Quevedo,
aixi com, a I'etapa d’humor, de la seva poesia burlesca i satirica.

Si exceptuam la primera epoca, que ja hem qualificat de mimetica, la
seva lirica té poques connexions amb els autors contemporanis. Cert és que,
com hem dit, la lectura d’Espriu probablement 'anima a cercar temes en el mon

grecollati, la Del joc i del dol de Riba a provar amb les tankes (Debades...) o la

449

450 A I'apéndix 4 reproduim alguns d’aquests dibuixos de Moya.

Els versos de Moya «la combustié interna m’assadolla / de llum fins la medul-la ardent de
I'os» recorden als de Quevedo «venas que humor a tanto fuego han dado / médulas que han
gloriosamente ardido». Desenvolupam un poc més l'influx en comentar aquests poemes a
“Trajectoria poética”.
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del Bestiari de Pere Quart de fer les Faules i antifaules, pero les seves lectures
predilectes, a més d’Homer, Virgili i Dant, eren els autors catalans medievals,
com Rois de Corella, Jordi de Sant Jordi, Bernat Metge, Anselm Turmeda, Pere
March, Francesc Eiximenis, Ramon Muntaner, Jaume Roig...,** i sobretot
Ramon Llull i Ausias March.

Ramon Llull ja li interessava quan encara escrivia en castella i
compongué el poema narratiu “Barba florida”, del qual n’és protagonista. El
1947 escrivi “Sacrilegi d’amor”, poema que roman inédit, i que també té com a
figura central a Ramon lo Foll.*** El coneixement directe de Lo desconhort, la
Vida coetania i el Llibre d’Amic e amat és evident a I'obra inédita La conversio
de Ramon Llull, i el d’El llibre de les bésties al també inédit Faules i antifaules.
També |i dedica la décima “Al beat Ramon Llull’ de Flos sanctorum.*® A més
d’aquestes composicions, les citacions i les referéncies a Ramon Llull sén una
constant en la seva obra.

Quant a Ausias March, no és tan prolixa la seva petjada, perd a més de
la intervencié com a personatge a Orfeu, la influencia dels Cants d’amor és
evident a Presidi Major, tant pel conceptualisme com perqué Moya no s’adreca
directament a l'amant, quan lincrepa o dialoga, sin6 que, com March,
'anomena "Amor". Dins aquest llibre, al recull llla, apareix el sonet “Si tu ets
aquell...” que comenga amb el vers «Si tu ets aquell que es diu Ausias
March...», en el qual interpel-la a Ausias March i s’identifica amb el seu amor
insatisfet.

Una obra on hi ha una imitacié conscient dels poetes medievals és la
peca dramatica que abans hem anomenat, Orfeu. A I'obra apareixen Ausias
March, Jordi de Sant Jordi i Jaume Roig. Cadascu simbolicament porta un
objecte: March una corona de llorer, Jordi una flor negra i Roig una mascara
grotesca. Els tres reflexionen sobre 'amor en les seves intervencions. Hi ha un
intent d’imitacio discursiva de cada un d’aquests tres poetes en la meétrica i la

tematica. Ausias March usa cobles de vuit versos decasil-labs amb cesura a la

451
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De tots ells en fa citacions a les seves obres.

Analitzam aquest poema, com totes les referéncies que fem aqui a la “Trajectoria poética”.
%3 No fou editada a I'edicio de 1956, perd si a la de 2004. Vegeu I'analisi la qiiestio textual
d’aquesta obra a “Trajectoria poética”.
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quarta sil-laba,*** |

, en un joc de contrastos conceptuals que ens recorda a la
seva poesia, parla de la lluita de I'amor pur de I'esperit enfront de la carn; Jordi
de Sant Jordi, que empra la cobla doble de vuit versos decasil-labs amb rima
alterna (ABABCDCD),*"® tracta sobre la passié amorosa i del dolor que causa.
Quant a Jaume Roig, és de I'unic que, possiblement per la dificultat del vers, no
segueix exactament el seu esquema metric: fa versos apariats en consonant,
perd combina tetrasil-labs i octosil-labs en lloc de sols tetrasil-labs com a
I'Espill. Quant al tema de I'amor, adopta la postura del materialista sarcastic i fa
palesa la seva misoginia.

Pensam, doncs, que sense que hi hagi una imitacié volguda, la petjada
de Lorca, Quevedo i els poetes catalans medievals es pot resseguir al llarg de

la seva obra.

3.6. CRITICA LITERARIA

Moya va escriure i publicar tan sols nou articles al llarg de la seva vida.
Tots sén obres d’encarrec que varen aparéixer a revistes de I'época, i
practicament tots son sobre literatura. Sols un d’aquests nou articles que va
publicar no tracta un tema propiament literari, «La veremada a Binissalem», i
un altre, «Chopin a través d’un Hiver a Majorique», tot i parlar del llibre de
George Sand, té com a eix central el music polonés. Quant els altres set, dos
sén sobre Lloreng Villalonga, un sobre Lloreng Riber, un altre és una ressenya
del “Llibre dels tres Reis d’Orient” de Baltasar Coll, i els tres restants sén
analisis de l'any literari titulats «Carta de Mallorca». Els treballam amb

minuciositat a I'estudi de la prosa.

3.7. LABOR DE TRADUCTOR
En el programa-ideari d’actuacié de I'Escola Mallorquina, igual que entre

els noucentistes, hi havia la necessitat de la traduccio per proporcionar prestigi

>4 Tot i que la metrica habitual de Ausias March «és el predomini gairebé absolut de I'estrofa

de vuit versos decasil-labs sobre els altres metres i combinacions (...) En el descasil-lab
d’Ausias March és constant la cesura després de la quarta sil-laba». (Pere Bohigas a AUSIAS
MARCH: Poesies, 5 vols., Barcelona : Ed. Barcino, 1951-1959), vol. V, p. 202-203.

%> Dels devuit poemes coneguts de Jordi de Sant Jordi, a catorze usa octaves de decasil-labs
(cobles de rima d’alternancga).
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a la llengua i inserir la literatura catalana dins la tradicié de les grans literatures.
Ja en el seu diari, el 1945, Moya escrivi que estava traduint Rosalia de Castro,
perd no nhem trobat cap text a TALMG.**® La primera traduccié de Moya que
coneixem és “Estances a la marquesa” de Corneille publicada a Santanyi dia
28 de marg de 1951.

Realment la seva labor de traductor no fou gaire important si la
comparam, per exemple, amb la del seu amic i company de generacio, Jaume
Vidal Alcover. Es va limitar a traduir una série de poemes i una peca de teatre,
El drac d’Eugeni Schwartz. Els poemes foren traduccions del francés al catala o
del catala al castella, mentre que I'obra de teatre, tot i que l'original esta en rus,
és una versio de la traduccio castellana.

Habitualment sén obres fetes per encarrec o per algun motiu que les
justifica (homenatges, publicacions...). A causa d’aixd, gairebé totes foren
realitzades en els anys 50 i principis dels 60, que és I'época en qué Moya
publicava amb certa periodicitat a una série de revistes.

Quant a la poesia, va traduir sobretot a Rimbaud. El fet que comencas a
traduir aquest poeta ens I'explica Jaume Vidal: quan les autoritats culturals de
I'llla promogueren el 1954 'homenatge a Costa i Alcover, «se’m va ocorrer fer
una crida als poetes del moment perqué també celebrassim el centenari d’un
altre poeta, si no tan il-lustre com aquells dos, excel-lent com ells, i més acostat
als que teniem aleshores una trentena d’anys, el maudit, el rare Arthur
Rimbaud».**” A un article de mar¢ de 1954 al Diario de Mallorca féu la proposta
i en una carta també publicada al diari secundaren la idea Josep M. Llompart,
Llorenc Moya, Josep M. Palau i Camps i Miquel Gaya. Per octubre se celebra
una vetllada al Circulo en la qual es recitaren aquests poemes i, poc després,
aparegueren publicats alguns dels poemes traduits.

Moya va traduir sis poemes de Rimbaud, quatre dels quals quatre foren
publicats: “La meva bohemia” a Diario de Mallorca (17-10-1954), “Vocals” i
“Vaixell embriac” al numero 4 de Vida Nova (1955), i “Els estorats” al nimero 3
de Ponent (1957), i dos quedaren inédits, “Els esfereits” i “Morts del 92”.

Rimbaud és el poeta que més va traduir. Tot i que l'acostament fou

% Dietari: 7 de febrer de 1945 (Lloreng MOYA: Memories..., p. 66)

57 VIDAL ALCOVER, Jaume: «Introduccié», dins Lloren¢g MoYA: Antologia poética..., p. 62
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possiblemnet casual (sense la crida de Jaume Vidal és forca probable que mai
no s’hagués plantejat traduir-lo), el captivaren el seu amor per la llengua, el
simbolisme, el domini técnic i la idea de la poesia com a vidéncia i il-luminacio.
Diu Jaume Vidal que «les traduccions de Moya son espléndides» i alhora «una
prova del seu domini de la llengua i de la seva agilitat de vers».**®

De les seves col-laboracions en Papeles de Son Armadans, on va
publicar alguns poemes originals seus, son les dues traduccions que va fer del
catala al castella: “Dos poemes de Nadal’ de Josep Viceng Foix (desembre
1956) i “Més” de Carles Riba (novembre 1961). S6n dues acurades traduccions
fetes possiblement per encarrec de Camilo J. Cela amb qui tenia molt bona
relacio per aquests anys.

A la revista Santanyi, a més de Corneille, va publicar “Senyor, ja és el
temps...” de Rainer M. Rilke (27.9.1958) i “La Pléiade” de Joachim du Belay
(12-9-59), i a Ponent varen aparéixer “Poemes” de Giuseppe Ungaretti (1958).
En I'eleccié d’aquests tres poetes veim la proximitat estetica de Moya a I'época
barroca, sobretot amb I’hermetisme d’Ungaretti.

Practicament vint anys després d’aquestes traduccions, i per encarrec
d’Antoni M. Thomas, va fer una versid6 d’El drac d’Eugeni Schwartz. L’obra
s’estrena a Palma el 1980 per la companyia La Lluna de Teatre, perd no s’ha
arribat a publicar.**® La va confegir sobre la traduccié que S. Marchan Fiz va fer
per a Edicusa el 1975. Tot i anomenar-la «adaptacio» és forca respectuosa

amb la traducci6 castellana.

4. IDEOLOGIA | PENSAMENT

Per fer una analisi del pensament de Llorenc Moya, el primer que cal
tenir en compte és que ell mai no va fer cap intent de formular teoricament la
seva ideologia. A més de no tenir obra assagistica, sols va publicar, com hem
dit abans, nou articles, en els quals no hi trobam cap pretensio rigorosa i
sistematica d’exposar les seves idees estétiques o filosofiques. Es a dir, que
practicament [I'Uunica font on podem esbrinar el seu pensament és,

essencialment, en les obres de creacio.

8 [dem, p.63
459 A ’ALMG es conserva el manuscrit.
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Si seguim els blocs generics, la prosa narrativa se centra gairebé en el
“‘mite de Robines”, mentre que la poesia t¢ una major varietat tematica: a
'época de la fidelitat a 'EM i barroca, el paisatge (LBT, O i P), la religioé (FS,
VC, PB), el mite de Robines (La posada...) i els motius patriotics (LBT i Una
toga...); llavors, temes classics de la literatura grecollatina que serveixen per
tractar assumptes com la llibertat i la denuncia politica, la confessié intima i
I'amor, que tendran continuitat a I'época intimista, aixi com la critica satirica de
la societat durant I'época de crisi i la darrera etapa.

En el teatre és, sens dubte, on Moya aboca més clarament tant els
temes que el preocupaven com la seva manera de pensar. Per la importancia i
per completar I'analisi de tota I'obra de Moya li dedicarem un ampli apartat en

aguest capitol.

4.1. EVOLUCIO IDEOLOGICA EN EL SEU CONTEXT

Com a consequeéncia del senyoriu de la seva nissaga, tot i la decadéncia
economica, i amb la tradicié militar de la familia (tant el seu pare com el seu
padri foren alts carrecs de la Marina), Moya va créixer i s’educa en un ambient
de ferri conservadorisme politic i religiés. «Jo per tradicié familiar i per ambient
era monarquic (...) El senyoravi matern era molt dreta: quan arribaven les
eleccions els seus llogaters de les finques anaven a demanar-li per qui havien
de votar. Els Moya també eren de dretes».*®® Amb aquest ambient i el pare
militar i nascut a Madrid, tant la seva formacié acadéemica com la seva educaci6
literaria i cultural fou integrament en castella.

Quan es proclama la Il Republica, Lloreng tenia 15 anys. Fou el primer
episodi biografic que el féu posar en contacte amb la realitat que vivia.
Tanmateix, a pesar del temor inicial de la seva familia, la situacié es normalitza
i continua els seus estudis sense que el lustre republica afectas la seva vida
quotidiana. De tota manera, a causa de la familia i 'ambient social en el qual
vivia, es forja en ell un sentiment antirepublica i anticatalanista. Com diu a les
ML: «Cal comprendre, almenys en part, la meva inicial antipatia pel catala. El

meu pare, encara que de llinatge mallorqui, era fill de mare castellana i nat i

%0 FERRA-PONG, Damia: «Conversa..., p. 34.
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educat a Madrid, que deixa tan sols per a cursar la carrera de mariner de
guerra. Tenia, per tant, una educacié intransigent per tot el que no fos, no ja
espanyol, siné castella.»** De fet, com hem dit a la biografia, el seu pare no va
voler que estudias Dret a Barcelona per 'ambient catalanista que es respirava
a la universitat i el féu matricular com alumne lliure a la de Saragossa.

En esclatar la guerra, es produi I'adhesié incondicional de tota la seva
familia a I'Alzamiento. *®* La seva ideologia “dretana” es radicalitza: amb
'educacié conservadora, fins i tot reaccionaria, amb el pare i dos germans
lluitant al bandol feixista, amb I'ambient “nacional” que es vivia a Binissalem,
s’implica amb la causa dels insurrectes: participa a manifestacions, s’afilia a
Falange i celebra les victories de I'exércit franquista.*®® S’ha de dir que va viure
la guerra dins una bombolla: exempt del servei militar, sense ocupacions, va
contemplar sols el caire idil-lic i victoriés (dels qui en aquells moments pensava
que eren els “seus”) de la guerra.

Moya no comenga a ser conscient de la realitat que I'envoltava fins
practicament els vint-i-cinc anys, després de la mort del seu pare. Fins aquell
moment havia viscut encobeit per la seva mare i les germanes majors, sense
necessitats ni obligacions. Un cop mort el pare, va comprendre que la situacio
economica de la familia era delicada i que resultava necessari acabar la carrera
i posar-se a fer feina. Aixi ho feu. També la passio per la literatura (en castella,
evidentment), que s’havia despertat durant la guerra, s’intensifica, i un cop va
haver publicat La tribu de la encina, senti la necessitat de conéixer escriptors i
relacionar-se amb ells. La coneixen¢a de Maria A. Salva i la correspondéncia
amb la poetessa foren un primer estimul per acostar-se a la creacio en llengua
catalana, pero també el consell de Miquel Ferra, a qui va conéixer poc després.
A més, quan comenca a fer passes tot sol, no troba diccionaris ni edicions en
catala, i, com ell mateix va dir: «fou aquesta oposicio a la nostra llengua (...) la
gue em mogué a estudiar la literatura i la idiosincrasia dels pobles de llengua
catalana. La interdicci6 ha estat, doncs, el ventafocs que ha espargit les

cendres que ofegaven el meu amor latent cap a la meva terra i la meva

1| loreng MoYA: Memories literaries..., p. 47

52 AHoJM: Conversa...
%3 Com es pot veure al manuscrit que hem anomenat “Notes del temps de guerra”.

198



llengua».*®* Josep M. Llompart afirma que en l'adopcié del catala com a
llengua, tant en ell mateix com en Lloreng Moya, «fills de militar i amb cama
forastera, l'idioma casola dels quals era el castella», s’hi ha de veure «el reflex
d’'una actitud de revolta més o menys conscient. L’unica revolta possible per
aquelles saons.»*®® De fet, si d’'una banda el coneixement de Guillem Colom i la
participacio a les tertulies de can Massot referma la voluntat d’usar la llengua
propia, la consciencia de la repressio cultural i linglistica accelera la seva
conviccio: la insercio en el restringit mon illenc de la cultura, la participacio a les
lectures dels Amics de la Poesia a Barcelona, I'obligacié de posar en castella
els titols dels poemes a la premsa i dels llibres editats, la censura que li prohibi
la venda de La Joglaressa, el silenciament de 'homenatge a Maria A. Salva en
el seu 75€é aniversari... Tots aquests fets, tot i que no implicaren cap tipus de
postura politica ni ideoldgica, si que I'esperonaren i el decidiren a integrar-se
incondicionalment en el sistema literari catala.

En aquest ambient resclosit, amb les lectures que va fer, els mestres que
va tenir i els poetes que va coneixer a les tertllies de can Massot i can Colom
en els anys 40, és logic que la seva voluntat estetica, com la dels altres poetes
joves (Miquel Dol¢ i Miquel Gaya) coincidis amb el de la segona generacié de
I'Escola Mallorquina. Practicament totes les caracteristiques de 'EM, Moya les
va fer seves: 'amor pel classicisme, la serenitat i I'equilibri, el sentiment del
paisatge, la musicalitat del vers i la recerca de la perfeccié formal. També
I'idealisme noucentista i tardoromantic, i la imitacié conscient de Joan Alcover i
Miquel Costa i Llobera (sobretot d’aquest darrer). Tot aix0, unit a la limitacié
tematica, el conduiren a fer sobretot una poesia ruralista i religiosa. El
sentiment de la natura i del paisatge (i el ruralisme implicit) anava connectat
sovint a I'enyoranga dels temps passats, i la religiositat no s’allunyava de
I'ortodoxia catolica.

Ell mateix declara que «Vaig comencar fent poesia dins la linia de
I’Escola Mallorquina, perquée era I'iinic que coneixia. Ho coneixia i ho vivia. Jo

residia aleshores a Binissalem, al gran casal de Can Gilabert voltat d’'un moén

*** | loreng MoYA: Memories literaries..., p. 47.

% | LOMPART, Josep Maria: “Federico a Mallorca” a Retorica i Poetica. Vol. 2. Palma: Editorial
Moll, Biblioteca “Raixa”, p. 134-136.
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rural que lentament es desfeia»*®® i pensava que el sentiment elegiac era el
que diferenciava la seva obra respecte dels altres autors de [I'Escola
Mallorquina: «ells veien aquell mén com a viu, i jo com una cosa morta. Veia un
mén que s’esbucava».*®’ Perd aquesta diferéncia, com comprovarem en
analitzar la “Trajectoria poetica”, no és tan nova com pretén Moya. En el fons
es tracta d’'un plantejament tipic de I'Escola: I'enyoranga del passat, de la
Mallorca rural i agraria idealitzada. Ell mateix ho explicita: «Es clar que la meva
visié del mon camperol era placida i contemplativa: jo veia vermar i batre, pero
no batia ni vermava. Per aix0 aquesta poesia té un aire endolcit, €s una visio
estetitzant de la pagesia: no és un enfocament fals, perd si parcial».*®®

Llorenc Moya compartia la ideologia conservadora dels integrants
d’aquesta generacié de I'Escola. El seu pensament, en aquesta época, no
difereix en absolut del de Guillem Colom o Maria A. Salva, i les seves
preocupacions i els seus interessos sén semblants, gairebé idéentics.

Un aspecte ideologic que demostra fins a quin punt les divergencies eren
minimes és el del “ruralisme”. Com hem comentat a la biografia, Maria A. Salva
per maig de 1943 escrivi una carta a Moya en la qual afalagava el seu recull de
poemes Pujant al cim i 'informava que Miquel Ferra també en tenia una opinid
favorable, tot i que pensava que Moya escrivia massa sobre Binissalem, fet poc
original perqué considerava que el ruralisme era un tema ja esgotat. Aquest
comentari el degué ferir una mica perquée ho comenta, segons conta a les ML,
amb Guillem Colom, que li va dir que no li donas importancia perqué era un

criteri personal de Miquel Ferra. Llavors, afegeix:

«Jo personalment, respectant com es mereix el criteri del gran poeta i critic,
crec que si dins les noves poesies de la ruralia hi ha sentiment, mai no seran
repeticid d'un poema anterior. Si cada persona, cada poeta és un mon distint,
cada cor sera l'expressio d'ell mateix. He procurat defugir els temes rurals,
furgant els meus sentiments i potser ho he aconseguit, perd prest una reaccio

envers aquest mén em féu escriure I'Epistola rural.»**°

466
467
468

FERRA-PONG, Damia: «Conversa..., p. 36.
AHoJm: Conversa...

FERRA-PONG, Damia: «Conversa..., p. 36.
%9 | loreng MoYA: Memories literaries..., p. 58.
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Després de reproduir aquest comentari de Moya, hem de fer un
aclariment que ens desconcerta: el poema, que es publica amb el titol
“Epistola” a LBT, fou escrit, segons la datacio, dia 10 de marg de 1943, i anava
dedicat «Al poeta que em trobava massa rural» (dedicatoria que fou eliminada
en el llibre). Com pot ser, doncs, que escrivis aquest poema a causa del
comentari que li va trametre Maria A. Salva dos mesos després? Es del tot
impossible. Creim que aquest mateix comentari ja li devia haver fet Miquel
Ferra anteriorment i aixd havia motivat I'escriptura del poema. La carta de
Salva possiblement només incidia en un aspecte que Ferra ja li devia haver
criticat després de la seva lectura publica a can Massot del 19 de febrer de
1943. Sigui com sigui, aquesta és la menuda polémica. Es evident que el
ruralisme, malgrat 'opinié de Ferra, és un dels temes prioritaris de I'Escola i
sembla gairebé ironic que sigui Maria A. Salva qui li comuniqui a Moya aquest
inconvenient. D’altra banda, la sinceritat del sentiment que defensa Moya
també és altament subjectiu: la visio de Binissalem i el mén rural que ens
ofereix Moya, tot i 'element elegiac, és refinat i idealitzador.

Després de la publicacié de LBT (1949), Moya comenca una nova etapa
que suposava un allunyament de I'Escola Mallorquina i una evolucié cap a
noves formes expressives. Tot i que ja podem observar a partir de 1948 en la
poesia de Moya un intent de renovacié formal, no es produira definitivament
fins a uns anys després. Sera clau en aquest sentit 'aparicié de I'antologia Els
poetes insulars de postguerra (1951) de Sanchis Guarner, que suposa un tall
amb la tradicio literaria anterior.

Josep M. Llompart afirma que els poetes del 50 (en realitat parla de
Lloreng Moya, Blai Bonet, Jaume Vidal i ell mateix, els més destacats de
'antologia juntament amb Maria Villangdbmez) «s’havien format —o més aviat
deformat— humanament i literariament durant la guerra civil i els primers temps
de postguerra. No havien pogut tenir cap mestre valid ni cap possibilitat d’acces
a un sense fi de lectures. Ja sabem com era de dificil a 'Espanya dels anys
quaranta llegir segons quines coses. D’altra banda, la continuitat de la placida i

ja tan erosionada tradici6 de 'EM no satisfeia de cap manera llur vocacio
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incipient i relativament inquieta ni els podia semblar valida de cap punt de vista.
Hagueren de considerar, doncs, la possibilitat de partir de zero i sobre uns
pressuposits del tot nous. Aixo els empenyia, com és logic, a la recerca de
punts de referéncia i de mestratges clandestins. Tres persones, sobretot els
proporcionaren una i altra cosa: els escriptors Bernat Vidal i Tomas, Célia Vifias
i el lingliista valencia Manel Sanchis Guarner».*’° Els tres admiraven, segueix
Llompart, «la poesia castellana del 27, i ben aviat comunicaren aquesta
admiraci6 als seus amics i diguem-ne deixebles. Per a aquests es va obrir un
horitzé novell i albiraren una via valida i a I'abast per arribar a la petita revolucio
que pretenien. Al cap i a la fi no tenien gaire més opcions, perqué havien vist el
moén per un forat i desconeixien moltes perspectives, entre elles importants
sectors de la literatura catalana. Vet aqui, doncs, el fil anecdotic que va conduir
al punt final de la vigencia de I'Escola Mallorquina i a la total renovacio en
I'aspecte formal i expressiu, de la poesia insular». Aquest descobriment indui
els joves poetes a l'abandonament «de les velles formules simbolistes i
mistralianes, substituides ara pels nords que havien assenyalat Jorge Guillén,
Pedro Salinas, Rafael Alberti, Vicente Aleixandre, Gerardo Diego... Pero,
sobretot, Federico Garcia Lorca».

Moya expressa aixi aquesta renovacio poetica: «A través dels poetes
castellans de 1927 havia descobert la poesia barroca —amb Lorca sobretot— i
també a través dels primers poemes de Blai Bonet. Aquests m’agradaren tant
gue vaig voler fer una cosa semblant». Tanmateix, «el canvi en la meva poesia
no obei al fet que els joves poetes fessin una lirica distinta», no fou una moda,
sind un canvi sincer: «havia esgotat un tema i davant el descobriment de les
bellissimes metafores barroques vaig trobar que alld era una cosa que m’anava
béx». 4"

Des de 1950 fins a 1957 el canvi que es produeix en I'obra de Moya és
essencialment estétic, pero no ideologic. Com diu Margalida Pons, els autors

dels anys 50 «renovaren les imatges perd no els temes».*’? Moya canvia

"% LLomMPART, Josep Maria: “Federico a Mallorca” a Retorica i Poética. Vol. 2. Palma: Editorial

Moll, Biblioteca “Raixa”, p. 134.

"L FERRA-PONG, Damia: «Conversa..., p. 36.

arz Margalida PONs, Poesia insular..., p. 250. Es refereix, essencialment, a més de Moya, a
Maria Villangébmez, Blai Bonet, Josep M. Llompart i Jaume Vidal Alcover.
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essencialment la forma: d’'una banda, deixa les provatures métriques i dedica
cada un dels seus llibres a una estrofa diferent: tankes a Debades... (ja I'havia
iniciat uns anys abans, pero I'acaba per aquesta época), romangos (O i P),
decimes (FS), sonets (VC), octaves reials (La posada...), i els quartets a PB;
d’altra, el léxic acurat i culte, el sensorialisme i la imatgeria bigarrada i, sobretot,
la importancia de la metafora. Quant als temes, pero, no hi ha canvis
perceptibles respecte a la lirica anterior: la comuni6 de terra i mar a Ocells i
peixos, o la religi6 a Flos sanctorum, Via Crucis (potser I'Unica diferéncia
evident respecte a 'EM és el sensualisme), i Panegirics blancs. Fins i tot el
recull inedit Binissalem i La posada de la navia tenen com eixos tematics el
poble de naixement i el casal, fet que connecta amb tota la seva poesia
“elegiaca” anterior. De fet, Margalida Pons afirma que «la complexitat a la que
S'abocava Moya era, sobretot, retorica i estilistica»,*" pero els temes i el
pensament no diferien en absolut dels emprats a 'época de I'Escola. Per tant,
podem dir que seguia essent una ideologia conservadora. Un conservadorisme
gue no sols es reflecteix en la poesia sin6 també en les dues novel-les inedites
d’aquesta época, La posada de la navia (1952) i La vida romantica del besavi
Llorenc (1954).4"*

Moya per aquesta epoca es relacionava amb els anomenats poetes del
50. Ell mateix diu: «Entre els poetes de la postguerra vaig relacionar-me amb
Miquel Dolg, Blai Bonet... pero sobretot amb Josep M. Llompart i Jaume Vidal,
amb els quals feia una mena de trio, per época i gusts.»*” De fet, durant
aquesta década, es reuniren, juntament amb altres escriptors que es trobaven
allunyats de la segona generacié de I'EM, com Villalonga, Sanchis Guarner,
Bernat Vidal..., a tertulies (a la Venta del Toboso, el Riskal, Can Tomeu...),
s’escrivien i es visitaven sovint (els estius Llompart i Jaume Vidal visitaven
Moya a can Gelabert —i Villalonga a can Sabater— a Binissalem, i tots tres
anaven a Santanyi a veure Bernat Vidal), participaven a molts d’actes conjunts
(la revista “Raixa”, 'homenatge a Rimbaud, les activitats dels “Amics de la

Poesia”, conferéncies i recitals al Circulo Mallorquin...), publicaren junts

“idem..., p. 229
" \/egeu I'estudi d’aquestes dues obres a I'apartat de “Narrativa i obra en prosa”.
"> FERRA-PONG, Damia: «Conversa..., p. 36.
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diversos opuscles i engegaren l'editorial “La font de les tortugues”... Del que no
hi ha cap dubte és que a la década dels 50 s’establi entre ells una intensa
amistat personal i literaria.

Tot i que és evident que es produi una dissidéncia dels “joves poetes”
respecte dels vells de I'Escola, no fou traumatica ni provoca reaccions
enérgiques d’uns contra altres. A més de participar en tertulies diferents, I'inica
evidéncia de la divisid estéetica foren alguns articles de Blai Bonet a La
Almudaina entre 1950 i 1953 i de Jaume Vidal Alcover a Baleares el 1953 i
1954, i al Diario de Mallorca, que firmava com Euphorion, des de 1954 a 1956.

L’dnica polémica en un mar d’aigies tranquil-les que era el mén literari
de la postguerra a Mallorca fou la que provoca Miquel Dol¢ en publicar a
Destino una ressenya del llibre Ocells i peixos de Moya per abril de 1954.4"° En
aquest article elogiava el llenguatge de Moya, normatiu i elegant, enfront del
dialectalisme del que abusaven els altres “joves poetes”. L'opinié de Dolg féu
que Blai Bonet, Josep M. Llompart i Jaume Vidal Alcover enviassin una “carta
al director”, titulada «Unidad y exclusivismo» (publicada el 22 de maig de 1954)
en la qual defensaven que els trets dialectals no afectaven a la unitat
linguistica. La breu polémica s’acaba amb una altra carta de Miquel Dolg,
«Exlusivismo léxico y gramatical» (26.6.54), en la qual insisistia en el perjudici
del dialectalisme en el catala literari.*””

Tot i no suposar un canvi ideoldgic ni tematic, 'acumulacié formal i el
bigarrament varen conduir Moya del barroquisme al rococé i al neoclassicisme
i, posteriorment, a 'esgotament d’aquest periode esteticista i la troballa del mén
classic per a la superacié del barroc. Podem considerar el neoclassicisme com
una transicié cap als mites grecollatins. De 1955 és el poemari La posada de la
navia, moment culminant de [linterés pel neoclassicisme francés i el
bonapartisme, que llavors s’atenuara perd que reviscolara en alguns moments

(el 1958 s’iniciaren les festes a la “Malmaison” de can Gilabert, i el 1959 escriu

476

il Miquel DoLg, «Lloreng Moya, ayer y hoy», Destino (17-1V-1954).

He analitzat amb més deteniment aquesta polemica a l'apartat de “Trajectoria poética”
dedicat a I'estudi d’Ocells i peixos.
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el llarg poema inédit “La rebel-li6 del titella Giravolt”,*’® i és també I'época que

s’escriuen epistoles en vers ell, Llompart i Jaume Vidal).*"®

A partir de 1956, amb la dedicacio a la narrativa curta (A Robines...), es
produeixen els primers simptomes d’'un canvi ideologic, perd no encara estétic.
Aix0 es veu clarament en la poesia: Panegirics blancs (1957) i Una toga per a
cada home (1953-1960) suposen dos escalons en I'evolucié cap al classicisme:
PB encara tracta el tema religios i €s una obra barroca, pero tendeix al
conceptualisme posterior, i a Una toga... usa en alguns poemes els decasil-labs
blancs i enceta temes mitics (“Vine Odisseu”), existencials (“El solc”) i bizantins
(“A Maria paledleg, muller del César Roger de Flor’), que pressuposen unes
noves inquietuds ideologiques que quallaran en la poesia classica de principis
dels anys 60.

El canvi, doncs, es produeix gradualment. Primer en la prosa, després
en el teatre i, finalment, en la poesia. El tema de la llibertat, essencial pel
moment historic que s’estava vivint, apareix en dos contes deRobines... (“La
inutil rebel-lié del titella” i “El quart manament”). El mateix Moya declara que per
aquesta época s’adona «que el tema de la llibertat m’interessava molt i vaig
centrar la meva obra al seu entorn. Aixi he fet a A Robines..., els poemes
d'Hispania Citerior i el meu “teatre de la llibertat™.*® Es pot dir que és amb la
incursid en el genere dramatic quan l'aspecte ideoldgic cobra una total
rellevancia a 'obra de Moya: el moén classic i les idees van de la ma. Tot i aixi,
cal dir que també hi ha vacil-lacions: si Tiresias (1958), la primera obra
dramatica d’aquesta época té una forta critica social, Orfeu (1958) encara
respon en gran mesura a l'estética barroca, i sera amb Ulisses, del qual
n’escrivi una primera versio també el 1958 pero que la redaccié definitiva és de

1960, on el tema de la tirania i la llibertat té un clar referent contemporani:

«El tema de la tirania m’ha preocupat sempre. Es inhuma que un personatge
destrueixi la llibertat dels altres. No fou cap obra literaria el que em mogué a

iniciar aquestes peces teatrals meves sobre la llibertat, sinG unes

48 E| reproduim a 'apéndix 6 dedicat als poemes inédits.

79 | LOMPART, Josep Maria: «Un Adéu a Lloreng Moya». Latitud 39, 5i 6 (Tardor, 1981), p. 3.
%0 FERRA-PONG, Damia: «Conversa..., p. 36.
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circumstancies historiques. Vaig adonar-me que vivia a una societat injusta i
vaig posar-me a reflexionar i escriure sobre l'opressio. No fou, doncs, una
influéncia literaria, sin6 uns condicionaments historics. M’interessa la llibertat
per si mateixa. Crec que €s més important la llibertat politica que no el tema
d’unes injusticies socials. Es clar, jo no he tengut ocasié de viure la
problematica de les classes oprimides. Gracies a Déu he viscut en uns
ambients allunyats de la miséria, per aixd0 no he fet poesia ni teatre sobre
aquest tema. En canvi, si que m’he trobat mancat de llibertat i aixo m’'esperona:

d’aqui les meves obres sobre la tirania.»***

Es, doncs, a finals de la década dels 50 quan apareixen en la seva obra
uns nous plantejaments ideologics. Aquesta nova expressio tant en la poesia
com en el teatre (recordem que abandona la prosa el 1957) el conduiran a
actituds de denuncia i critica. Com diu Maria del C. Bosch, Moya «inicia una
época de maduresa i reflexié, amarada de pessimisme, desolacio i revoltax.*®
Comencga en el moment que deixa enrere I'actitud esteticista i troba, en les
fonts d’inspiracid classica, una manera d’expressar els seus plantejaments
ideologics. Les preocupacions existencials, politiques i socials tendran cabuda
per primer cop a la seva obra.

Un altre precedent que cal esmentar d’aquesta actitud de denuncia el
trobam en els tres Unics contes inédits de Moya que coneixem: Els immortals
(desembre de 1955),*® Els asseguts (13,14-VI1I-56), i El monument (agost de
1956). Les tres narracions tracten sobre el Menador, un dictador d’un pais
imaginari anomenat Gutlandia. Sén faules politiques amb fort contingut critic.
Pel tema que tracten, suposam que, malgrat haver-los realitzat a la mateixa
epoca que A Robines també plou, ni tan sols es degué plantejar la publicacié.
En aquests contes es questiona de manera molt dura el tema de la tirania i la
llibertat, que després tendra continuitat a Ulisses, El retorn d’Ulisses i Falaris en

teatre i a HC en poesia.*®*

**L idem, p. 36.

% | loreng MOYA, Palinur. Anteu. Proleg de Maria del Carme Bosch (Palma: “Sa Nostra”, El
Turd, 32, 1994), p. 7.

83 En realitat aquest conte s’ha publicat a la revista Lluc al nim. 853 (setembre-octubre de
2006), p. 24-25.

84 També analitzam aquests contes amb més deteniment a “Narrativa i obra en prosa”.
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Fa, per tant, una literatura realista, pero no segueix els poetes socials del
moment. De fet, mentre la poesia social desatén la forma, Moya continua

essent un formalista rigorés. Com afirma Pere Rossellé Bover:

«L’impacte del realisme en Lloren¢ Moya és molt relatiu i, en tot cas, es redueix
a un tractament de temes més compromesos 0 més personals a partir de 1961.
No hi trobam, pero, I'is d’'un llenguatge més planer o més narratiu i només a
Hispania Citerior (1981, escrit entre 1961 i 1962) entra plenament en el tema
politic. En aquest poemari el poeta denuncia l'ocupacié del pais pel poder
foraster i les lleis imposades per la forca en una clara referéncia a I'Estat
espanyol sota el franquisme. Per aquest motiu Hispania Citerior fou inclos dins
el realisme social, quant en realitat se n’allunya pel simbolisme i per I'elaboracié

del llenguatge».*®®

Realitza, a més de les obres on el tema de la llibertat és I'eix central,
obres existencials i intimistes com Palinur, Anteu i Polifem, i obres en que el
tema de I'amor passional, mesclat amb el de la tirania, sera el centre de les
tragedies de personatge femeni.

Crec que encara no s’ha valorat prou la valentia de Moya en escriure
aguestes obres. Pensem que la repressio franquista havia estat ferotge i que
cap intelllectual no s’atrevia a aixecar massa la veu no fos cosa que
'escanyassin. En aquest ambit d’esclafament de la llibertat creativa i de les
veus dissidents, ell escrivi les obres de teatre de les quals hem parlat i el recull
Hispania Citerior, que és un atac al franquisme i a I'opressio. Pens, doncs, que
és remarcable el valor de Moya: per I'época en que foren escrites li podien
haver causat moltes complicacions.

La relacio amb els escriptors segueix essent, durant aquesta epoca, prou
cordial: acudeix a tertdlies amb Villalonga, Llompart, Jaume Vidal, Josep M.
Palau i Camps... També seguira organitzant anualment les “Berenades a la
Malmaison” fins 1964 (perqué el 1965 son substituides per les “Festes des

Vermar”). També I'apotecaria Bernat Vidal i Nausica (la casa a Cala Santanyi)

%5 ROSSELLO BOVER, Pere: La literatura a Mallorca durant el franquisme (1936-1975). Palma : El

Tall, “Coneixer Mallorca”, 5, 1998, p.62.
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serviran de lloc de reunié en els anys 60. En els darrers anys d’aquesta década
es produeix I'eépoca de crisi de Moya, periode en el qual sembla que, a més de
I'esperit creatiu, perd una mica les ansies de participar en tota mena d’actes de
caracter public i també a tertulies i revistes literaries.

El 1968 Jaume Vidal s’instal-la a Barcelona i, tot i que seguiran escrivint-
se,*® refreda una mica la seva relacio, igual que amb Josep M. Llompart i
Lloreng Villalonga. L'unica amistat dels anys 50 que continua sense alts ni
baixos és la de Bernat Vidal, perdo aquest va morir el 1971. Es pot dir que per
aquesta época el nucli dels poetes dels anys 50 s’ha dispersat completament.
Tot i que Moya va fer noves amistats amb els joves escriptors que comencaven
a destacar, com Miquel Bauca, Bartomeu Fiol, Gabriel Janer Manila, Guillem
Frontera, i molts d’altres, la complicitat i companyonia no arriba mai als extrems
gue havia assolit amb Josep M. Llompart, Jaume Vidal i Bernat Vidal.

Després d’haver fet les primeres temptatives del teatre tradicional i
popular, la seva obra d’aquests anys de crisi es redueix a dos reculls de poesia,
Un barret per a cada home i Faules i antifaules, i tots dos tenen contacte amb
la poesia social del moment quant als temes, perd no quant a la forma. Moya
no rebaixa el nivell poétic. Com a I'época classica, hi ha un equilibri fons-forma,
i tot i que cal dir que el llenguatge és més senzill i les imatges menys criptiques
que a I'época de tema classic, no podem parlar de poesia facil i directa. A més,
ell va criticar en diverses ocasions la poesia social. Rebutjava del realisme
social, la pobresa imaginativa, el rebaixament de I'exigéncia formal i la reduccié
ideologica. A una entrevista amb Joana Serra afirma que els temes universals,
com I'amor, la mort i el dolor «no moriran mai. La que en deim poesia social o
civica passara perque potser d’aqui a mil anys, hi haura una gran justicia social
i aquesta poesia aleshores ser a sols un document historic. Pero la lluita per
I'amor i la por a la mort no canviaran mai».**" També es va burlar en diverses
ocasions d’aquesta poesia, com veim a la decima d’Un barret... “El poeta
social’:

Sé un poeta social

amb instints tan filantropics,

8% \/egeu a I'apéndix 3 la relacié epistolar entre Lloreng Moya i Jaume Vidal.
%" SERRA DE GAIETA, Joana: «Conversa..., op. Cit.
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que detesta tots els topics:

la rosa, el vent, el coral,

i per fuetejar el mal

tots els motlles vells, esquerda.
Té inspiracio tan gerda

i un bon gust tan recolat,

gue odia el seti nacrat

i gaudeix parlant de merda.

En haver superat I'época de crisi, la seva poesia es fa més personal,
allunyada de les modes de I'época, aixi com també, després, el seu teatre
popular i humoristic. Mentre els poetes dels 70 se senten temptats per
I'experimentalisme i rebutgen els motlles meétrics, ell, fidel al classicisme i a la
meétrica, iniciara I'época més lirica i intimista de la seva poesia. A Presidi Major i
| tanmateix pallasso... el tema de I'amor, pero també el del dolor de I'existéncia
i el conflicte religiés, es convertiran en prioritaris. S6n els darrers anys del
franquisme, pero aixi com en els anys 60 el tema politic i de la llibertat havia
estat crucial a la seva obra, ara el deixara practicament de banda, si exceptuam
la peca dramatica Joanot Colom, fins al 1977.

En aquesta época, com hem dit a la “Biografia”, féu amistat amb molts
de pintors i artistes (va escriure durant la decada dels 70 més de vint-i-cinc
textos per a exposicions d’amics seus). No é€s que perdés les amistats
literaries, perdo aquells lligams forts de mitjan segle havien quedat, amb el
temps, forca atenuats.*®®

Els darrers anys de la seva vida coincideixen amb la mort de Franco i els
anys de la Transici6 (1975-1981) que, d’altra banda, s6n una época molt
productiva tant en poesia com en teatre. Es produeix, també, una radicalitzacio
del seu catalanisme i una major preocupacio ideologica i politica, fets que es

palesen sobretot a les Gloses d’un Xafarder. De fet, escriu a “Un sol esperit”:

Qui llegeix les meves gloses

pot sebre el meu pensament

%8 Es curiés observar a l'arxiu fotografic de I'ALMG la gran quantitat de fotos amb altres
escriptors en els anys 50 i els 60, i com escassegen, en canvi, dels anys 70.
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pergué és com la llum i el vent:

clar i llampant i sense noses.

Cal dir que practicament no participa en les revistes que aparegueren
per aquests anys, i les tertulies a les quals solia acudir eren més bé
improvisades a les llibreries Jovellanos i Cavall Verd. | si d'una banda, el seu
contacte amb el mén literari fou menor, en canvi s’accentua el seu compromis
civic: acudi a manifestacions (a favor de [I'Estatut d’autonomia, contra la

urbanitzaci6 de Sa Dragonera, el primer de Maig...), *®

redacta el projecte
perqué Binissalem fos declarat conjunt historico-artistic i escrivi desenes de
gloses en defensa del pais i de la llengua. Totes aquestes activitats, juntament
amb el seu “teatre de la llibertat” i els reculls poétics de I'eépoca classica i
realista, el converteixen en un escriptor compromes amb les seves idees i el
seu temps, lluny de la imatge del poeta esteticista i barroc que és la que

sembla haver perdurat després de la seva mort.

4.2. TEMES

Un cop que hem analitzat I'evolucié ideoldgica de Moya tot tenint en
compte el seu context, ara treballarem els temes primordials de les seves
obres. Analitzarem la seva tendéncia a la mitificacié que el condui primer a
tractar el tema de la nissaga propia, el casal de can Gelabert i Binissalem des
d’'una perspectiva idealitzada i elegiaca, i llavors els mites classics amb una
orientaci6 més realista. També tractarem altres temes importants a la seva
obra, en especial I'amor i la mort. L’analisi d’aquests aspectes sera general
perque a I'estudi de les obres incidirem més minuciosament en els components

tematics.

4.2.1. Del mite de Robines als mites classics

%9 A les Gloses d’Un Xafarder deixa constancia d’aquestes i moltes altres activitats. Quant a la

participacio en el dia dels Treballadors, en parla Damia Pons al seu article “In memoriam”: «el
vaig recordar, fragil i silencios, immers dins la multitud migrada i cridanera, que se manifesta el
primer de maig de fa dos o tres anys. Vaig caminar una bona estona al seu costat, sorprés de
veure’l solidari amb causes que fins aleshores jo havia cregut que no eren les seves» (a Latitud
39, n. 4 (1981), p. 4.
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4.2.1.1. L’orgull de la nissaga

Per I'ambient en el qual va ser surat, Lloren¢ Moya va prendre
consciencia de la classe social privilegiada a la qual pertanyia. En els anys 20,
guan era nin, encara va veure gue a casa tenien criats, que la seva familia
pertanyia al rovell d'ou de la societat binissalemera —si a Mallorca es feia
palesa encara lestratificacio en classes, als pobles resultava molt més
evident— i que posseien un gran casal i algunes terres. Un miratge de l'antic
esplendor de dues families, els Moya i els Gilabert, que a partir de la segona
meitat del segle XIX havien iniciat una llarga decadéncia economica que
culmina ben entrat el segle XX. Malgrat que la seva familia estava practicament
arruinada i que la distancia entre les classes no era tan accentuada com en
centuries passades, a 'ambit rural es deixava notar més que a Ciutat i, a casa
seva, encara es respirava un cert orgull d’estirp, de pertanyer a la classe dels
senyors amb infules aristocratiques. El retrat d’aquesta classe i la satisfaccio de
pertanyer-hi, sera un element recurrent a moltes de les seves obres inicials,
especialment a la narrativa, com els dos primers contes, “La llumenera” i
“Senyors i sobrevinguts”, la novel-la curta inedita La romantica vida del besavi
Llorenc, i també a la peca de teatre amb el mateix titol de Senyors i
sobrevinguts.**® En molts d’altres documents de I'escriptor binissalemer dels
anys 40 i 50 podem comprovar 'evidéncia d’aquest orgull de casta:*** arbres
genealogics, explicacions biografiques dels seus avantpassats incidint sobretot
en meérits i carrecs i, fins i tot, un opuscle manuscrit titulat La familia Moya.*
Un orgull de classe que, malgrat s’atenuara amb els anys —tant per conviccio
personal com per la situacié economica delicada que va viure un cop acabada
la Guerra Civil i especialment precaria en els darrers anys de la seva vida—, no
deixara de ser present amb el seu homenatge continuat al casal de can
Gelabert i al seu propi llinatge amb una visi6 idealitzada i elegiaca dels temps

passats.

% De totes aquestes obres, sols han estat publicats els contes als apéndixs de les Memories

literaries, p. 115-134.

9L A rapendix 1 en reproduim algunes mostres. A TALMG hem trobat bastants de documents
d’aquest tipus.

92 Mecanoscrit en el gual explica els origens de la familia Moya i ajunta documents de diverses
epoques. També hi ha un arbre genealogic i notes addicionals manuscrites. El varem poder
consultar per deferéncia de Manel Moya Quintero que n’és el propietari.
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Els contes de A Robines també plou (1958) demostren que Moya era
conscient de I'esfondrament del mon antic, del declivi de la seva classe social i
de l'ordre nou que s’imposava. A partir de la segona meitat de la década dels
50 deixa de col-leccionar documents genealogics i fou el moment que comenca
a fer facécia sobre el mén napoleodnic i I'época de la grandeur que es va veure
reflectit en les convidades a la Malmaison de can Gelabert i en la relacio
epistolar amb Josep M. Llompart i Jaume Vidal Alcover.*®

Si amb la mort de Lorenzo Moya Matanza, pare del nostre escriptor, tot
just després de la Guerra Civil, la dificil situacié economica de la familia havia
empitjorat, s’agreuja encara més quan tots els germans mascles, excepte ell,
s’hagueren casat, perqué amb la paga de viudetat de sa mare i el seu esquifit
sou de funcionari havien de subsistir ells dos i les tres germanes fadrines. Una
situacio que cada cop seria meés dificil de sostenir fins al punt que en els
darrers anys practicament no podia mantenir ni el casal de can Gelabert, com
podem veure a la carta que envia a la consellera de Cultura per juliol de
1981, i que finalment acaba amb la venda a I'’Ajuntament de Binissalem el
maig de 1982, mig any després de la seva mort.

La consciéncia de l'ensulsiada econdmica de la familia i també la
creenca cada cop més ferma en la igualtat social, acabaren per allunyar-lo
d’aquesta déria en els anys 60. Tot i aixi, encara podem veure en els poemes
“Genealogia” o “Autoretrat” d’llla com encara cuejava, a cops, aquest orgull
d’estirp.

No és d’estranyar, doncs, la seva visi6 elegiaca i d’enyoranga dels temps
pretérits: va ser testimoni de I'ensorrament d’'un mén antic, perd també de la
seva propia familia. Josep M. Llompart, d’'una manera reduccionista pero
clarivident, afirma: «Tota I'obra de Lloreng¢ Moya s’orienta cap a dues polaritats
essencials ben definides: l'elegia i la satira. Com tota I'obra de Lloreng
Villalonga i no sé si, generalitzant, tota I'obra dels escriptors insulars que
visqueren, joves 0 granats, el drama de la guerra i la foscor de la postguerra.

En suma, I'experiencia intima d’'un moén perdut —un alcoveria “moén esbucat™— i

493

sos Vegeu a I'apéndix 3, I'apartat de correspondéncia entre Moya-Llompart i Jaume Vidal.

Carta dirigida a la Sra. Delegada del Ministeri de Cultura, Catalina Ensefiat, dia 26 de juliol
de 1981. La reproduim a I'’Apéndix 3.
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la revolta critica, sovint sarcastica, davant el present atuidor i descoratjador.»**°
Com hem vist fins ara, seria dificil encabir tota 'obra de Moya en aquestes
dues actituds —igual que la de Villalonga—, pero és evident que son dos

elements fonamentals en la seva creacio.

4.2.1.2. El mite de Robines

Relacionat amb I'ambient en el qual va creixer, apareix el mite de
Robines. Alguns critics han apuntat que per influencia d’Espriu, que crea el
mite de Sinera amb la publicacid el 1946 de Cementiri de Sinera, alguns
escriptors de la postguerra inventaren llocs mitics semblants.*® Es possible
que l'anagrama d’Espriu fes pensar en inventar un nom per a Binissalem,*®’
perd evidentment res no té a veure la Robines de Moya amb la Sinera del
poeta de Santa Coloma: I'escepticisme i la mort que ronden Sinera, son festa i
visio idil-lica i amable en Moya. No hi ha cap connexié entre els dos mons.
L’idealisme primerenc de Moya és molt lluny del pessimisme dens d’Espriu.

Molts d’escriptors tenen, com Moya, un orgull ben arrelat del seu lloc de
procedéncia, un sentiment vigords de pertanyer al poble o ciutat que varen
néixer. Pero en ben pocs autors hi ha una necessitat tan evident de conjuncio i
de simbiosi: en Moya l'orgull de naixement no és subsidiari de I'orgull de ser un
reconegut escriptor; és un sentiment més humil i franc: la voluntat de nodrir-se
literariament del poble on va néixer i de convertir aquest poble en element
inspirador. Perqué aix0 va ser Binissalem (0 Robines) per Moya: un motiu
d’inspiracié constant. Es cert, com afirma Margalida Pons, que el localisme li
servi, en una primera etapa, per amagar el “jo” intim.**® Igual que la seva déria

per '’hagiografia o els temes marians. Ambdos motius responen a una primera

495 Josep Maria LLOMPART, «Sobre el teatre de Lloreng Moya», Bolleti informatiu del Teatre

Principal, 3 (Octubre, 1981- Maig, 1982).

% Guillem Jordi Graells a «La narrativa illenca de postguerra», Randa, 13, 1982, diu que en
aquesta epoca es propensa a la «creacié de nombrosos mites locals —i 'ombra de Sinera no és
gens llunyana- a través dels quals diversos autors ens parlen de la seva poblacié natal o de
vinculacié familiar».

7 L'explicacié de I's d’aquest toponim el trobam al llibret Binissalem que publica a la
Col-lecci6 Panorama Balear amb el nimero 69: diu que Binissalem «fue fundada en 1300 por
Jaime Il de Mallorca, aunque en realidad esta fundacién se redujo a desplazar el antiguo
poblado de Robines —cuya denominacién debia a un predio— a la alqueria de Binizalel, a la
cual arrebati el nombre».

9% A la seva conferéncia inédita “L'itinerari poétic de Lloreng Moya”.
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etapa en la qual, a causa de la situacié del moment (un franquisme repressor
de tota activitat literaria en la nostra llengua que no fos ortodoxa amb la
ideologia del Régim i de la religié catolica) i del pudor personal, s’aboca a fer
una poesia formalista i sensorial que defugia qualsevol tema que no fos la
religié o el localisme. Tanmateix, crec que hi ha una petita diferencia en la
manera de tractar-los: aixi com el tema religios li servi per vessar el
sensualisme reprimit i, en un moment determinat, I'abandona (és curiés veure
com a la darrera etapa de la seva vida fins i tot es va atrevir a fer-ne un
contrapunt revelador, les Oracions per necessari, que, pel seu caire erotic i
humoristic, contrasten amb el Flos sanctorum: usa les invocacions als sants per
desenvolupar uns poemes que van més enlla de I'afectacié de verd i tenen un
explicit contingut sexual), el tema de Binissalem és més recurrent i, fins i tot
més pregon. No vull dir amb aix0 que el seu sentiment religiés no fos profund,
perd0 si que literariament se sentia més atret per I'esteticisme, per la
parafernalia que per la devocio intima (sols en alguns versos d’llla i d’Alexis,
Basileu hi batega una religiositat sincera). Binissalem-Robines, en canvi, fou un
motiu constant fins a 1958, idealitzat en la poesia i més realista en la prosa.
Després, intermitentment, va apareixer en algunes de les seves obres d’'una
manera més mesurada, perd també més autéentica.

Aquesta fal-lera pel poble té I'explicacié en el seu caracter mitoman.
Robines primer i el mén classic després foren les vies per encarrilar aguesta
necessitat de crear o utilitzar mites (possiblement una forma de defugir la
confessié intima). Robines apareix sobretot en els periodes de fidelitat a
'Escola Mallorquina i el barroquisme, i els mites grecollatins essencialment a
'época que s’anomena classicista. Pero aixi com del mén mitic grecollati tria,
per gust o identificacio, personatges de llarga tradicio literaria (crida I'atencio
que el d'Ulisses —amb diferents versions, perque va des de la identificacio
personal a la critica a la seva tirania i crueltat— és, amb diferencia, el més
usat), el méon “mitic’ de Binissalem és inventat. S’ha de dir que aquest el
desenvolupa en cercles concéntrics, com en caure una pedra dins l'aigua
plana: El “jo” i seu llinatge familiar, el casal de can Gilabert i el poble de

Binissalem. Quan parla del “jo”, amb respecte al tema de Binissalem, no és el
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seu jo intim (que apareix poques vegades a la seva obra) sind el “jo” public, el
“Misser”. El Misséer Lloreng Moya de la Bombarda i Gilabert de la Portella que,
com hem dit abans, és en realitat un personatge que usa per distanciar-se d’ell
mateix. Relacionat amb aquest diguem-li personatge del Misseér, tenim I'orgull
de l'estirp, del llinatge, que apareix a LBT i, essencialment, com també hem
indicat abans, a les seves obres en prosa. El casal de can Gelabert, pertanyent
a la familia, a la nissaga, es converteix en el “palau de Robines” o la
“Malmaison” com la bateja a I'época del seu gust pel neoclassiccisme (que va
ser un subvessant de l'interés pel classicisme i que reforgca aquesta idea
d’escriptor mitbman) i que té el seu moment culminant en La posada de la
navia. | en darrer terme, el Misser, la nissaga i el casal formen part del poble de
Binissalem, que és Robines o, fins i tot, “Robines Augusta” a I'época classica. |
a Robines, el poble concret de Binissalem i l'idealitzat es confonen fins al punt
que també esdevé una entitat literaria més que un ambit real. Sols en alguns
contes de ARobines..., com “Els emparedats” o “Miracle a Robines” la visio
realista del poble es sobreposa a la visio arcadica.

La propensi6 a mitificar Binissalem, el condui a altres dos temes
connectats amb el poble i que converti també en elements literaris: la “Verema”
i el culte a Santa Maria de Robines. Quant a la verema, es converti en un tema
recurrent a la primera época des de Raims i pampols. El ball del ramell.**° A

500 recordem

part de moltes composicions soltes i fins i tot articles i parlaments,
que Moya fou, juntament amb els joves del grup Atlante, el propulsor de les
“Festes des Vermar”, que tan populars s’han fet, i realitza molts de poemes i
discursos per presentar-les al llarg de la seva vida.

Nostra Senyora de Robines i, per proximitat, 'església de Binissalem,
temple que li esta dedicat,’ foren també temes habituals a I'etapa de fidelitat a

'EM i llavors, tot i que puntualment, segui realitzant algunes composicions

499
500
501

Obra que analitzam a 'apartat dels inicis a “Trajectoria poética”.

Aquest aspecte queda també prou clar a “Narrativa i obra en prosa”.

L'església abans estava dedicada a Sant Jaume, perd Moya aconsegui que es canvias
insistint que en el passat no era aquest el patr6 a qui estava dedicada, siné a la Verge.
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d’aquesta mateixa tematica. Es curiés que alguns poetes, per sol-licitud seva,

també escriviren poemes, oracions i goigs a Santa Maria de Robines.>%

4.2.1.3. Els mites classics

Quan Moya deixa enrere l'idealisme per endinsar-se en la literatura
realista, va comprendre que la visi6 idil-lica de Binissalem, el “mite de Robines”,
no tenia cabuda en aquesta nova manera de fer i practicament, després de
ARobines... i Viatge..., abandona aquest tema. Possiblement troba un substitut
adequat en el moén classic: li permetia deixar enrere l'esteticisme i, per
transposicid, reflectir d'una manera critica i sense abandonar les mascares, la
realitat que I'envoltava.

Quant als mites classics com a matéria literaria, és evident que l'influiren
per prendre aquest cami, d’'una banda les traduccions de Carles Riba del teatre
grec i les de Miquel Dol de Virgili,>® i d’altra les versions lliures d’Espriu i
Villalonga.

Segons Margalida Pons «Moya no usa la mitologia com a manera
d’escapar del seu entorn, sin6 com a metafora per trobar-s’hi» i destaca que té
un «caire extremadament renovador en la utilitzacié dels mites i de la literatura
grecollatina: Ulisses, Tiresies, Polifem, Orfeu, Palinur, Anteu... Aquest substrat
mitic és aprofitat en dues direccions: d’una banda la politica, representada pel
teatre de la llibertat (...) que en bona part és una denudncia encoberta del
franquisme. D’altra banda hi ha la direcci6 més personal, de reflexi6 sobre
problemes d’identitat metafisica, existencial, social i sexual. Aquesta segona
direccio, patent sobretot en l'obra poeética, es manifesta en llibres com Palinur

(...) i Polifem» %

%2 Entre d'altres obres cal destacar els “Goigs a Santa Maria de Robines” de Jaume Vidal

(publicats el 1963), i la Corona poética a la Mare de Déu de Robines, que no s’arriba a editar,
pero que hi participaren amb els seus poemes: Francesc Barceld, Guillem Colom, Miquel Dolg,
Miquel Forteza, Bartomeu Guasp, Maria Villangdmez, Bernat Vidal i Tomas, Lloreng Vidal,
Miquel Gaya, Biel Fiol Munar i Lloren¢ Moya.

°% De la versi6 de I'Edip de Riba hi ha una referéncia a les ML (p. 76) i també de la traducci6
de I'Eneida a les cartes de Miquel Dol¢ (apéndix 3).

504 Margalida PoNs, «Poétiques de postguerra: el cas de la poesia insular» a Ferran CARBO
(Antoleg), Les literatures catalana i francesa: postguerra i engagement, Barcelona
Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 2000, p. 315-316.
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Tot i que sobre aquest aspecte hi aprofundirem a la “Trajectoria poética”,
recordem que pels mites grecs usa sobretot Homer: Ulisses, amb diferents
cares, sera el seu personatge preferit (i per relacié amb ell, Penelope, Telémac,
Polifem). Els personatges femenins estan extrets dels tragics grecs: Fedra,
Electra, Medea. També escrivi tant en teatre com en poesia sobre altres
llegendes i mites hel-lénics: Orfeu, Tirésias, Anteu...

Quant a linterés pel mén llati, se centra sobretot en Virgili. Enees
apareix a diversos poemes i els personatges de Palinur estan extrets de les
Bucoliques. El periode August de la historia de Roma li servira per escriure
Hispania Citerior.>%

Com ja sabem el periode classic de Moya va de 1958 a 1965. A partir de
1966 deixa enrere tot aquest aparell mitic i inicia una literatura més realista i
més intima. Tot i que encara escriuria algun poema de tema classic (com
“Colomes de vellut” de 1977), aixi com també algun text sobre Robines, supera

aquesta necessitat d'amagar el seu “jo” rere els mites.

4.2.2. Altres temes

La natura i el paisatge sOn temes essencials a la primera época, tant a
LBT («Paisatges» i «Almoina florida») com a Ferrandi i La joglaressa. També a
'época de transicid (Debades... i Canelobre de tres branques), i té el seu
moment culminant al principi de I'época barroca amb Ocells i peixos i
Binissalem, pero llavors practicament desapareix de la seva poesia i ja no va
més enlla d’algunes notes puntuals en obres com Faules i antifaules. Ni tan
sols a Palinur, constituida per tres eglogues, hi ha gairebé tractament de la
natura i el paisatge.

Quant a la prosa, cal dir que a la novel-la curta La posada de la navia,
les descripcions paisatgistiques idealitzades son un element essencial de la
narracio. També a Viatge... hi ha una descripcio del Pla de Mallorca, pero des

d’'una oOptica realista. Igual que en els contes de ARobines... “La fam” i “El

*% Dos magnifics estudis per resseguir tots els personatges mitics i historics que usa Moya al

llarg de la seva obra s6n «Modianus Robinensis me fecit». Randa, 37, Miscel-lania a Josep M.
Llompart, Ill, 1995, p.193-219, i «Grecia en I'obra de Moya», dins Miscel-lania Joan Fuster VIII.
Barcelona: Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, 1994, p. 355-389, tots dos de Maria del C.
Bosch.
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miracle de Robines”. Relacionat amb aquests, el tema de la ruralia se centra,
sobretot, a Binissalem, i es converteix en el que hem anomenat “mite de
Robines”.

El de la llengua, la patria i la cultura catalanes, des d’'un punt de vista
idealitzador, apareixen sovint a la primera epoca: a la seccié «Endreces» de
LBT, a La conversié de Ramon Llull, a més del protagonista, hi participa Sant
Jordi, a FS un bon nombre de sants tenen relacio amb Catalunya, a PB un dels
panegirics esta dedicat a Sant Jordi, i a Una toga... hi ha un poema sobre
Roger de Flor i la Gran Companyia Catalana. A partir de I'época classica,
abandona la visié idealitzada, i es converteix en reivindicativa a HC. La
submissié del pais a Castella o la marginacido de la llengua catalana sén
aspectes centrals d’aquest llibre. També a llla, sense tenir un caracter tan
denunciador, la historia de Mallorca, les arrels catalanes dels seus habitants i la
identitat propia apareixen en els primers poemes. Amb les Gloses d’'Un
Xafarder la reivindicacié dels Paisos Catalans, de la llengua i de la cultura
nostrades es converteixen en prioritaris, com veurem tant a l'apartat de
pensament politic d’aquest capitol com a l'analisi d’aquestes décimes a
“Trajectoria poetica”.

La narrativa de Moya no tracta aquest tema, pero si el teatre. A Joanot
Colom, la insurreccié dels agermanats és identificada amb la rebel-li6 dels
mallorquins contra l'opressié castellana, i a I'Entremés de les heroiques
fadrines d’Aumallutx hi ha una critica ferotge a Felip V i la imposicié del Decret
de Nova Planta.

A més del tema de la llibertat, que veurem amb profunditat en el teatre, i
del tema religiés, que tractarem a I'apartat de pensament, els altres dos temes

principals a I'obra de Moya sén I'amor i la mort.

4.2.2.1. Amor

A la narrativa, 'amor é€s un tema practicament inexistent. Apareix a una
de les tres novel-les curtes, La vida romantica del besavi Lloreng, i la visié és
completament idealista. Lloren¢ Moya, un avantpassat del nostre poeta que

estudia medicina a Montpeller, és un individu enamoradis que primer pateix per
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la passi6o que sent per Madoneta Magali (una dama cortesana francesa) i
llavors per la vidua Martina de Binisati, amb qui acabara casant-se. Quant als
contes, sols podem mancionar “La fam” (A Robines...), en el qual es conta la
relacio adultera i nociva d’lsabet amb Ramon Despoal, que conduira a
I'assassinat del marit d’aquella i a I'intent d’enverinar I'hereu de can Despoal, i,
com a consequencia, 'empresonament d’lsabet i I'expulsi6 de Ramon del clan
familiar. Ni al conte ni a la novel-leta el procés psicoldgic de 'enamorament ni
les consequéncies estan suficientment treballades.

El tema amorés a la poesia de Moya ja ha estat tractat de manera
exhaustiva i brillant per Gabriel de la S.T. Sampol.**® Nosaltres sols hi afegirem
algunes generalitzacions. A la primera época, tant a I'etapa d’influx de 'EM com
a la barroca, és un sentiment topic i artificidos. No parla d’'un amor real i concret,
sind abstracte, idealitzat. Usa personatges femenins per expressar I'amor (na
Francina a Raims i pampols, les pageses als poemes populars de LBT, Paula a
La joglaressa...) d’'una manera topica i sense profunditat.

Després, a I'época classica, el tema de I'amor esta velat, usa les
mascares de les que abans parlavem. Margalida Pons veu a Palinur una
reivindicacié de I'amor homosexual que, a nosaltres (com explicam a I'analisi
d’aquesta obra) no ens sembla tan evident. En canvi si al poema “El vel de
Medea” d’Anteu i, sobretot, a Polifem. Es una poesia més de desig que de
consecucié amorosa i té un caracter més espiritual que carnal. Llavors hi ha un
paréntesi de deu anys i el tema amords no tornara a apareixer fins a llla. En
aquest recull encara és vist 'amor d’'una manera abstracta, com un desig

insatisfet. Confessa la tristesa de no saber qué és I'amor vertader:

Es I'amor Iinic fruit sempre en sad
i, molt sovint també, quan se’m congria

al fons més tendre, no sé que és I'amor.

Alexis, Basileu... és un llibre dedicat a la seva mare morta i 'amor del

qual parla té un caire edipic. En canvi, 'amor real i concret (tot i que innominat)

% sampoL, Gabriel de la S.T.: «Tractament del tema amords en l'obra de Lloreng Moya».

Randa, 35, 1994, p. 137-158.
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apareix a Presidi Major. L’amor arriba a la seva plenitud i es produeix una
simbiosi entre la seva natura espiritual i carnal. La ruptura de la relacid el
condui a escriure | tanmateix pallasso..., un recull desencisat i trist, en el que
parla del dolor que provoca el record de I'amor, i que continua amb els poemes
solts de 1976.

Després deixa de banda el tema amords, excepte en uns pocs poemes
de la darrera etapa. Es significatiu el sonet dels nombres (“No estic amor gens
inde-6...") que parla d’'una relacié que va funcionar.®®’ Potser es refereix a
Antonio Medina, amb qui tot sembla indicar que va tenir una relacié amorosa en
aquests darrers anys de la seva vida, pero no en tenim cap certesa.

Quant al teatre, el tema principal de les tragedies de personatge femeni
és I'amor impossible i les consequéncies funestes que comporta la passid
amorosa desfermada i il'licita. En els sainets el tema de I'amor no apareix o,
meés ben dit, esta relacionat amb I'erotisme i el sexe. Les relacions que es
descriuen no s6n amoroses sindG purament carnals. Homes i dones no cerquen
cap relacié espiritual o sentimental sind satisfer els seus desigs sexuals. Les
uniques que tenen un caracter més “romantic’, com els entremesos de La
importancia de tenir un siurell sén, en realitat, parodies.

Aquest erotisme, que en poesia conrea a Oracions per necessari, no és,
doncs, un erotisme refinat, sensual o suggerent, sind directe i, molts cops,
groller. Sempre té un caracter fisic: es refereix explicitament a les relacions

sexuals.

4.2.2.2. Mort

La mort té a I'obra de Moya dos tractaments: el de la primera época, en
la qual, des d’una religiositat sincera i sense conflictes, esta vista com una
transicid, com un pas cap a la resurreccié i a la vida eterna, i, a partir d’Anteu,
es converteix en un element negatiu, com el final de la vida, i genera la
incognita del que vendra després. Aquest tema, relacionat amb I'angoixa
existencial, ja havia aparegut als poemes “Vine i regna igualtat” o “El solc”

d’'Una toga..., escrits el 1960, i suposen un primer punt d’inflexio.

%" E| reproduim a I'apéndix 6.
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Evidentment, la primera visi6 és la topica del cristianisme més devot i no
té especial interes literari. La segona, en canvi, €s molt més productiva. Molts
cops la mort és descrita com la pura descomposicio del cés (com a “Vine i
regna, igualtat” d’Una toga... i al cant VI de Polifem), d’altres com un final en si
mateix sense esperar res darrere (Presidi Major); de tota manera, els més
habituals son els que obren un interrogant sobre qué succeira un cop que arribi
la mort, i la majoria amb I'esperancga, que no la certesa, d’'una vida ultraterrena
al cel. En aquest sentit és molt significatiu el darrer cant de Polifem.

Aquest tema sol anar relacionat amb I'angoixa vital: la inevitabilitat de la
mort i la consciéncia de la caducitat de la vida humana fan sentir a Moya el
dolor de I'existéncia. Molts cops es vol convéncer de la seva fe en la vida futura
amb I'argument que aquesta vida no tendria cap sentit si no existis Déu i, per
tant, la promesa de la vida perdurable, perd d’altres aquesta esperanga no és
suficient per asserenar-lo davant la idea de la mort. En el recull on aquests
temes es desenvolupen de manera més sistematica és a llla.

També, a vegades, parla a la mort com si fos un personatge. En aquests
poemes sol increpar-la, tractar-la com un element negatiu i, fins i tot, insultar-la.

En aquest sentit és representatiu el poema “La gossa” d’Anteu:

Tant I'he escupida que ja al lleu no em resta
ni un punt de rebel-lia, ni un sol glop
de saliva enfelada. Quan m’engospis

temportaras, només, tot el meu fastic.

4.3. PENSAMENT: POLITICA | RELIGIO

Els dos grans blocs de pensament de Llorenc Moya sén la politica i la
religié. No hi ha en tota la seva obra cap referéncia a una doctrina filosofica que
no sigui cristiana, ni tampoc cap citacio o pensament extret directament d’'un
filosof. Si exceptuam la patristica (Sant Agusti, Sant Jeroni) i 'escolastica (Sant
Tomas, Sant Bernat de Claravall), les referencies a filosofs a la seva obra son
minimes: Plato és citat a Ferrandi i a la glosa “Aclariment” d’'Un Xafarder, i
Socrates al poema “Socrates i Xantipa” de Faules i antifaules. Es evident, per

tant, que els textos filosofics no foren una de les seves lectures predilectes i
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mai no va intentar formular cap idea filosofica complexa. El seu pensament fou

essencialment politic i religios.

4.3.1. Pensament politic

Lloreng Moya, a TAHOJM, afirma que «A casa nostra sempre foren de
de dretes pero no exaltats. Jo he anat evolucionant independentment de casa
meva». Explica que «en esclatar la guerra, era franquista», perd que a poc a
poc s’allunya d’aquesta ideologia fins a creure que el millor sistema era la

democracia. El 1973 ho expressava aixi:

«Jo no som politic, pero m’interessa el benestar de tots. Si cal intervendré amb
el meu vot per aconsequir aixo. Pero no m’interessa una participacioé activa en
lluites politiques ni fer teoritzacions. No he fet lectures sobre les lluites entre el
capitalisme i el socialisme. S6m demacrata. Consider que esta molt ben dita
aquella frase de Churchill: “la democracia és una forma defectuosa de govern,
pero és l'unica civilitzada”. Vull una democracia autentica: que no sobligui a
ningd a anar a missa, perd tampoc que no sien molestats els que hi vagin. Que
cadascu faci el que vulgui! Si la politica m’interessa és per aconseguir les
llibertats humanes. Establertes les llibertats de 'home és igual la forma de
govern: republica, monarquia... Hi ha monarquies democratiques com les del
Nord d’Europa. En canvi hi ha republiques dictatorials com les d’America

Llatina o les comunistes».>®

Es considerava, doncs, essencialment, un democrata. La politica era,
per a ell, un mitja per aconseguir dues finalitats: el benestar de la gent i la
llibertat, i I'tinic sistema que garantia aix0, segons creia, era la democracia. De
fet, en una entrevista posterior, va afirmar: «Som democrata i lliberal i
m’horroritzen els extremismes de dretes i d’esquerres. Tenc dues obres de
teatre on parl d’aquest tema. Ulisses és una farsa contra tota tirania i Falaris la

por de fugir d’una dictadura per caure dins una altra».>*®

508 EERRA-PONC, Damia: «Conversa... p. 34-35.

°% SERRA DE GAIETA, Joana: «Conversa amb Lloreng Moya: Una Mallorca morta i una Mallorca
novax. Diario de Mallorca, 21-12-75.
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Va afirmar en moltes ocasions que es trobava en un punt equidistant de
la ideologia feixista i de la marxista i que el repugnaven tant les dictadures de
dretes com les d’esquerres. *° També en les Gloses d’Un Xafarder deixa clara

aguesta postura. A “Terror de 'home” escriu:

Dictadura esquerranista,
terror de 'home de bé,
com escarrufa també

la dictadura feixista.

Totes dues d’una envista,
pateixen del mateix mal:
boca closa i bon morral
pel qui vol un pensar lliure,
i a totes dues un viure

sense cap dret humanal.

| a “El feix” ho corrobora:

Detest tota dictadura:

la roja i la blau mari,
pergué al mén no vaig venir
per adorar la figura

d’una simple criatura

errable, com jo mateix.

A “Definicié”, a més d’especificar el seu rebuig vers a les dictadures,

afegeix alldo que desitja per a I’home:

Odii I'inhuma terror

que a Esquerra i Dreta pastura,
odii tota dictadura

sigui el color Roig o Blau,

vull llibertat, seny i pau

°1% AHoam: Conversa.... «Avorresc digual manera el feixisme i el comunisme. El Feixisme a

Hispanoamerica o el comunisme a RUssia o al telé6 d’acer sén terribles. A mi m’agrada una
democracia com l'anglesa».
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i un lloc per nostra CULTURA.

De tota manera, a pesar de criticar les dictadures de dreta i d’esquerra,
al final de la seva vida no es considerava un home de centre siné d’esquerra

moderada, com diu a “El seny ha de manar”:

Un centre cap a l'esquerra
per a mi és el punt millor,
perqué em causa gran horror
I'extremisme que arma guerra
i fot la cordai la gerra

sigui d’esquerra o dreta...

També a “Si jo tengués un xalet” conclou: «qui com jo res té / més a
I'esquerra s’inclina.». De fet, a TAHJOM, afirma que amb el temps s’havia anat
fent «més esquerra, pero fins a cert punt. Em consider un socialista moderat i
un exaltadissim nacionalista».

Quant al socialisme, diu a la mateixa entrevista que «sera un bé o un
mal, pero és una necessitat. La propietat particulat totpoderosa s’ha acabat. Cal
socialitzar les grans industries. | els mitjans de producciod, altres coses de
menys importancia crec que no. A un mon superpoblat no es pot permetre que
una gran fabrica depengui de l'arbitrarietat d’un propietari (...) Son barbaritats
aix0 que una regi6 com Andalusia despengui de quatre ducs. Les
col-lectivitzacions em fan una mica de por, pero aixo de la propietat absoluta és
inadmissible». Cal comentar que aquest socialisme en els anys 80 podia
semblar una mica moderat, perd avui en dia, época d’exaltacio de la propietat
privada, seria considerat forga extremista.

Hem de destacar també la seva critica, velada evidentment, al
franquisme. Ja hem parlat d’'Hispania Citerior i del teatre de la llibertat, i hem de
deixar constancia de la serie de tres contes abans esmentats (“Els immortals,
“El monument” i “Els asseguts”) que han quedat inédits, sobre un dictador, “el

Menador”, d’un pais imaginari anomenat Gutlandia. Les referéncies i la critica
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(a cops fins i tot hiperbolica) al sistema politic franquista sén tan directes que
possiblement mai no es va plantejar publicar-les.***

També aquesta critica apareix de forma molt clara a les Gloses d’un
Xafarder. Dedica cinc gloses a atacar la dictadura franquista, entre les que

podem destacar “L’home providencial’

Tots a Espanya hem duit la creu
guaranta anyades seguides.
Quantes ments i quantes vides
han mort sense tenir veu!,

i ara hem de pagar un bon preu
de tanta ronya passada.

Déu guardi a persona nada
d’home providencial:

engreixa als del seu corral

i els altres... a fer flamada.

També en dedica una desena a denunciar els “nostalgics” del
franquisme i a les actuacions dels ultradretans durant I'época de la Transicio.

Quant al catalanisme, hem de dir que és la seva principal senya
d’identitat politica. Era un amant incondicional de la seva llengua i del seu pais.
A 'AHOJM declara que es considerava «un catalanista radical».

Josep M. Llompart diu que «a Lloreng i a mi ens unien unes
determinades circumstancies ambientals. Concretament el fet d’esser tots dos
fills de militar i de tenir el castella com a llengua paterna. Es ben possible que
aquestes circumstancies fossin determinants, en alguna mesura, del nostre
amor per la paraula catalana. Al cap i a la fi escriure en catala significava, en la
nostra conjuntura, un signe profund de revolta. Una revolta que en el cas d’en
Moya —esperit ultrasensible, enemic de tota impetuositat i sense cap vocacio
per I'heroisme gesticulant— ben poc traumatica. Una revolta, tanmateix,

sincera, conscient i duna fermesa titanica». ®** A T'AHOJM, [Iescriptor

S En parlarem detengudament en analitzar aquests contes a “Narrativa i obra en prosa”.

*2 | | OMPART, Josep Maria: El que volia dir-vos (Antologia). Palma : Conselleria de Cultura,
Educacié i Esports, 1993, p. 199.

225



binissalemer diu que després de la guerra «hi va haver una persecucié atroc
contra tot lo nostro, i vaig voler saber qué era el que perseguien. | em vaig
trobar que perseguien la meva anima, la meva llengua, la meva cultura, em
perseguien a mi. | la meva conversié fou instantania com la de Sant Pau». A
partir d’aquesta “conversio”, abandona el castella com a llengua d’expressio i,
amb els anys, 'amor de Moya pel catala es converti en devocio. Una devocio
gue mai no oculta, sind que ben al contrari féu ben ostensible a tota la seva
obra.

En el mateix article abans citat, Lliompart afirma que tenia «un alt sentit
de la realitat, el compromis de lintel-lectual amb el poble. En Moya, ciutada
conscient dels Paisos Catalans va saber posar la seva capacitat d’ironia,
transformada en satira punyent, al servei d’aquell compromis».®** Un dels texts
autobiografics on es reflecteix millor aquest amor per la llengua catalana és en
els “Goigs al Missér Lloreng Moya”,>* dels quals hem extret I“Oracié” final, que

€s una vertadera confessio ideologica:

Si estimes, Lloren¢g Moya

el catala follament,

no et retis ni un sol moment
al sempre intras castella.
Pensa que Déu et dona

un Verb i una Nacio

gue cap llei ni cap senyor
pels dallons no es pot passar.
Tu ets mallorqui-catala

per sang i conviccio.

A una entrevista que li feren a un quadernet publicat per 'Obra Cultural
Balear feta per Maria Dolors Cortey®™ a finals de 1972 deixa clar que els

>3 [dem, p. 200.

>4 E| reproduim a I'estudi dels Goigs (“Trajectoria poética”)

°% Maria Dolors CORTEY: «Problematica de [idioma a Mallorca». Enquesta formulada a
diverses personalitats sobre I'estat de la llengua, Obra Cultural Balear, 1972.
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principals problemes del catala a casa nostra eren dos: la manca
d’ensenyament en llengua propia i la ignorancia.

Quant a I'ensenyament del catala pensava que si s’ensenyava a les
escoles tendria el futur garantit. Quan [lentrevistadora li demana: «Sou
optimista per I'esdevenidor o bé creieu que a les illes el coneixement de Ramon
Llull només esta reservat a la gent de cert nivell cultural?» Ell va respondre:
«escoles, escoles, escoles». Feia ben pales que la difusio i la supervivencia de
la llengua depenia que pogués estudiar-se a les escoles. De fet, a moltes de les
gloses en defensa de I'Estatut d’autonomia exigeix I'oficialitat de la llengua
propia i I'obligatorietat de 'ensenyament.

Quant a la ignorancia, en aquesta entrevista afirma que moltes persones
a Mallorca, a causa de «/’'educaci6 cultural rebuda, creuen que el mallorqui no
val la pena de ser apres. Manca d’amor per altra banda a la propia sang i a la
propia cultura». De tota manera, ho atribueia a la «ignorancia secular, i no de la
sequetat de cor». Rematava aquesta idea afirmant que si un mallorqui responia
en castella a un catala o a un valencia era per aquesta ignorancia: «es creuen
més elegants i més savis si responen en una llengua que parlen malament».
Allo que realment li produia al-lergia era la ignorancia mesclada amb el
fanatisme estupid dels anticatalanistes. Les satires més ferotges a les Gloses
les dedica als que sense cap coneixement filoldgic i fent al joc a 'espanyolisme

MES ranci, negaven la catalanitat del mallorqui i atacaven la cultura catalana.

4.3.2. Religio

Llorenc Moya era un home religios i profundament cristia. Hi ha poques
referéncies a la seva obra daltres religions (com [I'hebraisme i el
musulmanisme), i la seva visidé és essencialment negativa (fins i tot a El fogé
dels jueus, on aquests son les victimes, no deixa d’haver-hi una critica a la
seva obcecacid). També la té pels cristians no catolics. En aquest sentit €és molt
representatiu el seu conte “El covard”, en el qual contraposa la concepcio
protestant i catolica, mitjancant dos personatges que encarnen cadascuna de

les dues esglésies, i la moralina final és la victoria del dogma catolic.
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El tema religios fou una constant a la seva obra. Va tenir una especial
predileccié per aquesta tematica durant I'época de fidelitat a 'EM i el periode
barroc. A LBT hi ha tot un apartat, «Del cicle litargic», inspirat per les festes
religioses. També per aquesta epoca escrivia anualment poemes de felicitacio
de Nadal (tenim constancia que ho féu fins al 1958; és simptomatic que felicita
les festes nadalenques d’aquest any amb un poema profa, “Vine Odisseu!”, que
integraria a Una toga per a cada home) i algun poema maria d’encarrec (com
els goigs o poemes realitzats per presentar a certamens). Es tracta d’'una
poesia religiosa convencional, ortodoxa, sense cap tipus d’angoixa ni de
conflictivitat.

Durant I'época barroca la religié es converteix en motiu essencial. Dels
sis reculls que podem considerar barrocs, a dos usa el tema de Binissalem
('inédit Binissalem i La posada...), a un mescla temes profans i religiosos (Una
toga...) i als altres tres, els més interessants, temes religiosos: FS, VC i PB. El
primer i el tercer sobre sants, el segon sobre la passi6 de Jesucrist. Es una
religiositat també ortodoxa quant al contingut, pero esteticista i sensual quant a
la forma.

El tema religiés desapareix a I'época classica. Després, durant I'época
que hem anomenat de crisi (1967-1972), escriu els sonets a la mare de Déu de
“Castellitx” i tres goigs (“Goigs al Sant Crist del vinyet”, “Goigs a la Mare de Déu
de la Soledat” i “Goigs a Sant Lloreng”), també algunes composicions de
circumstancies i convencionals.

A I'época intimista, el tema religiés tampoc no és un element central,
sind que el tracta tangencialment. Apareix en contacte amb ['angoixa
existencial i el dolor de viure. La manera d’entendre la religiositat d’aquesta
epoca és menys externa, més intima. A llla el sentiment negatiu de la mort com
'acabament de tot, té un contrapunt en Déu que es converteix en I'esperanca
qgue la mort sigui sols un transit cap a una altra vida com veim en els sonet
“Doxologia”. També cerca Déu com I'element que déna sentit a la vida humana
i clama la necessitat que en té, perd no sempre elimina la seva inseguretat. Ens

trobam, doncs, com al poema final de Polifem, amb una religiositat conflictiva,
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plena de dubtes. La necessitat de Déu, de creure en una vida perdurable no
troba una resposta concreta.

A Alexis, Basileu la idea de Déu li serveix per mitigar el dolor per la mort
de la seva mare. Vol creure en la vida perdurable i davant els dubtes que se i
presenten, exclama: «Déna’'m, Senyor, una fe pariona al meu dolor!».

A la darrera etapa torna a escriure poemes religiosos, pero amb un
curiés contrast: realitza poemes de caire devot, com sén els Goigs, i en fa
d’altres de caire burlesc i erotic, com el recull Oracions per necessari. Ens
trobam amb dues actituds: la del fidel devot i la de ’'home que es prenia el tema
amb humor.

Arran d’aixd, cal fer una observacio: aixi com Jesus i la Verge Maria
sempre soOn tractats amb veneracio, els sants, no. La Verge esta vista com la
Mare de Déu i protectora, i gairebé sempre apareix, igual que Jesucrist, amb
motiu de I'epifania i la passio. A la Verge Maria li dedica, a més d’'una bona
col-lecci6 de poemes solts, tres composicions a LBT (‘L’Assumpta”, “La
Purissima” i “Mater admirabilis”) i tres a FS, dues que repeteixen el mateix titol i
motiu de les dues primeres anteriors i hi afegeix “La Mare de Deéu de
Setembre”. Quant als Goigs, en dedica nou a la Marededéu i un d’ells tracta
també el tema de 'assumpcié: els “Goigs a I'’Assumpcié de la Verge Maria”.

Jesucrist sols apareix als poemes solts com infant; en canvi, tant el
naixement com la passié son els nuclis centrals de I'’Adoraci¢... i el Via Crucis.
A FS, el tema de I'epifania apareix a “Advent”, “Nadal” i “Epifania”; la passio a
“Quaresma” i la resurreccié a “Pasqua”. També li dedica alguns goigs com sén
“Goigs al Sant Crist de Biniamar” i “Goigs al Sant Crist del Vinyet”.

Els sants, en canvi, li permeten tons diferents: a la primera etapa els
tracta amb veneracio, pero a la darrera també amb ironia i fins i tot mesclats,
com deim, amb el tema erotic. No és sols a Oracions... També als sainets
apareixen constantment invocats pels personatges molts cops amb intencio
burlesca i erotica. En aquest sentit, la irreveréncia arriba al seu grau maxim a
'entremés de Les tristes casades des Crestatx on s’inventa la devocié a Santa
Falua (nom fictici i paronimic respecte al membre viril) que en liquar-se la sang

permet que els homes ofrenin a Priap.
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Tanmateix, fou un cristia practicant durant tota la seva vida. Ell mateix va
dir lany 1973: «Fins als trenta anys vaig tenir una fe de roca.>*® Avui per
desgracia no la tenc. Pero no la vull perdre del tot. Hi estic aferrat perqué no
m’abandoni. Veig el problema religios centrat sobre el problema de la mort i el
més enlla. Si no hi ha més que aquesta existéncia, la vida és una completa
monstruositat que mes valdria que algu hi posas una bomba i tot s’acabas
d’'una vegada! Si no hi ha més enlla la vida no val res. Hi ha tanta injusticia!
Fins i tot la naturalesa és injusta: una persona neix rica, guapa, una altra, en
canvi, pobra i lletja. Si aixd no ha de remeiar-se a l'altre mén més val que
acabem amb aquest mon absurd...»*’

A TAHOJM (1980) s’expressa de manera pareguda: afirma que era
creient i considerava que no era possible que no hi hagués res a l'altre mén.
Pensava que l'existéncia seria absurda sense Déu i la vida ultraterrena.

Critica, aixo si, la hipocresia religiosa: «som practicant, pero rebuig el
fanatisme i la beateria, que ho sén tot manco cristianisme».”*® A les Gloses
d’Un Xafarder hi ha molt poques décimes que tractin el tema religiés i totes sén
critiques: A “Llibertats humanes?” defensa el divorci contra el parer de
'Església, i a la intromissio de I'estament eclesiastic en la politica a “Els bisbes”
o “El dogma”.

Li agradava la parafernalia religiosa, la pompa i 'ostentacié de I'església:
«No podria, com fa un protestant, resar a una cambra amb quatre parets nues,
sense cap imatge, em cal una estética —una església gran i hermosa- per
acostar-me a Déu. La meva visié de I'art i de la religio és esteticista».>*°

Tot i que en cap entrevista no cita la influéncia Biblia ni cap llibre teologic
a la seva obra, és evident que tenia una amplia cultura cristiana. En la seva
produccio sén abundants les referéncies i citacions tant de I'Antic Testament

(Génesi, Psalms, Llibres dels Reis...) com del Nou (Evangelis i Epistoles).

> pensam que fou fins molt més endavant. Recordem que, per exemple, escrivi els Panegirics

blancs quan ja havia complit els quaranta.

°" FERRA-PONC, Damia: «Conversa... p. 37.

*18 5/ [Sense signar]: «Acostament a la poesia de Lloreng Moya». Robines, nim. 2, Binissalem
juliol 1980).

' FERRA-PONC, Damia: «Conversa... p. 37.
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També era lector de literatura mariana, devocionaris i santorals (de fet, coneixia
perfectament les llegendes de tots els sants que apareixen a Flos sanctorum).
Aixi com en poesia el tema religiés, com hem dit, fou una constant, per al
teatre va escriure una unica peca religiosa: I’Adoracio... Cal dir, aix0 si, que és,
juntament amb el Via Crucis —una altra obra de caracter religios—, la més

popular i coneguda de les seves obres.

4.4. TEMES | IDEOLOGIA EN EL TEATRE DE MOYA
4.4.1. Un génere per exposar preocupacions i idees

El teatre és el génere que més servi a Moya per exposar les seves
preocupacions i idees. Josep M. Llompart es demana a «Sobre el teatre de
Llorenc Moya» quan i per quines motivacions es va sentir atret cap a
I'expressié dramatica, i ell mateix contesta que «els primers assaigs escenics
del poeta haurien vingut a coincidir amb l'esgotament de l'etapa barroca i
esteticista de la seva poesia (...) Es, doncs, el moment en qué les inquietuds
historiques i col-lectives del pais se sobreposen a qualsevol altres, quan
Lloren¢ Moya inicia la seva obra de dramaturg. | ho fa, probablement,
considerant que aquelles inquietuds, objectivades en un escenari, és a dir
allunyades de tota connotacio intimista i subjectiva, cobraran la seva dimensié i
I'eficacia més gran».>* Aquesta idea esta en consonancia amb la teoria de “les
dues actituds” (evasionista-transcendent) que abans, en estudiar de les
guestions estetiques, hem exposat.

En aquest apartat farem un estudi essencialment del contingut de les
obres dramatiques de Moya fent incidéncia en els temes i la ideologia que es

pot extreure del fons.

4.4.2. Classificacio del teatre
Tot i que Lloreng Moya va encetar la seva produccié dramatica amb
Senyors i sobrevinguts, obra primerenca i unica peg¢a de l'autor que roman

inedita, escrita entre 1947 i 1948, el seu teatre es circumscriu a dos periodes

2 | | OMPART, Josep Maria: «Sobre el teatre de Lloreng Moya». Bolleti informatiu del Teatre

Principal, 3 (Octubre, 1981- Maig, 1982), p. 24.
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temporals molt precisos: de 1958 a 1967 i de 1979 a 1981. Si exceptuam
Joanot Colom (1972), les altres vint-i-quatre obres publicades foren escrites en
aguests dos moments. De fet, entre els deu anys que hi ha de Senyors i
sobrevinguts a Tiresias (1958) no va escriure cap pecga, i entre els dotze de La
beata publica a 'Entremés del pescador i el frare (1979), tan sols realitza I'obra
sobre l'agermanat abans esmentada. Aixi que practicament tota la seva
producciéo dramatica es concentra en dues epoques ben fecundes: la de la
maduresa, quan l'autor ja havia sobrepassat els quaranta anys, i la de I'lltima
etapa, feta en els tres darrers anys de la seva vida.

Carme Bosch i Antoni Nadal atribueixen al desencis el tall creatiu del seu
teatre entre 1967 i 1979. Nadal afirma: «deixa d’escriure teatre, mogut, sens
dubte, pel descoratjament que li produi I'ostracisme de 'escena i per I'escassa
difusio de l'obra editada. El seu plegament coincidi, d’altra banda, amb els de
Lloreng Villalonga, Josep M. Palau i Jaume Vidal Alcover».*?! D’altra banda,
Maria del C. Bosch diu que Moya «tenia un mitja d’expressié més rapid i més
segur en la seva poesia, ja que la realitat era que el seu teatre no s’arribava a
representar i amb prou feines a editar (...) Es possible, doncs, que Moya es
desanimas i renuncias a aquest teatre de denuncia». Probablement ambdos
tenen part de rad, perd no oblidem que entre 1968 i 1978 es feren sis
muntatges de les seves obres dramatiques (L’Adoracio, Ulisses, En Lloreng

Malcasadis, El fogé dels jueus, La beata publica i Falaris),>??

per tant, tot i que
en un principi podem considerar que el desanim va poder influir en
'abandonament inicial (recordem que entre 1966 i 1972 és I'época que hem
anomenat de «crisi»), no s’explica del tot el silenci que es produeix entre
Joanot Colom, de 1972, i els entremesos de 1979. Pensam, senzillament, que
el ritme de creacié d’aquest periode és menor que el d’altres époques
(circumstancia en la qual, evidentment, hi pogué influir un cert desencis) i, sols
quan va tornar a tenir una etapa d’efervescencia creativa, es decidi a escriure

altre cop teatre.

2L NADAL, Antoni: “Proleg”, dins Lloreng MovA: Falaris. Orfeu. Palma: Ed. Moll, Biblioteca

Basica de Mallorca, 1987, p. 11.
%22 A 'apéndix 5 hem fet fitxes del seu teatre representat.
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Si la divisié cronologica del seu teatre és prou evident, també ho és la
tematica. Antoni Nadal classifica la seva produccié dramatica en “teatre de la
llibertat” —tot usant la denominacié6 del mateix Llorenc Moya—, i de
recuperacié del teatre tradicional.®® La primera la divideix en subgéneres:
tragedies (com Falaris o Joanot Colom), farses (com el cicle d’Ulisses), i obres
d’assumpte classic no estrictament grec (en el que integra Orfeu i El fog6 dels
jueus); i al bloc de recuperacié del teatre tradicional hi inclou I’Adoracioé dels
tres Reis d’Orient i els catorze sainets. En una classificacio estrictament
tematica el teatre de Moya es pot dividir en dos grans blocs:>** obres de tema
classic i historic, i obres de tema tradicional i popular. Les peces de tema
classic son: Tiresias (1958), Orfeu (1958), Ulisses (1958), El retorn d’Ulisses
(1960), Falaris (1961), Electra (1963), Fedra (1964) i Medea (1965). Dins
aquestes, les dues primeres son bastant imperfectes i sense conflicte dramatic;
les de personatge masculi tracten el tema de la tirania i la llibertat; i les de
personatge femeni, 'amor i la venjanga. Quant a les de tema historic, El fogd
dels jueus (1961) i Joanot Colom (1972), tracten també el tema de I'opressio i
de la llibertat. D’altra banda, les obres de tema tradicional i popular sén: una
peca religiosa, I'Adoraci6 dels tres Reis d’Orient (1965), i els catorze
entremesos: I'Entremés d’En Lloren¢ Malcasadis i Na Sussaina del fil (amb les
versions de 1966 i 1979), La beata publica (1967), i les quatre trilogies de la
darrera época —La fira de les banyes (1979), La importancia de tenir un siurell
(1979), EIl ball de les baldufes (1979-1980) i La rebel-li6 dels mascles (1980-
1981)—, que tenen com a elements primordials I’hnumor i I'erotisme.

Els dos blocs responen a una actitud critica de l'autor: la primera, de to
greu, en qué la critica va dirigida cap a la denuncia i té en el tema de la llibertat
el seu resso principal, i la segona, humoristica, de to popular, en que critica
usos i costums mitjangant la satira. A la primera, les fonts classiques i el genere
de la tragédia li serveixen per a la denuncia velada (no oblidem que estavem en

plena época franquista) de I'opressid politica. Josep M. Llompart afirma que

523

NADAL, Antoni: “Proleg”, dins Lloreng MoYA: Falaris..., p. 11.
524

L’Unica obra que defuig aquesta classificacié és Senyors i sobrevinguts, un drama social que
no segueix els parametres habituals del seu teatre. No oblidem, perd, que no ha estat
publicada.
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Moya «tempta la recreacié de determinats mites classics a través d’una optica
contemporania —d’'una Optica, sobretot, de resistencia cultural contra el
franquisme—».%? Fet visible, sobretot, a Ulisses i a Falaris. A més del mén
grecollati, també usa la historia, com hem dit, per fer dos drames: El fogé dels
jueus, un dur al-legat contra la intransigencia religiosa, i, uns anys meés tard,
Joanot Colom, sobre els agermanats i la repressié que patiren.

La segona, del teatre d’arrel tradicional, popular i humoristic, té dos
moments: 1965-67 i 1979-81, i segueix com a model els antics entremesos
populars mallorquins dels segles XVIII i XIX. S’inicia amb I'’Adoracié6... Aquesta
és 'unica peca religiosa que va escriure. Llavors va compondre 'Entremes d’En
Lloren¢ mal casadis i Na Sussaina del Fil seguint una edicié del XIX i la
continuacid, La beata publica, que fou una creacié propia, en les que tant
I'humor com I'element critic queden una mica difuminats. A la darrera época, fa
un teatre de caire humoristic i erotic. Als tres primers sainets, que integren La
fira de les banyes, recrea també models antics, mentre que a les trilogies
seguents, La importancia de tenir un siurell, El ball de les baldufes i La rebel-li6
dels mascles en fa una creacio propia. Aquestes peces, en les que la satira,
’humor i l'erotisme son els eixos principals, tenen una intencidé critica i
transgressora.

Un altre tret a destacar del seu teatre é€s que, de les vint-i-sis peces que
va escriure, tan sols a quatre no usa el vers: la primera, Senyors i sobrevinguts,
i tres del “teatre de la llibertat”: El retorn d’Ulisses, Falaris i El fogd dels jueus.
Cal dir també que les obres del “teatre de la llibertat” sbn més elaborades
formalment, més denses, amb un llenguatge més treballat, culte, en prosa o en
versos habitualment decasil-labs (blancs o0 amb rima); les obres de la segona
etapa son meés senzilles, agils, amb un llenguatge popular i col-loquial, sempre

en versos d’art menor (habitualment heptasil-labs).

4.4.3. Una obra inedita sobre els prejudicis socials: Senyors i sobrevinguts

525 Josep Maria LLOMPART: «Sobre el teatre de Lloreng Moya», Bolleti informatiu del Teatre

Principal, 3 (Octubre, 1981- Maig, 1982).
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Senyors i sobrevinguts és una peca dramatica en prosa, realitzada entre
dia 5 de desembre de 1947 i dia 13 de febrer de 1948.°%° L’acci6 esdevé a
Binissalem, a finals del segle XIX, a «una casa senyorial, rica encara, pero en
franca decadéncia». L’espai escénic pertany, doncs, a la ruralia de classe alta.
Es un drama social sobre els prejudicis de classe entre els senyors «de casta» i
els nous rics. L'oposici6 de Don Joan Bestard per questions de sang al
matrimoni entre el seu fill segon (Joan) i una sobrevinguda (Margalida) fa que,
malgrat el seu amor, acabin separant-se. Aleshores, Joan es promet a Elisabet,
que pertany a la classe dels senyors. En Joan no té recursos perqué no és
I'hereu i com que no pot posar-se a fer feina perqué seria deshonros per al seu
pare, conscient del declivi economic de la seva familia, decideix anar-se’'n a
Ameérica a cercar fortuna. Un any després les dues dones que l'estimen
s’assabenten de la seva tragica mort, en una total indigéncia, a Cuba.
Margalida decideix entrar en un convent i Elisabet queda sola amb el seu dolor.
De rerefons, el conflicte del primogenit i hereu: Miquel, germa gran de Joan,
manejat per la seva dona ven, en morir son pare (Don Joan), la casa i les terres
de la familia. La venda de la casa és el simbol de la pérdua de I'element que
representava l'orgull del seu llinatge. Com diu Maria Magdalena, germana de
Miquel i Joan: «Déu meu: ara hem perdut el segell indiscutible del nostre
senyoriu! El casal era el tronc, l'arbre venerable carregat de fruit. Mes
nosaltres, qué serem ara? Un fruit bord sense color ni perfum...»

La casa no és, doncs, tan sols un espai, sin6 que forma part de la vida i
les arrels de la familia. Joan el considera, fins i tot, com un ésser viu: «L’estim
amb tota l'anima! Ara puc dir-ho: quantes vegades d’amagat de tothom,
pressentint que un dia havia d’abandonar-lo he passat els meus llavis damunt
les seves parets fredes! Mes si les coses tenen anima el casal s’haura estremit
fins als fonaments perqué sap que ningu no I'ha estimat mai, ni I'estimara amb
un amor tan profund com el meu».%?’ Per aix0 la seva pérdua, com la mort de

Joan, marquen la decadencia total de la familia.

°% Es conserva a I'’ALMG un Unic manuscrit de I'obra i un fragment mecanografiat del primer

acte.
°" | loreng Moya, mitjancant en Joan, expressa el seu propi sentiment vers el casal de can
Gelabert.
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L’obra respon a l'orgull de la nissaga, que fou un tema essencial a la
primera etapa de Moya com veurem més endavant. L’actitud critica en contra
dels prejudicis de classe no és punyent, sind que esta tenyida de nostalgia,
d’enyorancga per un mon ja perdut irremissiblement i que varen viure els seus
avantpassats. Perqué d’aix0 es tracta: convertir en matéria literaria alguns dels
seus predecessors (que és el que va fer, com comprovarem, essencialment en
la seva narrativa). De fet, aquesta historia esta basada en un personatge real,
un avantpassat seu que ana a Cuba a cercar fortuna i mori malalt i sense
recursos. Tracta aquest mateix personatge a dues obres anteriors: en el poema
“L’oncle Antoni” (novembre de 1941) publicat a La bona terra, i en el conte
titulat també “Senyors i sobrevinguts”, de juliol de 1945.>%

L’obra, primerenca, té encara moltes imperfeccions dramatiques. La més
evident és que els personatges s6n més arquetipus que caracters: Don Joan és
el senyor d’idees rancies que representa els aristocrates rurals de finals del
denou; en Miquel, el germa, 'home feble i facil de manejar; Maria Angela, la
seva esposa, la dona calculadora que imposa la seva voluntat (aconsegueix
que el seu home vengui les propietats per poder viure a la Ciutat en una posicio
adient a la seva classe); les germanes, Maria Magdalena i Merce, semblen tenir
'orgull de la nissaga familiar (al principi Maria Magdalena diu: «Des de la
Conquesta la nostra familia ha romas aqui a la vila, conrant les terres que rebé
de mans del Rei mateix»), perd el paper d’ambdues és més bé de comparses i
es va diluint al llarg de I'obra: ni la noticia de la venda del casal ni de la mort del
germa semblen trasbalsar-les sincerament. Mado Juliana, la mare de
Margalida, és la dona que tan sols pensa en aconseguir un bon matrimoni per a
la seva filla i aixi ascendir socialment. De tota manera, quan Joan li diu a
Margalida que son pare s’oposa al matrimoni perqué elles no provenen «ni de
familia d’amos», té un llampec d’orgull que li fa dir: «No som ni de familia
d’amos pero tampoc estufats sense plomes com son pare i voste mateix.» Aixi i
tot, com demostrara a les seves intervencions posteriors, no té altra pretensio
que casar bé a la seva filla. Els Unics que tenen una certa profunditat

psicologica sén Margalida i Joan, que estan dotats d’una certa vida interior,

%% En estudiar aquestes dues obres especificarem les similituds amb aquesta peca.
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perod I'evolucié dels seus sentiments tampoc no esta aconseguida del tot. Joan,
d’'un primer moment, intenta enfrontar-se a la voluntat del seu pare quan intenta
separar-lo de Margalida, i a les raons que aquest argumenta, contesta que el
mon esta canviant i que «ara cadascu és fill de les seves obres». Malgrat aixo,

quan va a veure Margalida dubta, i ella li retreu la inconstancia:

MARGALIDA. Tu no m’estimes i aixo em fer.
JOAN. Si que testim; peré no em comprens! Ara lluiten 'amor i I'orgull.
MARGALIDA. Doncs que en la lluita triomfi el més noble.

JOAN. En les lluites sempre triomfa el més fort.

| 'orgull, que és el més fort, acaba amb la relacié. Quan s’han separat,
Joan, ben aviat i sense gaire transici6, s’enamora d’Elisabet. Tanmateix, I'amor
que sent per ella no és suficient per véncer els prejudicis de classe i posar-se a
fer feina a I'illa. Quan Elisabet li diu: «Podem treballar aqui, a la nostra terra. La

feina és santa i assanta!». Joan li contesta:

«Vols veure que tothom et giri 'esquena afrontat? Vols ésser menyspreada
com una filla borda? No, Elisabet, som en un temps i a una terra en qué
nosaltres no podem treballar. Lliura’t al vici, a la crapula, al joc, si vols, peré no
a la feina. Dia vendra que aquesta vila, tan prospera ahir, decadent avui, veura
estingida la raga dels seus senyors, i uns senyors de nou encuny, els
sobrevinguts, profanaran els seus casals centenaris amb sa grolleria, amb el
seu orgull, ridicul per falta de mérits; i saps per qué? Pels nostres prejudicis,

per les nostres conviccions ataviques i fora de lloc.»

Malgrat ser conscient d’aquestes «conviccions ataviques i fora de lloc»,
opta per anar a cercar fortuna a Ameérica abans d’intentar posar-se a fer feina.
Al final mor a Cuba d’anémia perniciosa i és enterrat d’almoina.

Margalida, malgrat ser una sobrevinguda, té molt d’orgull i coneix bé els
seus sentiments. En un principi sembla que estima Joan per la posicié que li
pot proporcionar i se sent ferida perque ell no sembla disposat a lluitar contra

els prejudicis del pare, pero llavors demostra que el seu amor és vertader,
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auténtic. S’esforca en tornar a recuperar I'amor d’en Joan quan el pare
emmalalteix i és prop de la mort. Aleshores intenta convencer Elisabet que si
realment estima Joan no s’interposi perqué ella pot mantenir-lo i Elisabet, no.
Arriba a dir-li: «Voste no l'estima. El vertader amor arriba fins el sacrifici. Jo
mateixa em vull sacrificar si és precis!». | ella, de fet, es sacrifica. Quan
comprén que ja no podra recuperar el seu estimat perqué se n’ha anat a
Ameérica, decideix fer-se monja. | al final, en saber la noticia de la mort d’en
Joan, amb rancor culpa les germanes de Joan (que com el pare s’oposaven al
seu matrimoni) i els diu: «Vostes son les culpables de la tragedia. Vostés han
mort el seu germa. (...) Vostés apartaren En Joan de mi i ja en tenen les
consequéncies: mort; mort com un captaire a un hospital qualsevol».

En defintiva, Senyors i sobrevinguts €s una obra que s’allunya dels seus
dos grans cicles dramatics tant en el temps com en la tematica. Tot i haver-hi
una critica social profunda, esta amarada, com les obres poetiques de Moya
d’aquesta primera etapa de fidelitat a I'Escola Mallorquina, d’'un sentiment

elegiac, d’enyoranca del passat.

4.4.4. Teatre de la llibertat

A l'entrevista amb Damia Ferra-Pon¢ parla de la seva obra dramatica
classica com «teatre de la llibertat» i afirma que «encara estic dins aquesta
etapa», la qual cosa fa que també hagim d’afegir a aquest teatre, 'obra Joanot
Colom que havia escrit 'any anterior.>®® Aquesta denominacié, encara que no
totes les obres dramatiques de tema classic tracten el tema de la llibertat, ha
tengut exit i ha estat emprada pels critics que han fet una analisi de la seva
activitat dramatica (Jaume Vidal Alcover, Antoni Nadal, Maria del C. Bosch...) a
I'hora de diferenciar el seu teatre serids del burlesc. Per tant, també nosaltres
usarem aquesta divisio, tot i deixar constancia que el tema de la llibertat no
apareix a obres com Tiresias i Orfeu. S6n les obres posteriors les que se
centren en el tema de la tirania i 'opressio i la llibertat i la voluntat individual: les

dels tirans, les tragedies de personatge femeni i les historiques.

%29 FERRA-PONC, Damia: «Conversa..., p. 36
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Josep M. Llompart parlava del pessimisme en el teatre de Moya.>* Un
pessimisme que é€s molt més evident que a les seves obres poetiques i
narratives. La critica a les actituds de les persones, tant individualment com
col-lectiva, és en la seva produccio dramatica una constant, perdo en aquesta
primera etapa mostra una visi6 amarga i escéptica de la condici6 humana: els
tirans pervertits pel poder, la set de venjanca dels personatges femenins, el
sadisme dels intransigents... A totes les obres d’aquest cicle, excepte Orfeu, els
personatges actuen amb maldat calculada i Moya ens reflecteix, mitjancant les

seves accions, el pou negre de I'anima humana.

4.4.4.1. Temes classics

Com hem dit, Moya troba en el tema classic la possibilitat d’expressar les
seves preocupacions i inquietuds, aixi com també de criticar i denunciar la
realitat social i politica d’'una manera indirecta, per transposicio. El recurs fou
fecund i, tant en teatre com en poesia, dona resultats prou interessants.

Aixi com en poesia usa també el moén roma, en el génere dramatic se
centra essencialment la tematica grega. Excepte Falaris, tira d’Agrigent (perd
que també per la localitzacio a la Magna Grecia té un contacte evident amb les
altres), totes les obres d’aquesta etapa tenen com a protagonistes personatges
de mites hel-lens. Els de les dues primeres obres, Tiresias i Orfeu possiblement
els coneixia per les Metamorfosis d’Ovidi. Per al tema d’Ulisses (Ulisses i El
retorn d’Ulisses) segueix essencialment 'Odissea d’Homer, tot i que com
veurem, en convertir-lo en un tira, li déna una nova projecci6 al mite. Per a les
tragedies de personatge femeni (Electra, Fedra i Medea) segueix els tragics
traduits per Carles Riba, Sofocles i Euripides (tot i que també coneixia I'Electra
de Jean Giradoux i la Fedra de Racine i de Villalonga). Quant a Falaris, s’ha
citat com a font, Os Lusiadas de Camoes,>*! perd el cert és que en aquesta

obra sols hi ha una breu referéncia a la seva crueltat com a tird de Sicilia i una

%% | LoMPART, Josep Maria: «Proleg», dins Llorengc MoYA: Una tragédia i una farsa. Palma :

Editorial Moll, “Les illes d’Or”, 97, 1969, p. 8.

%% Mas 1 vIVES, Joan (dir.): Diccionari de teatre a les llles Balears. Palma / Barcelona : Lleonard
Muntaner / Publicacionsde I'Abadia de Montserrat, 2003-2006. Vol 1, p. 477. Maria del C.
Bosch també parla d’aquesta font al «Proleg» de Lloreng MOYA: Teatre de la llibertat. Palma :
Ed. Documenta Balear, “Menjavents”, 7, 1994, p. 18.
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altra, més breu encara, al toro inventat per Peril-lus, que Falaris usava com a
instrument de tortura.>*®> Tampoc les referéncies a les Pitiques de Pindar sén
molt més extenses.”>*® La veritat és que no sabem amb seguretat en quin text
s’inspira per escriure aquesta obra.

Hem dividit aquest apartat del teatre classic, essencialment en el seu
aspecte tematic i ideologic, en tres blocs: les dues obres inicials, el tema dels

tirans (Ulisses i Falaris) i les tragedies de personatge femeni.

4.4.4.1.1. Dues obres inicials: Tiresias i Orfeu

Les dues primeres obres de tema classic, Tiresias i Orfeu, tot i estar
incloses pels critics en el “teatre de la llibertat”, poc tenen a veure amb les
altres obres d’aquest cicle i pateixen, ambdues, una deficient construccié
dramatica. Mesclen, a més, elements mitologics i cristians i la barreja se'n
ressent. La primera és una critica a la injusticia social i la hipocresia, i la

segona un al-legat sobre 'amor.

Tirésias, una peca curta de dos actes i en vers, és una farsa per a
titelles. L’esquematisme, una de les caracteristiques de la farsa, afecta tant
I'accié com els personatges.

El tema de Tirésias potser va interessar a Moya per I'ambivaléncia
sexual. A la mitologia grega Tirésias, quan travessava el Mont Cilene, va
contemplar com copulaven dues serps. Aleshores, ambdues l'atacaren i ell
mata la femella, i es converti, de sobte, en dona. Set anys després, al mateix
lloc, va veure una altra vegada altres dues serps copulant i, aquest cop quan
'atacaren les serps, mata el mascle, amb la qual cosa recupera la seva
virilitat.>** Sobre la seva ceguesa i dots d’endevi, la versié més coneguda és la

de Pindar i Ovidi, segons la qual, en una disputa entre Zeus i Hera dona la rad

%32 Les dues apareixen en el Cant lll de I'obra de Camoes, la de Peril-lus a I'estrofa 39 i la de

Falaris a la 92.
°% pindar parla essencialment del seu successor, Hierd, a I'Olimpica | i a les Pitiques | (dedica
una estrofa a parlar de Falaris, v. 201 a 208), Il i Ill, vist amb trets positius, tot al contrari que el
Eﬁrsonatge de Moya. _ _ _ _ o )

Robert GRAVES, Los mitos griegos, Madrid : Alianza Editorial, 1985, vol. Il, p. 10. Es també la
versio d’Ovidi a Les metamorfosis.
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al primer. Hera, enutjada, el cega i Zeus el compensa amb la visio interior i amb
una vida longeva.

A I'obra Tirésias utilitza la capacitat de transformar el seu sexe i exposa
també les seves dots d’endevi. Tanmateix, el conflicte dramatic res no té a
veure amb els fets que va protagonitzar en els mites. En realitat, I'accio es situa
en el mén contemporani. L’excusa mitologica li serveix, a Moya, per fer critica
social.

L’acompanyant de Tiresias és Amfiarau, endevi argiu que fou un dels
argonautes que acompanya a Jass6.%*®> Tampoc I'accié no té res a veure amb
els actes que va protagonitzar als relats mitics, pero si que es fa referéncia al
seu taranna de visionari.

Malgrat que el temps és actual, I'element literari i satiric predominen
sobre el realisme. El primer espai és la Judeca del Cocit, el nove cercle de
I'Infern de Dant. Es la regi6 on hi estan castigats els traidors dels benefactors.
Se’ns escapa la relacié entre els personatges principals, Tirésias i Amfiarau,
amb la traicio. Possiblement I'inic que pretenia l'autor era situar-los en un
espai literari, que ens recordas el recorregut de Virgili i el Dant, i aixi Tirésias i
Amfiarau, dos endevins de la mitologia grega, pugen al mén des de I'Infern
amb I'encarrec de Minos de fer caure als homes en el pecat. Amfiarau li diu que
té una visi6 clara: la societat del benestar i de les maquines ha mort el poder de
Llucifer (mescla de mitologia i cristianisme). Els recursos del diable han quedat
obsolets i 'home d’avui en dia es fabrica el seu propi infern.

A lacte segon, l'espai és la plaga publica d’'una ciutat. El Patré
(«propietari de cent fabriques») i la Patrona, marit i muller, representen la
hipocresia. El Patré explota els obrers i la Patrona, enjoiada, es dedica a fer
caritat. Tirésies es fa passar per obrer i, quan reclama el sou al Patr6, aquest
es nega a pagar-li i 'amenaga amb la preso si insisteix. Tirésias, conscient que
no en traura res, va amb Amfiarau a la Patrona per veure si €és més
compassiva. Ella els dona una petita almoina i els sermoneja sobre I'is que

n’han de fer. Amfiarau li proposa a Tirésias que canvii de sexe i es faci passar

°% Robert GRAVES, Los mitos griegos, Madrid : Alianza Editorial, 1985, vol. II, p. 273.
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per una femella a veure si aixi la mou a compassié. Tiresias ho fa, pero tampoc
Nno aconsegueix res.

Després apareix una prostituta (Marfanta) i els ofereix els seus serveis.
Tireésias en veure-la torna altre cop a la seva natura masculina. La Patrona,
quan els veu junts tots tres, s’escandalitza i crida el xofer perqué la reculli.
Aleshores, el cotxe atropella a Tirésias. Quan Marfanta li demana a la Patrona
que els dugui a I'hospital, aquesta es nega i, després, puja al vehicle i parteix.

A la darrera escena, Marfanta fa un parlament poetic sobre el seu amor
per Tirésias mentre ell es dessagna. L’acotacioé final ens explica que a Marfanta
«li surten ales de paper de vidre i se’n puja lentament al cel, mentre abaix
S’inicia un sabat de dimonis, entre les quals sobresurten per llur banyam, el
Patro i la Patrona.» Un final abrupte i d’'un didactisme ingenu i explicit: Marfanta
és redimida per 'amor i la seva generosa accio premiada amb el cel, mentre les
actituds immorals del Patré i la Patrona son castigades amb l'infern.

La critica a la injusticia social es fa mitjancant la satira. Tot el que diuen
el Patr6 i la Patrona és ridiculitzat pels altres personatges (especialment per
Amfiarau) o pels seus propis actes. A través de sarcastics dialegs es fa evident
la critica de Moya tant a I'explotacioé dels obrers com a la hipocresia caritativa.
El desenllag amb moralina potser li resta un poc d’eficacia al missatge.

La barreja de realitat i ficcid literaria, possiblement per aquesta idea de
ser teatre de “titelles”, es produeix a tots els nivells: I'acte | transcorr a un espai
al-legoric (la Judeca de l'Infern dantesc), i I'acte I, a un real (“Plaga publica
d'una ciutat’); dos dels personatges son extrets de la mitologia grega i
funcionen simbolicament (tenen la missié de posar a prova els éssers humans),
mentre que els altres tres, reals, son arquetipus (els seus mateixos noms ho
delaten: Patrd, Patrona, Marfanta); I'accié també té uns components realistes
(rabus de poder del Patro, la hipocresia de la Patrona, la seduccié de Marfanta)
i altres completament ficticis (la metamorfosis sexual de Tiresias, el seu absurd
atropellament i el desenllag, amb Marfanta pujant al cel amb ales de paper de
vidre). De tota manera, la peca no va més enlla de la provatura de resultats
modestos. Tot i ser una obra de critica social valuosa pel moment en queée fou

escrita, té molts de defectes tant de construcci6 com de contingut. A la
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simplificacio dels personatges i de I'accid, cal afegir que es tracta d’'una obra
ingénua, estatica, d’escas dramatisme i amb un contingut didactic massa
evident. El valor de la peca no és altre que encetar una nova via creativa, que

amb els contes ja li havia donat resultat, per a la dendncia i la critica.

Orfeu és una obra hibrida, amb elements lirics i dramatics. A més de no
existir conflicte, els personatges, més que dialogar, discursegen. En lloc
d’accid, hi ha una successio d’intervencions poeétiques amb més o menys
connexid. L’accentuat lirisme, que amara I'obra, 'acosta més al poema dialogat
qgue a la peca teatral. En aquest sentit Orfeu esta emparentada amb una obra
escrita deu anys abans, La conversi6 de Ramon Llull. **® Tenen moltes
similituds formals, potser la diferencia més notable per considerar Orfeu una
obra de teatre és la voluntat de I'autor: I'estructura (divisié en un acte unic i sis
escenes), I'us del “Dramatis Personae” i d’acotacions, i la referéncia a l'algada i
baixada de teld, no deixen cap lloc a dubtes que la intencié de Moya era fer una
obra de teatre.

El titol i la ténue anécdota, que no conflicte, remeten a I'episodi
mitologic: el fracassat intent d’Orfeu de rescatar Euridice del Tartar.>®" Pero
juntament amb aquesta faula mitologica, apareixen elements cristians, com el
Floté de Dimonis o la Veu de Déu, i en lloc del Tartar o de I'Hades, es parla de
I'Infern, aixi com també del Paradis o del Regne de la Pau identificant-lo amb el
Cel; per tant, com a Tiresias, hi ha elements de la religi6 cristiana. Si a aixo hi
afegim que els personatges que apareixen, juntament amb Euridice, Orfeu i
Pluté (usa el nom llati), son els tres grans poetes medievals catalans, Ausias
March, Jordi de Sant Jordi i Jaume Roig, convindrem que cal parlar d’'una
mescla d’elements mitics i historics. Possiblement perqué I'objectiu de Moya en
aguesta peca, mes que I'us dels mites classics per denunciar la realitat present
com va fer gairebé en totes les altres obres, era literaturitzar, fer una reflexio
poetica sobre I'amor. Per aix0 barreja anacronicament un episodi mitic grec

amb elements cristians i amb poetes del segle XV.

536

oar Vegeu l'estudi d’aquesta obra a “Trajectoria poetica”.

Aristeu havia intentat forcar a Euridice i ella, en fugir, trepitja una serp que la mossega i
mori. Aleshores, Orfeu intenta infructuosament rescatar-la del regne dels morts.

243



Baltasar Porcel afirma que: «allo que 'obra perd teatralment, ho guanya
en poesia (...) Lloren¢ Moya, poeta de sensualitats barroques i pures filigranes,
s’endinsa aqui entorn de I'amor, i cobra veritables i fondos accents de sinceritat
i de bellesa. Magnifica la parodia de forma, llenguatge i esperit dels nostres
grans classics.»**

El mite d’Orfeu i Euridice esta tractat amb certa fidelitat. Evidentment els
tres poetes catalans res no tenen a veure amb el mite, pero tampoc no hi
interfereixen activament, es limiten a comentar i reflexionar sobre I'amor pero
no intervenen en I'accid, que és en la practica inexistent. L’'unica diferéncia amb
la llegenda és que a la seva intervencié més llarga, Euridice, quan surt de
'Hades i conta com va morir, suggereix que es va consumar la violacio
d’Aristeu. | de fet, tant Plutd com Jaume Roig tracten a Orfeu de «banyut».

L’espai escenic té també ressons dantescs com Tirésias: ens trobam al
paradis terrenal, antecambra del Paradis i de I'Infern. Els poetes catalans
sembla que estan alla esperant el moment d’entrar al regne dels cels segons
dira Plut6é a la seva primera intervencio, i Orfeu és a les portes de l'infern per
intentar recuperar Euridice. A un espai simbolic com aquest i amb personatges
anacronics, evidentment no hi ha cap concrecié temporal.

Igual que a I'obra anterior creim que és una obra fluixa. Moya encara no
domina els elements dramatics, pero cal dir que si en altres llocs el lirisme
ofega la narracié o el drama, aqui és el lirisme I'encert que salva una peca

deficientment construida.

4.4.4.1.2. Els tirans

Tres obres son les que podem incloure en aquest conjunt: Ulisses, El
retorn d’Ulisses i Falaris. A El retorn... les connotacions politiques estan més
atenuades. Sobretot som testimonis de la venjangca i el carnatge dels
pretendents. Es una critica al poder i a la crueltat innecessaria, perd I'anécdota
no és necessariament extrapolable a la situacié social o historica del moment

en que fou escrita.

°% PoRCEL, Baltasar: «Dues obres mallorquines». Serra d'Or, 3 (mar¢ 1963), p. 49.
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A Ulisses i Falaris, en canvi, es pot veure un cert paral-lelisme present-
mite. La critica a la tirania, a la manca de les llibertats civils i individuals, a
l'opressio i sotmetiment del poble per la forga, havien de fer pensar

inequivocament en la dictadura franquista.

El tema d’Ulisses interessa molt a Moya sobretot entre 1950 i 1960.
Maria del C. Bosch, en un minuciés estudi, espigola la seva poesia i féu una
catalogaci6 precisa de les referéncies classiques que hi apareixen.>* D’entre
els personatges del mén grecollati que Moya va usar, el que té un tractament
meés continuat és Ulisses, «envers el qual —segons M.C. Bosch— sent amor i
odi ensems», i que relacionava, habitualment, amb el tema de Penelope i la
seva espera a Itaca. A I'escorcoll inventaria la primera i la darrera de les tankes
de la seccié «Drames mitics» de Debades..., les octaves “Invitaci¢” i “Consulat”
de La posada..., el “Panegiric de Sant Jordi”’, dels Panegirics blancs, “Vine
Odisseu” d’'Una toga..., i les referéncies que apareixen a Polifem. També els
poemes solts “Usque ad mortem” i la invitacié a les “Berenades a la Malmaison”
de 1958. A part d’aquestes composicions, en el génere teatral escrivi les dues
obres de les quals hem parlat que tenen com a protagonista el laertiada.
Contraposadament als poemes, en els quals s’identificava amb Ulisses o el
tractava amb veneracio, a les obres dramatiques el retrata com un tira. Aquesta
desmitificacid, o transformacié del mite, és I'element més original que aporta
Moya. En lloc de com un heroi, després d’arribar a itaca i consumar la revenja
dels pretendents, actua com un déspota cruel. Un cop transformat el
personatge ja sols el tornara a usar-lo literariament a Polifem i també amb unes

caracteristiques, evidentment, negatives.

El retorn d’Ulisses suposa una evolucido dramatica considerable si la
comparam amb Tiresias i Orfeu. Tant per I'estructura, com pels personatges
(que deixen de ser simbolics) i pel conflicte dramatic que exposa, esta per
sobre d’aquestes dues obres primerenques i suposa una major perfeccié en

I'dis dels recursos dramatics. El que no sembla tan clar és que es tracti d’'una

%3 Maria del Carme BoscH: «Grécia en I'obra de Moya», dins Miscel-lania Joan Fuster VIII.

(Barcelona: PAM), 1994, p. 355-389.
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tragédia com Moya la intitula. D’una banda, perqué a pesar de la venjanga
d’Ulisses, amb el carnatge dels pretendents i I'execucio dels criats infidels, no
mor cap dels personatges principals: ni Ulisses, ni Penelope, ni Telemac, ni tan
sols Euriclea o Eumeos. Els Unics personatges que troben la mort, Antinous i
Eurimac, entre els pretendents i Malenti entre els servidors,>*° sén personatges
secundaris. D’altra, perqué en aquestes morts no hi ha cap desti tragic: ni els
Déus ni forces ocultes condueixen inevitablement a la tragédia. Ben al contrari,
Ulisses, en un gest de rebel-lia contra el personatge creat per Homer, acaba
renegant dels déus.

El retorn d’Ulisses és una de les quatre obres dramatiques que Moya va
escriure en prosa. En els fets segueix la narracié homerica des del capitol XVI,
quan Telémac ja ha tornat a itaca i Ulisses ha conversat amb Eumeos, amb
forca fidelitat: I'ardit de Penélope de teixir de dia la mortalla per quan moris
Laertes i desteixir-la de nit ha estat descobert pels pretendents que li han posat
un termini perqué trii marit; Telemac descobreix que el Vell és Ulisses, el seu
pare; Euriclea ho sap quan li veu la cicatriu a la cama que li féu de jove un porc
senglar; també l'episodi de la venjanca, el penjament de les criades, la
castracié i mort de Malenti..., i fins i tot I's dels epitets épics —«laertiada»,
«nodriss6 de Zeus» aplicats a Ulisses, o «divi porquerol» a Eumeos...
demostren que Moya segueix punt per punt la narracié homeérica fins a 'acte Ill.
A partir d’'aqui es produeix una reelaboracié o una transformacio del mite, com
ja havien fet abans Torrente Ballester a una obra amb el mateix titol, El retorno
de Ulisses i Buero Vallejo a La tejedora de suefios,”** perd Moya encara va una
passa més enfora: Ulisses es converteix en tira, i aixo tendra com efecte que
Telémac i Penélope acabin fugint d’itaca i I'abandonin perqué no poden
suportar l'opressio i la crueltat. Crec que la desviacié respecte de la versid
classica és el més interessant de la peca: Ulisses, amb la seva actitud

despotica i despietada provoca la fuita de la seva esposa i el seu fill. Tot i no

9 A la traduccié de I'Odissea de Carles Riba, que és la que segui Moya, coneixem aquest
personatge per MELANTI. Possiblement li canvia el nom per error, perd aquesta si que és,
evidentment, una conjectura.

1 Gonzalo TORRENTE BALLESTER, El retorno de Ulisses, Madrid : Editora Nacional, 1946, i
Antonio BUERO VALLEJO, La tejedora de suefios / Llegada de los dioses, Madrid : Catedra, 12a
edicio (2005).
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haver-hi referents immediats politics clars, és una obra que ataca el despotisme
i reivindica la llibertat.

Ulisses és una peca per a titelles en vers. Es una obra breu, que consta
d’'un “Proleg” i un sol acte. El contingut politic és molt clar: la denuncia de la
tirania. Rere un espai i temps mitic classic («L’escena té lloc a ltaca, després
del retorn d’Ulisses») i mitjancant els dos personatges de I'Odissea, Ulisses i
Penelope, disfressa la critica a la situacidé que es vivia amb la dictadura
franquista.

Al “Proleg”, I'Autor, convertit en personatge, explica I'episodi del retorn
de I'Astut i I'episodi de la matanca dels pretendents que coneixem d’Homer,
perd també trastoca el mite i ens conta el que succei després d’aquests fets,

quan va governar itaca de manera sanguinaria i tiranica:

regna a la faisé de tants tirans, que emplenen
de purpura humanal la terra broixa,
perqué serveixi de cruixent peanya

als seus coturns, tan alts com els de Jupiter.

Si a I'anterior les connotacions politiques eren més abstractes, aqui es
concreten. Es tracta d’'un atac valent contra la tirania i 'opressié amb una critica
politica Obvia. Les accions del tira, que sotmet i abusa del poble, tenen
analogies amb l'actuacié de la dictadura. Els noms dels cortesans del tira son
un joc de paraules evident: «Totmhobec» o «Amendic» denuncien el silenci i la
complicitat dels qui envolten el déspota. EI més interessant, pero, es produeix
quan Ulisses acusa el personatge «En poble» de voler pensar pel seu compte i,
qguan aquest li reclama llibertat («Crec que és un dret meu intervenir en el meu
propi governament»), el tira fa unes promeses que no pensa complir i el deixa
morir de fam. La mort del poble suposa el moment culminant, el triomf del tira:
«Jo sol, pos a tot la mida...», diu a la darrera intervencio.

Amb una retorica propera al franquisme, Ulisses es titlla de
«providencial», considera que ha salvat la «Vera Patria» dels pretendents, i ha

arranjat la «disbauxa de la Patria Gran». També diu que es capac de resoldre
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tots els problemes amb un discurs i, fins i tot, per reafirmar el seu poder, fa
llepar el terra als cortesans.

El Poble esta famelic i té por, perd quan s’atreveix a reivindicar la llibertat
d’expressié («desitjava manifestar la meva opinié»), Ulisses I'enganya i acaba
deixant-lo morir de fam.

Aqui Penélope no s’enfronta al tira, com a I'obra anterior, sin6 que li fa
costat. Tracta el poble de «vil enemic de la nostra veritat» i reclama ma dura
contra ell a Ulisses. Maria del C. Bosch, que veu en aquesta obra «al-lusions al
moment politic que viviems», suggereix que aquest personatge €s inspirat per
«la senyora» Carmen Polo de Franco, i la descriu com «instigadora dels
cortesans, als quals obliga a xuclar En Poble», al temps que «afalagadora del
tira, al qual omple de moixonies».>*?

Es tracta, per tant, d’'una obra que pel seu caracter de farsa per a titelles
sembla innocua, perd com les que escrivi Valle-Inclan, és molt critica amb el
moment historic en el qual s’insereix. El rerefons ideologic i la denuncia de la
dictadura sén tan evidents que costa de pensar que I'any 1969 es publicas
sense que la censura la prohibis.

Josep M. Llompart considera Ulisses la peca més reeixida del teatre
classic de Moya. Afirma que en aguesta obra aconsegueix «amb més perfeccid
que a qualsevol altra banda, acoblar 'humor i la bellesa, la tragedia civil i la

satira cremadora».>®

També a Falaris (1961) incideix en el tema de la tirania politica
representada pel personatge principal, un despota llegendari que sotmeté amb
crueltat la ciutat d’Agrigent. Per veure com pensava Moya i com ho va reflectir
en aquesta obra res millor que les seves propies paraules: «Vaig denunciar
I'opressio politica a Falaris, obra basada en la llegenda del tira d’Agrigent que
feia morir els seus enemics en un bou de bronze calent. Pero quan la revolucié
I'enderroca i Hier6 puja al poder S’estableix una tirania més forta i cruel.

Simbolitza les tiranies modernes que no permeten cap activitat contra el

**2 BoscH, Maria del Carme: «Proleg», dins Lloreng MOYA: Teatre de la llibertat..., p. 13.

>3 | LomMPART, Josep Maria: «Proleg», dins Llorengc MoYA: Una tragédia..., p. 8.
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sistema opressiu. Vaig escriure aquesta obra influit pels esdeveniments
contemporanis: nazisme, feixisme...».>**

Falaris governa Agrigent de manera despotica. Fa construir un bou de
bronze per cremar a dins els opositors i enemics, i la primera victima n’és
Peril-lus, el constructor. Hierd, que conspira contra el tira, convenc els
cortesans i la filla de Falaris, Alcmena, amb qui esta promes, que cal rebel-lar-
se: han de matar el tira per aconseguir la llibertat. Decideixen —meés bé, és
Hieré qui ho decideix— que han de jugar a sorts qui assassinara el tira. Amb
enganys aconsegueix que sigui Alcmena [lescollida. Ella, que esta
completament enamorada d’Hierd, ni tan sols ho sospita. Alcmena, que té un
cor noble, esta decidida a fer-ho pel bé d’Agrigent i la llibertat, perd quan
intenta enverinar el seu pare, el seu sentiment d’amor filial s'imposa: es
penedeix i és ella qui pren el veri. Després de la seva mort, Hier6 prepara la
rebelli6 que acaba triomfant. Un cop vencut Falaris, Hier6, amb I'excusa de la
llibertat (acaba dient: «Jo som la llibertat!»), el substitueix i es converteix en el
nou tira. L’'obra es tanca amb la seva darrera intervencio en la qual diu que per
conservar la llibertat posara un bou de bronze a cada plaga d’Agrigent: la
conclusio és que sera encara més sanguinari i despotic que Falaris.

La crueltat i perversi6 de Falaris queden clarament reflectides en la
condemna de Peril-lus, I'unic “crim” del qual és haver construit el brou de
bronze que li ha encomanat el tira per cremar els opositors i sentir els seus

bramuls. Veim que el tira gaudeix d’aterrir de les seves victimes:

FALARIS: Jo gaudesc fent confessar el reu amb amenaces, amb mirades de
foc. Llavors el presumpte culpable tremola i, escolta-ho bé, es compixa davant
mi com un infant de mamella!; perqué ho sapigues, perqué ho sapigues! (Riu
histericament).

ALCMENA: (Tapant-se les orelles amb les mans.) Pare, no et conec...
FALARIS: ¢Has vist, per ventura, qualque cosa que rebaixi més I'home, que el

degradi més ridiculament?

*¥ FERRA-PONG, Damia: «Conversa..., p. 36.
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Amb l'excusa de la llibertat, Hier6 es fara amb el poder i acabara
substituint Falaris. Com diu Baltasar Porcel: «/’inica cosa que comporta la
tirania és covar-ne una altra, quedant aixi sempre sotmesa la dignitat

humanax.>*

4.4.4.1.3. Les tragédies de personatge femeni

Les tragedies de personatge femeni tenen com a nuclis tematics centrals
'amor i la venjancga: Fedra esta enamorada del seu fillastre Hipdlit i, pel seu
rebuig, en provoca la mort i, després, ella mateixa es suicida; Medea estima
bojament el seu marit Jasso i, per gelosia, el castiga assassinant la rival i els
seus propis fills; Electra sembla estar enamorada del record del seu pare,
Agamemnon, i incitara Orestes, el seu germa, perque es vengi dels seus
assassins, Egist i la seva propia mare, I'adultera Clitemnestra. Es tracta, doncs,
d’'un amor malsa de tragiques consequéncies en les tres peces.

Les tres dones tenen una natura passional i obsessiva, perdo amb
gradacio quant a la capacitat per actuar: Electra, més racional i meditativa, no
s’atreveix a actuar, espera que Orestes ho faci per ella; Fedra, més primigénia,
també es debat en reflexions, pero acaba actuant; i Medea, instintiva —fins i tot
titllada de «salvatge»—, és pura accio.

Les tres dones tenen com a contrapunt tres reis: Teseu, JassO (en
realitat se 'anomena «princep») i Egist, que son titllats de tirans, perd que no
els veim actuar despoticament, o com a minim no amb l'arbitrarietat i crueltat
d’Ulisses i Falaris (fins i tot els crims que han comeés sén anteriors a I'inici de
I'accié: Teseu mata el Minotaure, germanastre de Fedra, Jasso col-labora amb
els crims de Medea per aconseguir el velld d’'or, i Egist assassina Agamémnon
incitat per Clitemnestra). Les tres dones tenen confidents (Fedra, la dida
Enone; Medea, La Dida; i Electra, la seventa Admeta) que les adverteixen dels
perills, pero elles no els fan cas i s’aboquen a la seva passié sense mesurar-ne
les consequéncies.

Aixi com al cicle dels tirans, segueix d’enfora les fonts i, fins i tot, es

permet a reinterpretar el personatge d’Ulisses, en aquestes tres obres segueix

*% PoRCEL, Baltasar: «Dues obres..., p. 50.
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a Sofocles, Euripides i Esquil (i també a Racine i Villalonga en el cas de Fedra),
i tot i que mescla elements d'uns i altres i afegeix algunes escenes i
personatges nous, No se separa en essencia de les versions que li serveixen

de model.

A Electra, Moya segueix I'Electra de Sofocles i, en menor mesura, la
d’Euripides, perd també, com ha demostrat Maria del C. Bosh, el desenllag té
concomitancies amb Orestes d’Esquil.>*®

Electra és un caracter pla, que no té altra pretensié ni meta que la
venjanca del seu pare. A I'obra de Moya queda suggerida la probable relacié
incestuosa amb el seu pare, Agamémnon, i el desig de venjar la mort d’aquest
a mans de la seva esposa, Clitemnestra, i el seu amant, Egist. En moltes
ocasions diu que voldria ser home per poder venjar-se amb les seves propies
mans, i espera ansiosament el retorn del seu germa Orestes per atiar-lo a
consumar-la. Quan el germa arriba a Micenes, el conveng perqué els mati.
Aquest, malgrat els dubtes, acabara cometent el crim, perd a I'escena final
quan Electra li diu: «Orestes, germa meu, tu ara governes / dins tot Micenes,
ets el reil», ell, que es considera maleit per la sang vessada, decideix fugir del
regne: «Jo aniré corrent mén amb les mans brutes / i una taca al front».

Veim una oposicié total en el record que tenen Electra i Clitemnestra
d’Agamemnon. La filla el considera un heroi virtués i ple de dons, mentre que
'esposa el culpa d’haver mort la seva filla Ifigénia i d’haver-la abandonat a ella
per conquerir Troya. Justifica, a més, que, durant un temps tan perllongat
d’abséncia, s’acabas enamorant d’Egist. Les sospites de I'amor incestuos

d’Electra provenen de la seva mare que arriba a dir-li:

Ja basta!

Deixa’m 'amant en pau! N’estic gelosa
com tu del teu! Ja que no em vols ser filla,
serem dues femelles irritades

de gelosial...

> BoscH, Maria del Carme: «Proleg», dins Lloreng MOYA: Teatre de la llibertat..., p. 22
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Orestes dubta sobre qué ha de fer i les seves accions no tenen fermesa.
Al principi, tot i ser-ne conscient que el deure de fill és la venjanga, s’abraca
amorosament a Clitemenestra, la seva mare. Quan Electra comenca a punyir-
lo, decideix que matara els assassins del seu pare, pero llavors, un cop ha
comes el crim, es penedeix d’haver-ho fet.

Un poc més complex és Egist. Déna mostres d’estar enamorat de
Clitemnestra i de ser un home practic. Parla com un tira («jo soc el seny i

I'ordrev) i Electra 'acusa de déspota:

Tu vols cecs per les places; muts que escoltin
les teves grans raons i que no puguin
contradir-te jamai. No crec que el poble

romangui sempre aixi, creuat de bracos...

Perd aqui, a pesar de les paraules d’Electra, no es produeix una
reivindicacié de la llibertat, com en les obres de Moya protagonitzades per
tirans, sin6 més bé s’incideix en I'obsessio per la venjanca. Es tracta, en el

fons, d’'una critica a la passio desmesurada com a les altres dues tragédies.

La font classica de Fedra és Hipolit d’Euripides (i possiblement també la
Fedra de Séneca), pero és evident que Moya coneixia tant la Fedra de Racine i
Unamuno com la de Villalonga.>*’

Fedra és més complexa que Electra. Es refereix uns quants cops als
seus ascendents per explicar trets de la seva personalitat i deixa clar que la
seva germana Ariadna no va tenir caracter per retenir Teseu, i que ella, en
canvi, el va saber conquerir. L’'amor que va sentir per Teseu, amb el temps, ha
quedat esmorteit. Considera que esta enlluernat per la imatge de I'heroi glorios
que va ser i del qual ja sols en queden els records. El té, en definitiva, per un
pretensidés que es creu admirat i estimat per tothom. L’anunci de la vinguda a

Atenes del seu fillastre Hipolit, després d’anys abséncia, la desassossega i tots

>’ No és objecte del nostre estudi aprofundir en el tema de les fonts, perd volem deixar

constancia de les que sén identificables.
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temen que Fedra l'odiara. Tot al contrari del que en realitat succeeix: en veure
Hipolit, s'enamora bojament. Tant la dida Enone, com Simeta, la seva neboda,
que també esta enamorada d’Hipodlit, s’adonen de la passi6é de Fedra. Teseu,
en canvi, esta tan pagat de si mateix, que creu que la seva esposa I'adora i ni
es planteja aquesta possibilitat.

Quan Fedra comprén que no pot aconseguir el jove, acaba culpant-lo
d’haver intentat abusar d’ella, fet que falsament corrobora la dida, i Hipdlit, que
no vol denunciar la seva madrastra, fuig entre les malediccions de Teseu.
Malediccions que es compleixen en I'uinic episodi fantastic de I'obra, del qual un
criat, que és qui el conta, n’ha estat testimoni quan guaitava des de la torre del
palau: Hipdlit s’allunyava a tota velocitat amb la quadriga quan «ha sortit de
mar un monstre / quadrupedant, amb els caixals de flames / i amb la crinera
blanquejant d’escuma» i, en atacar els cavalls, aquests «s’han lligat de potes, /
Hipolit ha caigut i els macs d’en terra / 'han capolat horriblement» (a I'obra
d’Euripides és Possidd qui envia el monstre). Fedra, mort ’'home que estima,
pren un veri i declara la veritat a Teseu. Aleshores, aquest compren que la

vanitat i 'orgull el tenien cegat i tanca I'obra amb aquestes paraules:

Ara que és tard ho veig. Qui vol conéixer
la terra, cor a cor, cal que es descalci

i recorri els camins de cada dia;

cal que s’ajupi, pergué tenir sempre

I'esquena erecta irrita els déus i els homes!

De les tres dones d’aquestes tragédies la que reflexiona més sobre la
natura del seu amor és Fedra. Cal dir que pensam que aixi com en poesia
Paula, la joglaressa, és possiblement Moya, Fedra ho és en teatre. Al principi

diu sobre I'amor:

Jo no I'he tastat mai! Tan sols un trangol
de passions, que et deixen les mans buides,
insatisfets els teus desigs i amarga

la boca besadora!
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Quan ha conegut Hipolit i n’ha quedat corpresa, tot sabent que el seu

amor és gairebé impossible, exclama:

Ara plor de tendresa... Doncs deixau-m’hi
plorar, perque I'amor és una espasa
que, fent-nos mal, volem que se’ns afiqui

I ens capgiri la sang i les entranyes!

Quan Enone l'avisa que no pot seguir donant ales a aquest amor nociu
que pot fer perillar la seva vida i li diu que voldria veure Hipolit mort, Fedra la
bufetetja i afirma: «La vida sense amor €s una infamia, / és un fastic mortal».

A l'acte lll, Hipdlit i Simeta parlen també de I'amor i aquest li exposa la
seva visio esceéptica i, d’'una manera crua, afirma que 'amor és en realitat sexe,

un instint gairebé animal:

Jo tinc por de 'amor!... Sempre comenca
unint els esperits... Més tard els llavis,
agosarts, avancen una mica

i s’'uneixen, impudics, una estona.
Després s’escampa un aire de follia

i els llavis ja sén poc; llavors desitges

unir el pit amb el pit, mossegar i rompre,
tenir cent mans, perqué no en basten dues
per al foc abrandat de la caricia...

Ja veus on porta el bell amor! A un fastic
animal, a un desfici de carn nua,

a una ofegor del seny... Digues-me, tu, ara,

el que separa '’home de les béesties!

En canvi Fedra, que no té aquest sentit fisic i material de I'amor, fa
I'al-legat que abans, quan parlavem de la influéncia de Lorca hem reproduit per
justificar que «qualsevol amor és un joc licit», i al final, acceptant-lo fins a les

altimes consequencies li diu a Hipolit que «és més facil / matar-me que apagar
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I'amor que m’'omple». | efectivament, un cop conegut el desti fatal de I'home
que estima, s’'immola, no sense abans confirmar el seu amor auténtic per

Hipolit: «/’he estimat, I'estim i sempre I'estimaré».

Ja havia tractat el tema de Medea al poema “El vel de Medea” d’Anteu.
Maria del C. Bosch recorda també que, a la novel-la en castella Coralina,
escrita durant la Guerra Civil, el narrador parla de la representacié d’aquesta
obra en el teatre roma de Pollentia,>* per tant era un assumpte mitic que
I'atreia des de temps enrere. La font és la Medea d’Euripides.

Tot i saber que va escriure la peca entre juliol i setembre de 1965 (va ser
'dltima obra del periode classic), ja hem explicat a la biografia que ens
desconcerta que a peu d’obra especificas també que havia revisat o fet afegits
posteriorment el 1971: dia 27 de febrer a El Caire, dia 28 a Atenes, i dia 4 de
mar¢ a Roma, Napols, Pompeia. Tot i que Maria del C. Bosch diu que aquestes
dates «permeten suposar que duia amb ell l'original i feia algunes esmenes en
connectar de prop amb el mén classic»,>*® pens que probablement es tracta
d’una llicéncia poética.>*

Medea, fetillera, viu a Corint amb el princep Jassé i els seus dos fills,
acollits pel tira Cred. A 'obra tant ella mateixa com la dida recorden sovint els
crims gue va cometre en el passat, especialment el del seu germa petit Absirt al
qual esquartera i llanca a trossos dins la mar perqué el seu pare que els
perseguia —a ella i a Jasso, que fugien dins I'Argos amb el vell6 d’'or— es
detengués a recollir els trossos i aixi acabas per perdre’ls. La imatge que en
tenim és, doncs, el d’'una dona cruel i implacable, pero ella justifica tots els seus
crims per I'amor. Es I'amor la que I'ha conduida a tots els excessos que ha
comes i també la conduira als que cometra al final de I'obra. Si en Fedra 'amor
era, tot i ser el motor de la tragédia, un element positiu, aqui €s un element de
bogeria i destruccio. Ella mateixa ho reconeix al llarg de I'obra: «Jo séc I'amor
mateix, la flama barbara / que si no estima ha d’odiar i encendre / fogateres

mortals», 0 «/'amor és un excés que no estima / és un monstre inhuma», i

**8 BoscH, Maria del Carme: «Proleg», dins Lloreng MoYA: Teatre de la llibertat..., p. 30.

> fdem, p. 33.
%9 Vegeu I'apartat dedicat als dietaris de viatges a “Narrativa i obra en prosa’.
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també «tot ho sacrific a 'amor meva». Amb aquestes premisses, Medea, quan
sap que JassO es pensa casar amb Crelsa, la filla del rei, du a terme una
venjanca brutal sols amb la intencid de fer mal al seu estimat: envia un vel
embruixat a la navia que, en posar-s’ho, la crema com una torxa i Creo,
intentant ajudar la seva filla, també mor cremat; i llavors, mata els seus propis
fills. A la darrera escena, mentre el dolor consumeix Jasso, es produeix un altre
episodi meravellos (que també apareix a la Medea d’Euripides): Hélios li envia
un carro estirat per dragons i hi munta i fuig amb els cadavers dels seus fills per
enterrar-los a Atenes.

El seu horrible crim és tan cruel i pervers que l'autor la considera més a
prop de les besties que dels humans. Si la critica de Moya als tirans era dura,
també ho és, com veim, a les passions desfermades, tant a 'amor foll com al
desig de venjanca.

Es curiés que Medea, tot i estar tan subjugada emocionalment, sigui de
les tres I'tinica que fa proclames en contra del sotmetiment de les dones. Quan
la dida adverteix Medea que sols és una dona i que deu «obediéncia a 'home»

com manen les lleis, ella contesta:

Aix0 son lleis fetes pels homes! Basta

ja d’obeir-les. Jo avui trenc les fites

gue ens han posades els tirans, els homes!
Alcem la nostra dignitat per sobre

els navols de la cega obediéncia!

Perd aquesta rebel-lia, que no apareixia en Electra i tan sols s’intuia a
Fedra, no la porta a alliberar-se de la gelosia ni dels seus sentiments

possessius, sind tan sols a actuar com una boja venjativa.

4.4.4.2. Teatre de tema historic

Lloren¢ Moya va escriure dues obres de tema historic, que ell
considerava tragedies: El fogd dels jueus i Joanot Colom. La primera es situa a
finals del segle XVII i tracta sobre la intolerancia religiosa i els darrers actes de

fe de la Inquisicié6 a Mallorca que conduiren a la foguera els jueus conversos
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acusats d’haver renegat falsament de la seva fe i que no abjuraren. La segona,
sobre la revolta dels agermanats de 1521, se centra sobretot en la repressio

que patiren.

El fog6 dels jueus va obtenir el premi «Bartomeu Ferra» dels Ciutat de
Palma» de teatre el 1963.>>" Tracta sobre els darrers jueus que foren cremats
per heretges a l’illa, perd canviant les circumstancies historiques de la seva
mort. Tant pel tema com per la tesi que defensa Moya, el de la llibertat religiosa
enfront de la intransigéncia, I'actitud de I'autor, en plena dictadura franquista i a
una época de zel religios extremat, és valenta i agosarada.

El tema tractat per Moya era conflictiu i punyia en una ferida historica
que el nazisme havia tornat a posar de relleu. Malgrat que Gafim parli que a la
seva época s’havien superat els prejudicis,®? basta llegir Els descendents dels
jueus conversos a Mallorca de Miquel Forteza, publicat tan sols dos anys
després del llibre de Moya, per comprovar que no era, ni d’enfora, un tema tan
superat com vol fer veure l'autor de Tres viatges amb calma per lilla de la
calma.

En el vaixell «Pulcroviso» ens trobam in media res dos bandols que
estan escapant de la persecuci6 religiosa sense especificar el lloc: el Pare
Garau i Miot fugen d’un «infern paga on esta prohibit adorar un sol Déu», i els
jueus, que tampoc no fan mencié del lloc on vivien, fugen perqué estaven
obligats a actuar com a falsos conversos per evitar la mort. Enmig, el capita
que els ha acollit, un cinic que no s’identifica amb cap de les dues religions i
que els proposa dos destins: Britania o Turris (en un principi 'havia anomenat
Sepharat —altre deute amb Espriu—, pero, com explica a Bernat Vidal en una
carta, va haver de canviar el nom per mor de la censura).> Britania significa
I'alliberament per als jueus i Turris, la condemna. La sort decideix que la
destinacio sigui Britania, pero el vent i la necessitat de provisions empenyen la

nau cap a Turris. Els jueus passen de l'euforia de la salvacié a la resignacio

551

cor El titol prové del poema “Lo fogé dels jueus” de Josep L. Pons i Gallarza.

GAFIM [Gabriel Fuster Mayans]: «Proleg», dins Lloreng MoyA: El fogd dels jueus. Palma de
Mallorca : Edicié Robines, 1963.
%3 Carta a Bernat Vidal i Tomas de 6.7.1963, que reproduim a I'apéndix 3.
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d’acabar a la foguera, i el Pare Garau, de la prudéncia i 'ocultacio, a assumir el
seu paper d’inquisidor cruel i despietat. Els jueus, abans de tornar a renegar de
la seva fe, que és el que els exigeix el Pare Garau, prefereixen acceptar el seu
tragic desti i ser conduits al fogo.

Quant als personatges, s’ha de dir que la caracteritzacié és un dels
principals encerts de Moya. La figura central del drama és el Pare Garau.”® En
un principi, amb una dosi de prudéncia exagerada —gairebé temor— en una
situacio adversa, veim com afalaga el capita i procura no enemistar-se amb els
jueus. Fins i tot quan la sort decideix que la destinacié sigui Britania, els tracta
d’amics i oculta la seva condicié d’inquisidor. Perd0 en saber que la nau és
empesa cap a Turris, ho considera una decisi6 de la providencia i mostra el seu
vertader caracter: el d’'inquisidor cruel i implacable. Justifica el seu sadisme
amb I'excusa del deure religiés i esta convencut que és la ma de Déu qui el
guia a condemnar els jueus a la foguera.

Els jueus actuen com un grup. Els seus noms estan escollits entre els
gue realment foren condemnats a la foguera en els actes de fe de finals del
segle XVII i que cita el Pare Garau a la seva obra La fe triunfante. Se senten
alliberats per haver pogut fugir del lloc on no els deixaven practicar la religié
dels seus avantpassats i orgullosos de poder actuar, lluny de la repressio, com
a vertaders jueus. La que millor mostra aquest orgull i un caracter més ferm és
Caterina Tarongi, a la qual els personatges comparen a Judit i a Santa Caterina
d’Alexandria (un referent jueu i l'altre cristia). Es I'nica que no mostra cap
temor quan coneix la vertadera personalitat del Pare Garau i el desti tragic que
els espera. Fins i tot intenta insuflar forca als seus companys perqué acceptin
la foguera com un martiri purificador.

Un personatge molt interessant entre els jueus €s Margarida Tarongi, la
boja que juga amb una pepa. A I'obra se’ns fa palés que ha perdut el seny per
la persecucid a la qual ha estat sotmesa i pel terror a ser condemnada a la
foguera. Quan el Pare Garau li ofereix la forca en lloc del foc si accepta altre
cop la conversio al cristianisme, €s I'Unica dels jueus que, per no patir una mort

tan terrible, accepta abjurar falsament del seu judaisme.

** Francesc Garau, personatge historic, és autor de la ignominiosa apologia d’aquests fets a La

fe triunfante (1691).
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Enmig dels dos grups hi ha dos personatges també molt aconseguits: el
Capita i Antoni Deulofeu. El Capita és un esceptic que declara no entendre cap
de les dues postures religioses radicals. Tanmateix, el seu caracter cinic
'empeny a burlar-se dels dos grups, pero especialment del Pare Garau, que
comprén des d’un primer moment que esta actuant hipdcritament quan veu la
situacié desfavorable. | també el caracter cinic el decideix a posar en mans de
la sort als dos grups. Quan ha sortit 'opcié de Britania diu que se sent com
Déu, en la vall de Josafat, decidint el desti dels que es salvaran i dels que es
condemnaran. Llavors, quan les circumstancies els condueixen en realitat a
Turris, es renta les mans i no intervé en el conflicte.

Si el capita d’alguna manera representa I'arbitrarietat del poder, Antoni
Deulofeu representa el seny. L’home que entén que les dues religions haurien
de poder conviure, que la fe no hauria de ser un motiu d’enfrontament. Malgrat
ser cristia, esta ocult amb el grup de jueus —sense que s’expliqui per quin
motiu— i actua com un d’ells, fins que quan la sort els ha de conduir cap a
Britania i els jueus clamen venjanca, es declara cristia i defensa el Pare Garau i
Miot. Es la seva intervencio la que apaivaga els anims exaltats dels hebreus.
Llavors, quan es gira la truita, també intenta convencer el Pare Garau de la
necessitat de perdonar els falsos conversos, perd aquell es mostra inflexible.
L’inquisidor no atén les seves raons. Cap dels seus arguments no torc el
designi del Pare Garau de condemnar els jueus a la foguera.

L’obra té la virtut de no caure en moralismes innecessaris. Ens mostra la
intransigéncia religiosa d’'uns i d’altres. Quan els jueus creuen que el desti els
és favorable volen venjar-se de les persecucions i és la intervencié d’Antoni
Deulofeu que ho evita, i quan el Pare Garau sap que la destinacio es Turris du
la seva intransigéncia d’inquisidor i la manca de pietat al limit. L’espectador
compreén l'atrocitat dels actes de fe sense que l'autor opti per la via facil del

maniqueisme. No hi ha bons ni dolents, només victimes i botxins.
Segons va declarar Moya en una entrevista, Joanot Colom és una obra

«a favor dels agermants, no aprovant els assassinats pero si l'aixecament.

Crec que l'algament de les Germanies té categoria de Revolucié Francesa, sols
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que ho varen comencar tres segles abans d’hora i va fracassar per
prematura».>®® Tot i que I'exemple pugui semblar una mica exagerat, és evident
que linterés pel tema de I'opressio del poder i la rebel-lié del poble amb ansies
de llibertat el conduiren a tractar aquest tema.

Joanot Colom és una peca breu, d’acte unic, en vers, construida amb
metres diversos, essencialment decasil-labs blancs. Tot i I'interés de I'obra pel
tema que tracta (la repressio dels agermanats) i pel personatge que representa
la revolta del poble mallorqui contra els privilegis nobiliaris, el conflicte dramatic
€s practicament inexistent i el personatge que havia de ser principal si atenem
al titol, és tan sols un més de tots els que parlamenten. | deim parlamenten
perqué el lector té la sensacié que I'obra esta estructurada a base de répliques
i contrarépliques que no arriben a constituir un dialeg dramatic i, per tant, en
accio teatral. Hi ha massa estatisme. Moya usa molts de personatges que
funcionen com a veus que serveixen per situar-nos en els fets, pero que es
converteixen gairebé en narradors o0 en consciéncies que analitzen aquests
fets, perd no fan avangar dramaticament I'obra. En aquest sentit, la peca
recorda més a Orfeu que a les tragedies. Joanot Colom, en aquest ambit, és
una veu més. De fet, tot i les referencies que en fan els altres actants, ell no
apareix com a personatge fins que I'obra ja és prop del final, i té tan sols dotze
intervencions (moltes menys que el Chor de dones de la Ciutat de Mallorques i
que el Virrei Miquel Gurrea, pero fins i tot menys que personatges secundaris
com el Vell Al-lucinat o I'Herald). Si tots aquests elements propicien que I'obra
no estigui a l'alcada de les grans tragedies, encara hi ha un darrer element
desconcertant: I'aparicié de I'espectre de Fra Pero Martinez,>*® que dialoga
amb el Virrei i que som incapagos d’entendre quina relacié té amb el tema de
les germanies.

Més que ser testimonis dels fets, els personatges ens conten el que ha
esdevingut des que es produi I'aixecament dels agermanats fins al moment que

el Virrei rep la carta de Carles V sobre que ha de fer amb Joanot Colom i amb

%% SERRA DE GAIETA, Joana: «Conversa amb Lloreng Moya: Una Mallorca morta i una Mallorca

nova». Diario de Mallorca, 21-12-75.
%% Autor del Mirall dels divinals assots, executat a Mallorca el 1463 (60 anys abans dels
successos que tracta I'obra).
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els altres insurrectes que estan presos. L’obra ja comenga amb el Chor de les
Dones de la Ciutat de Mallorques que expliquen la repressié de la tardor de
1522 contra els agermanats, moment en qué «nostra anima / de poble
mallorqui caigué rendida / vora el Rafel Garcés» i que acaba amb les
esperances de llibertat. Després les intervencions dels personatges, més
reflexions que autentics dialegs, reflecteixen els successos més importants de
la revolta. La critica més dura és contra Alcudia que es va fer forta «contra els
germans de sang, contra els pagesos que conren / una terra perqué uns altres
en treguin profit» i li recrimina: «llepes els peus de I'amo / igual que un gos, i a
cops de llengua et guanyes / un bell collar per la cadena noval». També, amb
efecte molt poc dramatic, hi ha una llarga relacié que fa el Virrei dels homes
gue assassinaren els agermanats.

Una de les escenes que podria haver estat més interessant és la IX,
quan el Virrei fa acudir a la seva preséncia dos agermanats per saber els seus
motius per ajuntar-se amb els revoltats, perd s’acaba convertint també en una
narracio de fets i, al final, en una llarga reflexié del Virrei sobre els excessos de
I'algament.

A I'Escena Xl arriben els missatgers amb la carta del rei Carles i el Virrei
exigeix la presencia de Joanot Colom per comunicar-li el que el monarca ha
decidit per a ell i per als altres presos. A I'Escena Xl (la peca sols en té XIV)
apareix per primer cop Joanot Colom que, a més d’explicar que porta 75 dies
pres, fa algunes reflexions sobre la llibertat i la injusticia social. Gairebé tot
I'efecte dramatic de I'obra se centra en el moment que el Virrei llegeix la carta
de Carles V, que és una condemna a mort de tots els insurrectes. Aleshores, el
Virrei, en un acte simbalic, es limita a dir que ha de complir amb el seu deure
mentre es renta les mans. En una intervencioé en saber la sort que I'espera (ser

esquarterat) Joanot diu (i pensam que es tracta d’una critica al franquisme):

Es més vil que el terror de foc i ferro
linstitucional, empero hi ha animes
malignes o imbeécils que el justifiquen

perqué el legalitza un codi sectari!
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El Virrei mana als botxins que i apliquin les tenalles candents i que
llavors sigui conduit a la Porta Pintada i fet trossos. També que li tallin el cap i
el posin «dins una gabia de ferro negre / i aixi en veure’l, tothom dira en
temenca: / “Volies llibertat? Ja la tens aral». L’obra acaba amb la queixa del
Chor de dones de la Ciutat de Mallorques per la duresa de la condemna i
I'acceptacio de la derrota. El seu parlament conclou amb aquests dos darrers
versos: «sempre, aixi, tindrem a la memoria / que els elets han xafat els seus

germans.

4.4.5. Teatre tradicional i popular

Les obres de tema tradicional i popular sén una peca religiosa, I’Adoracio
dels tres Reis d’Orient (1965), i catorze sainets: dos amb els mateixos
personatges, I'Entremés d’En Lloreng Malcasadis i Na Sussaina del fil (1966 i
1979) i La beata publica (1977), i quatre trilogies: La fira de les banyes (1979),
La importancia de tenir un siurell (1979), El ball de les baldufes (1979-1980) i
La rebel-li6 dels mascles (1980-1981).

De les obres dramatiques d’aquest bloc cal especificar que, enfront del
tema classic o historic de I'etapa anterior, en aquest periode Moya fa una
recreacio del teatre tradicional i popular dels segles XVIII i XIX. Recreaci6 que
té dos vessants: les obres que segueixen un model antic amb molta fidelitat,
com és el cas de la primera versié de I'Entremes d’en Lloreng Mal Casadis i na
Sussaina d’es Fil, o que sbn elaboracions més o menys lliures de peces
tradicionals (la segona versid6 que en va fer de I'Entremés d’en Lloreng....,
'Adoracié dels tres Reis d’Orient i els tres sainets de La fira de les banyes —
L’entremes del pescador, L’entremeés dels sagristans burlats i L'entremes del
moliner banyut—); i les que sén una creacio propia —tant 'argument, com els
personatges i les situacions— a partir dels patrons dels entremesos populars,
com son La beata publica i els nou entremesos que s’inclouen a La importancia
de tenir un siurell, El ball de les baldufes i La rebel-li6 dels mascles. Entre
aguestes peces, les més interessants son les de caire erotic que connecten
amb les Oracions per necessari. S6n obres escrites entre 1979 i 1981, any de

la seva mort. Ens trobam amb un Llorengc Moya completament desinhibit que
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ens mostra escenes gracioses i satiriques de caire popular que tenen un
explicit contingut sexual.

Hem trobat a TALMG una copia mecanografiada de I'Entremeés de Ne
Vetloria conservat a la Biblioteca Publica de I'Estat. Possiblement, com els
sainets de La fira de les banyes, havia pensat en fer una nova versio perque hi
ha correccions, separacions versals i anotacions manuscrites seves a llapis,
pero un cop enllestits els tres sainets de La fira de les banyes, degué ser el
moment que pensa en elaborar les seves propies produccions i deixar de

banda la recreacié de models antics.

Sembla que I'arribada al teatre popular de Moya fou una mica fortuita. A
finals de setembre de 1964 acaba de redactar Fedra, i, més o menys per
aquestes dates, els joves del grup “Atlant” de Binissalem decidiren dur a
escena una versio nova de I’Adoracio, que sovint es representava a Binissalem
el dia dels Reis. Aquests joves volien fer una adaptaci6 més moderna i, amb
aquesta intencid, demanaren ajut a Lloren¢ Moya. Ell, durant els mesos de
novembre i desembre, ana als assaigs de I'obra i introduia escenes i fragments
nous d’una manera una mica improvisada. Titularen la pega com Els Reis i,
segons els qui hi participaren, no varen partir d’'un text definitiu siné que, a
mesura que assajaven, anaven fent, amb Moya com a constructor, la nova
versio. Versio que representaren dia 6 de gener de 1965 en dues sessions, una
al mati i l'altra a la tarda amb forca éxit.

Aixo el degué animar a interessar-se pel teatre popular i tradicional dels
segles XVIII i XIX. Es de suposar que a principis d’any 1965 escrivi I’Entremes
d’En Lloren¢ Mal Casadis i Na Sussaina del fil perque va fer el proleg per marg.
Es, doncs, la seva primera peca de teatre popular de caire humoristic. En
realitat, més que d'una nova versid, hem de parlar d’'una obra corregida i
modernitzada. Va partir de I'edicié de 1853 i sols en va regularitzar I'ortografia i
la puntuacio, en va corregir les falles metrigues i en va eliminar els

barbarismes.>’ No modifica, pero, 'accié del text original.

%" Anonim. Entremés d’En Lloreng Mal Casadis i Na Sussaina del fil. Segons la quarta edici6

de 1853, corregida per D.O.M.P.Y.M. i ara de bell nou estrenada per LI.M. de la B. G. de la P.
Mallorca : Editorial Daedalus, 1967.
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A la tardor d’aquell mateix any, quan el grup “Atlant” torna a pensar de
repetir la nova representacié i demanaren altre cop ajut a Moya, aquest es
decidi a escriure un text que servis de base a futures posades en escena. Aixi
fou com va compondre, per novembre de 1965, la primera versié de I’Adoracio.
Aquesta versio es conserva manuscrita a '’ALMG,>*® sobre el qual es féu el text
mecanografiat que usaren els actors del grup Atlant per fer la representacio de
dia 6 de gener de 1966. Llavors, com conta el mateix Moya a I'explicit, per
gener i febrer de 1966 va fer una segona versio, que és la que considera
definitiva.>®® De tota manera, encara hi va incloure, abans d’entrar a impremta,
el Proleg del Majordom i la introduccié que du data de 13 de novembre de
1966. El llibre es va imprimir per desembre d’aquest mateix any.

Suposam que va veure en el teatre tradicional i popular un nou cami per
a la seva obra dramatica. Degué considerar que ja havia esgotat el mon classic
i que tenia una nova sortida amb els sainets satirics antics i es decidi, fins i tot,
a fer-ne una peca completament original, usant, aixo si, els personatges d’En
Llorenc mal casadis... i escrivi el 1967 La beata publica. Aquest nou cami sera
el que seguira després de 'etapa de crisi creativa i de la poesia intimista, quan
torni reprendre I'activitat dramatica.

Tanmateix, molts critics s’han demanat si és ldgica aquesta transicio a
un teatre tan diferent. Xavier Fabregas es demana: «pot explicar-se aquest pas
de la tragédia al sainet?» Ell mateix respon que pot «explicar-se des del punt
de vista de la necessitat dramatica interna, subjectiva, de l'autor. En primer lloc,
cal dir que una lectura atenta de les tragédies de Lloren¢ Moya, i dels sainets
(...) no descobreix cap contradiccio entre els dos blocs dramatics. Allo que fa
I'autor en cada cas és contemplar la vida des d’un costat diferent».°® La
necessitat d'observar la vida des d'una altra perspectiva seria, segons
Fabregas, allo que el conduiria a aguesta nova formula creativa. No creim que
estigui errat, perd hem d'’insistir que les primeres temptatives foren més per

casualitat que per una recerca voluntaria.

°8 Adoracié dels Tres Reis d’Orient. Portada, 27 fulls de text numerats i 1 full en blanc. Ciutat,
novembre 1965.

%9 Adoraci6..., Mecanoscrit. Portada, 53 folis numerats de text i 1 full en blanc (1966).

*%0 FABREGAS, Xavier: «Proleg», dins Lloreng MOYA: La fira de les banyes. Mallorca : “Sa Nostra
Terra”, 2, 1980, p.10.
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4.4.5.1. Adoracio dels tres Reis dOrient

L’dnica pega de teatre religidos de Moya és ['Adoracié dels tres Reis
d’Orient. Ideoldgicament és la seva obra més conservadora des de I'época
barroca i respon a la seva devocio religiosa. Com que el tema de les fonts esta
encara per resoldre del tot,”*! i s’escapa a la intencié d’aquest apartat analitzar
en deteniment aquest aspecte, ens centrarem en l'argument, que demostra
que, tot i no allunyar-se de l'ortodoxia cristiana i de la tradicio, incorpora un
element nou que sera clau en els sainets posteriors: 'lhumor.

A les tres primeres escenes del “Quadro Primer”, que té com a espai la
plaga de davant el palau d’Herodes, apareixen els criats dels Reis. Cadascun fa
un monoleg sobre les penalitats que ha hagut de patir des que segueixen

I'estrella, i llavors es produeix un dialeg humoristic entre ells:

CRIAT 1. ¢l aguest saquet de carbé.
que sera el nostro confrare?
CRIAT 2. De doiut! ¢, | que dius ara?
¢No veus que aquest moretd
sols val per fer-ne un tambor?
CRIAT 3. De la pell dels vostros nassos!
CRIAT 1. (Amenagador) Si tembolic amb els bragos...
CRIAT 2. Al front t'’hi fara un codony!
CRIAT 3. | voltros dos al meu bony
li posareu pedagos!
CRIAT 2. Mira aquest negre atrevit!
CRIAT 1. Li hem de tapar aquesta boca!
CRIAT 3. Tapau-me-la amb una coca

0 amb un pollastre rostit!

A les tres escenes seguents, també repetint el mateix esquema, surten

els Reis monologant sobre la joia que suposa el naixement del Redemptor i, en

L ’he tractat a l'article «Génesi i representacions de I'Adoracié dels tres reis d’Orient de

Lloreng Moya» dins DD.AA.: Anuari Teatral de les llles Balears 2008. Barcelona : Publicacions
de I'Abadia de Montserrat, 2010, p. 287-290, pero les conclusions no son definitives.
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trobar-se els tres, dialoguen sobre el motiu que els ha portat fins a Jerusalem:
el naixement del Messies anunciat per I'estel.

Quan al palau d’Herodes, els Reis demanen audiencia amb el monarca,
el Majordom, després d’anunciar-los que de seguida els atendra, deixa ben clar
el despotisme d’Herodes i com té de sotmesos els seus servidors. Llavors,
Herodes apareix i dialoga amb els Reis que li expliguen el motiu de la seva
arribada: adorar el Rei nou nat. Li demanen si sap on s’ha produit el
Naixement, i Herodes, tot dissimulant la seva torbacié pel que li acaben de
revelar, els diu que no, perd promet que ho esbrinara.

En sortir els Reis d’escena, es produeix un altre episodi de caire
humoristic quan Herodes renya el Secretari per no saber la nova del
Naixement:

HERODES. ¢Queé els has sentit Secretari?

| tu no en sabies res,

pergué et creus ser molt entés

i sols ets un corc d’armatri.
SECRETARI. (...)

No creguis les tres bubotes!

No tenen el capet bél...
HERODES. Una cosa jo ara sé:

gue tu, en lloc de peus, tens potes,

pergué a tu te pertocava

saber prou on ha nat Ell,

i no en saps l'andarivell,

ni si ara la mar és blava!

Herodes, que veu amenacat el seu regne, es diu a si mateix: «Tengues,
oh Rei, paciéncia... / Aviat tallaras caps!». Demostra que és un tira que no vol
perdre el seu poder i que esta disposat a fer vessar sang per mantenir-lo.
Reclama la preséncia dels Doctors de la Llei per saber-ne les fites clares del
Naixement, i es produeix un altre moment molt divertit: els Doctors de la Llei
son dos vells esburbats, un coix i l'altre sord, que protagonitzen una escena
hilarant. Al final el Doctor 1 llegeix una profecia que anuncia el naixement del

Redemptor. En haver escoltat la profecia, Herodes es torna a reunir amb els
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Reis, els assegura que el Messies es troba a Betlem i els demana que l'avisin
tot d’'una que el trobin.

El Secretari i el Majordom parlen del temor que els inspira Herodes ara
que el veuen tan preocupat i amb tanta por a perdre el seu poder, mentre que
ell, desficidos, mana que acudeixin a palau la Sibil-la i el General. Llavors, a
'escena seguent, es produeix una conversa amb el Secretari on veim

clarament la tirania arbitraria d’Herodes:

HERODES. ¢Saps que és lo que jo desig?:
esclafar el mén amb la pota
i que la llengo, devota,
llepi el trispol que trepig...
SECRETARI. Oh Rei, jo comprenc la casta
de governar que tu tens
treure al poble ungles i dents...
HERODES. Per0 aixo tot sol no basta,
perque per roegar pasta
no es menester cap queixal,
man, per voluntat reial,
gue, tant de nit com de dia,
la gent no dugui camia

pero, en canvi, si, morral!

A I'escena XX apareix la Sibil-la que canta la profecia del Naixement.
Herodes, en escoltar-la, incideix en la conviccié de defensar el seu reialme i el
seu poder encara que sigui de manera cruel i violenta. Quan el General arriba,
'informa que el poble s’esta revoltant i li proposa, per evitar I'encimbellament
del nou nat, que faci matar tots els infantons de Betlem. Herodes accepta el
consell i mana al Secretari que redacti aquesta ordre. Herodes, un cop té
I'edicte a les mans, el dona al general i li diu: «mata infantons a mans plenes
(...) General, treu-te I'espasa / i ataca com un valent! / Mata, incendia i arrasa! /

De sang que en corri un torrent!»; i el General, en el seu paper, tot justificant
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les atrocitats per mantenir-se ambdos en el poder, contesta: «Perqué la Patria
ho demana / que tot vagi a sang i a foc».

Després, quan Herodes demana als servidors per que estan tan callats,
els criats alaben la decisi6 de fer matar els infants, pero el Secretari i el
Majordom, en canvi, es rebel-len. Aleshores, Herodes, inclement, ordena que
siguin executats. Tots aquests successos fan que acabi enfollint i, després d’'un
monoleg en el qual comprovam la seva angoixa per haver fet matar els
innocents, «surt el dimoni i se n’enduu Herodes dins una gran flamarada». A la
darrera escena (XXV), en un contrapunt al moment tragic viscut, els dos criats
d’Herodes tanquen el “Quadro” posant, a més de la moralina, la nota popular i

humoristica un cop més:

CRIAT A. Herodes tot s’enrabia...
perqué el Bon Jesus és nat.
Jo sempre m’ho he pensat
que el Dimoni el s’enduria
dins un talec foradat!

CRIAT B. Preniu llum de Na Pintora
homos d’avui i dema.
Aquell que I'espasa acora,

sota espasa morira.

El “Quadro segon” és molt més breu. Té lloc a Betlem davant la cova del
Naixement. A l'escena | apareixen els criats que segueixen amb les seves
bromes i protagonitzen un altre episodi humoristic. A la Il, molt breu, es
produeix I'encontre dels reis i els seus criats. | és en I'escena Il que té lloc
I'episodi de I'adoracio: els Reis arriben a la cova on ha nat el Redemptor i,
després dels parlaments de Maria i Josep, que tenen una mindscula
intervencid, un rere l'altre s’agenollen davant el Nin Jesus i li fan ofrena dels
regals que li han portat —or, encens i mirra. Quan han acabat d’adorar-lo,
parlen d’anar a comunicar la nova a Herodes, perd a I'escena |V apareix 'Angel
i els mana que no ho facin si no volen posar la vida del miny6 en perill. Conclou

I'obra dient-los:
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Escampau arreu la nova
d’aquest do celestial.

Teniu fe i no faceu mal,

gue el Rei que heu adorat ara,
des de sempre, vos prepara

una gloria immortal!

Aquesta conjuncié d’elements seriosos i humoristics, juntament amb
I'agilitat de la peca, és el que I'ha feta tan popular, fins al punt que avui en dia
ha arraconat totes les altres versions de I'Epifania i és practicament I'inica que

es representa a Mallorca.

4.4.5.2. Teatre burlesc

A I'Entremes del pescador, el Joglar que ens introdueix en la peca es
demana: «Qué és I'entremés?» | ell mateix contesta: «Es una obra / per fer
riure de granat». A I'explicit de Les tristes casades de Crestatx diu I'autor: «he
compost per juliol / aquestes fetes cretines / on si hi cerques hi endevines / la
befa del nostre mény». Aixo és el que pretén amb els sainets: d’'una banda, la
comicitat que diverteix I'espectador i, d’altra, burlar-se del mén, fer una satira
de la societat i el seu comportament. El teatre popular i burlesc de Moya té,
doncs, dues intencions: una més superficial, 'humor, fer riure, i l'altre més
profunda, la critica. Critica personal (actituds, vicis...), social (relacions,
classes...) i anticlerical (especialment dels clergues luxuriosos). Les situacions
satiritzen classes i estaments, aixi com usos i costums.

Segueix, doncs, com el teatre classic i historic amb una actitud critica.
All6 que el diferencia completament és, a més dels temes, el to i el llenguatge.
Tant a nivell formal com ideologic és un teatre més senzill i directe que
I'anterior.

Un factor a tenir en compte en les peces de Moya €s que cap succeeix
en [lactualitat. Si de cas, apareixen anacronismes, perd0 l'ambient és
volgudament del XVIII o XIX a tots els sainets (tant els inspirats en peces
conegudes com els d’'invencio propia). L’altre és I'erotisme, un erotisme molt

meés pujat de to que els entremesos antics. A tots els sainets de I'escriptor
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binissalemer, excepte el d’Els llepols befats, I'erotisme, d’'una manera més
grollera 0 més suau, més exagerada o més natural, és una constant. Un
erotisme que res no té a veure amb I'amor sind sols amb el desig sexual. En
aguest sentit és destacable la ingent quantitat de metafores barroeres que
apareixen a algunes obres per designar els organs sexuals masculins i
femenins, aixi com l'acte sexual. A Les heroiques fadrines d’Aumallutx, per
exemple, usa tots aquests termes per als genitals masculins: garrovins,
cascavells, cullerot, alberginia, carabasso, cimal, rave, candeles, moscardot,
puputs, perdius, bec, canya, ble, ciri, canut, arruix, escopeta, pebre, anxova,
alambi, carriportal, ous, rabassa, trabuc, pastanaga, atzeroles, anous, i
baioneta; per al sexe femeni: regata, trau, clivells, olla, forat, codonya,
greixonera, candeler, forn, ferradura, rosa, pastis i pica; i per a I'acte sexual:
pancuit, brossat i ripunt.

Tot i aixi, els entremesos de Moya segueixen, en general, les directrius
de les peces del XVIII i XIX. Antoni Serra a Entremesos mallorquins n’exposa

les caracteristiques: °°

afirma que «ensenyen personatges, situacions i
escenes arquetipics de la vida quotidiana dels estaments més humils de la
societat» i que la satira recau en individus de baixa extraccio social. Aixi ocorr
en els sainets de Moya que segueixen models antics (si exceptuam el cas d’En
Lloren¢ Mal casadis...): pescador, ciutada i moliner a La fira de les banyes. En
els de collita propia, també apareix la burgesia (Els llepols befats, Les dones
eixorques i L’addltera de Paris), i fins i tot la noblesa (Els pretendents, El
seductor). Els personatges, tot i respondre a diverses classes, sén arquetipics i,
com en els sainets antics, no tenen caracteritzacié. Cal dir, com originalitat de
Moya, a més de la satira de les classes socials altes (que es procurava evitar
en les peces antigues) incorpora dos personatges nous: el grup de dones
afamegades de sexe (La rebel-li6 dels mascles) i Iinquisidor (ElI bordell i
I'inquisidor) amb una intencio fortament critica.

L’argument, segons Serra, és «simple i lineal, el nucli del qual sol ser
una burla o engany». També és aixi en totes les peces de Moya, excepte Els

pretendents, El seductor, Les desconsolades viudes des Rasquell i El bordell i

%2 SERRA, Antoni: Entremesos mallorquins. Barcelona: Editorial Barcino, "Els Nostres Classics",

12, 1995, p. 22-68.
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I'inquisidor. A diferencia del teatre religiés, «l’entremés comic es complau a
interpretar la conducta humana en la seva fesomia més corporal i material i fa
servir l'exageracio caricaturesca de trests negatius, la parodia i altres
procediments de degradacié», de manera que «la conducta dels personatges
de 'entremés esta estretament lligada als impulsos del sexe i de la fam». A tots
els sainets de Moya el tema del sexe hi és present, excepte Els llepols befats,
en el qual la gola és I'element primordial i no hi apareix cap referéncia sexual.

Serra distribueix els entremesos en tres temes principals: el casament, la
infidelitat conjugal i la picaresca quotidiana. Moya usa els tres, tot i tenir
preferencia per la infidelitat conjugal, i n’hi afegeix dos: el dels pretendents i el
de les dones afamegades de sexe. El del casament apareix a En Lloreng... i La
beata publica. El de la infidelitat matrimonial a la trilogia La fira de les banyes i
a L’adultera de Paris, la picaresca quotidiana a la trilogia El ball de les baldufes.
El tema dels pretendents 'usa a Els pretendents i El seductor, mentre que el de
les dones afamegades de sexe a la trilogia La rebel-li6 dels mascles. A una
d’aquestes peces, Les tristes casades de Crestatx, s'uneix el tema de
I'hiperbdlic desig sexual de les dones amb el de la picaresca dels cecs fingits.

Quant als elements burlescs i degradadors, cal dir que en situacions de
por els personatges s’orinen o es defequen a sobre (En Lloreng..., El
pescador...). Les agressions fisiques i els insults sén també un motiu comic
recurrent (El pescador..., EI moliner...). Moya n’incorpora de propis: el
desmesurat desig sexual de les dones (La rebel:li6 dels mascles) i I'element
parodic literari (neoclassicisme a Els pretendents, romanticisme a El seductor i
modernisme a L’addltera de Paris).

En els entremesos antics la moral establerta no es transgredeix faciiment
i els finals solen ser moralitzadors i exemplars. En canvi Moya refa el final d’El
Moliner... que, en lloc d’engegar els estudiants, és enganyat (banyut i content),
a L’adultera de Paris, la protagonista fuig amb el promes de la seva filla, i a Les
heroiques fadrines..., les dones del poble expulsen els invasors per esgotament
sexual. Aquesta obra és molt interessant perqué aporta un altre element nou

als sainets: I'element politic i reivindicatiu. Una altra obra que també surt dels
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parametres establerts, per la irreverencia religiosa, és el de Les tristes
casades...

Cal dir també, que tot i ser peces breus com les antigues (entre 450 i
1000 versos, si exceptuam La beata publica que és molt més llarga que les
altres), Moya les dota d’una estructura propia. Els entremesos del XVIII i XIX no
es divideixen en escenes i tenen poques acotacions; Moya, en canvi, els
proveeix d’'una arquitectura idéntica: al principi, un Joglar ens presenta l'obra;
I'accio esta dividida en escenes, i afegeix una décima final (“Explicit’, com en
els reculls poétics) explicant el procés de creaci6. També so6n importants en els
sainets de Moya les acotacions escéniques.

Tres elements basics de totes aquestes obres son I'humor, I'erotisme
(amb la sola excepcié d’Els llépols befats) i el llenguatge popular. Els dialegs
sén agils i dinamics i els aparts, forca divertits. El vocabulari, a les antipodes de
I'época barroca, és senzill, ple de col-loquialismes, i amb moltes frases i dites
populars. Com a la poesia de les Gloses d’'un Xafarder no es pot parlar de
neopopularisme barroc, siné d’'imitacié de llenguatge popular sense cap tipus
d’estilitzacio. Quant a la metrica, dir que sols usa, com els sainets antics, els
versos d’art menor, habitualment heptasil-labs —perd també tetrasil-labs i
pentasil-labs—, distribuits sobretot en quartets de rima creuada o encadenada i

décimes.

4.4.5.2.1. Primera etapa (1965-1967). Tema del casament: cicle d’en Lloreng
Mal Casadis

Ja hem dit que la versié d’En Lloreng Mal Casadis... publicada el 1967
€s una versio corregida de I'edicié de 1853. L'any 1979, després d’haver escrit
la trilogia La fira de les banyes, peces en les quals havia realitzat importants
modificacions sobre els textos setcentistes, va decidir reelaborar un altre cop
aguest sainet i aixi ho féu. En el proleg explicava les diferéncies entre aquesta

versio i 'anterior:

«Les esmenes que jo hi vaig fer aleshores es reduiren a eliminar corrupteles i
barbarismes —nombrossissims per altra banda— i a adobar versos coixos, del

qual estava farcida I'obra, pero malgrat el meu treball, aquesta continuava amb

272



un llenguatge limitat i massa dialectal i, sobretot amb una versificacio inhabil i

pobrissima. A posta, vista I'acceptacié que encara té I'entremés , he volgut ara

repastar-lo de cap a peus (...) la pe¢ca que avui present al public té un dialeg

completament meu, amb noves picardies i afegitons i amb una versificacio

absolutament meva, encara que no totalment del meu gust, per haver-me

volgut subjectar, en certa manera, a l'original.»

L’accié i les escenes sén les mateixes de la peca antiga: «segueix

fidelissimament l'esperit, I'argument i el fil escenic de l'edicio de 1853». En

Lloreng és fadri i no es vol casar perqué creu que totes les dones fan banyuts

els seus marits i, a més, aixi viu lliure i fa el que li ve de gust. L'oncle, en canvi,

vol que es casi i tengui fills per heretar el seu patrimoni. Amb complicitat amb

mado Sebastiana el vol casar amb na Sussaina del fil, filla d’aquesta. En

Lloreng, quan veu que mare i filla visiten sovint casa seva, intueix el que

pretenen i les rebutja. Quan oncle i mare els deixen sols, tot pensant que aixi

sera mes facil que s’ajuntin, en Lloren¢ és molt desagradable i ofensiu amb na

Sussaina, de la qual fins i tot en fa una descripcié burlesca insultant en la que

'animalitza:

... Tens el nas de xoriguer,
sempre mocos,

la boca just un anfés,

les dents de fava

i sempre te cau la bava
barres avall.

Camines com un cavall
amb quatre potes

i ets una de les atlotes
que es fan mirar

perqueé tens cara de pa,
d’aspra i garruda.

També has tornat geperuda
com un camell.

De tortuga tens la pell

563

Lloreng MoYA: Entremesos. Palma : Ed. Documenta Balear, “Menjavents”, 13, 1995, p. 19.

273



i fas de jove.

(...

Per darrere i per davant
ets mal criada

i sobretot mal forjada
de cap a peus.

Na Sussaina se’n va molt ofesa, perd Dona Sebastiana, que no vol
renunciar al profitds matrimoni, ordeix un engany. Amb el vistiplau de I'oncle, de
nit, van a la cambra d’en Lloren¢ mentre aquest dorm i, disfressades, el
desperten i li fan creure que son dues animes de morts que se I'emportaran a
I'altre mén si no es casa amb na Sussaina. Ell s’esfereeix tant que es fa les
necessitats a sobre. L’escena, divertida i escatologica, acaba amb I'acceptacio

de Llorenc i la descripci6 del seu estat:

... les dues bubotes

m’han deixat brou i fideus!
Per les cames em ragala

el concert que m’ha sortit.
La pudor —m’hi jug un dit—
Jo crec que arriba a l'escala,
no perqué sigui gandul

i tengui blana la closca.

Es que ja no se m’enrosca

el tap del forat del cul!

A partir d’aqui, la claudicacié és absoluta: passa de l'aferrissament de
fadri a enamorat de na Sussaina sense cap evolucio, fet que concorda amb la
caracteritzacio plana dels personatges d’aquestes obres. No es pretén mostrar
cap evolucié psicologica sin6 arquetipus que facin riure I'espectador.

Més que la satira anticlerical que apareix a les tres obres de La fira de
les banyes, aqui la critica religiosa és minsa: si exceptuam la irreveréencia que
en Lloreng citi un enfilall de sants mentre literalment es caga de por, I'Unica

escena en la qual s’hi pot veure una censura és quan el conseller adverteix
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Llorenc que, si no es casa, «la seva hisenda, que es gran, / anira per obra pia /

i els frares tot ho fotran».

La beata publica és una continuacié inventada d’En Lloreng Mal
Casadis... Apareixen els mateixos personatges (Lloreng, Sussaina, Oncle,
Sebastiana i Conseller), pero ara la situacio és a la inversa: son en Lloreng i na
Sussaina que volen casar I'oncle amb madona Sebastiana, i ell qui es rebel-la.
Els dos protagonistes, que gaudeixen d’una feli¢c vida matrimonial, volen que
també s’uneixin els seus parents. Sebastiana, mare de Sussaina, hi esta
d’acord, perd ara és l'oncle qui vol evitar el matrimoni i qui rebutja les
insinuacions de la vidua. També aqui es produeix un engany per aconseguir
torcer la seva voluntat: Sebastiana es disfressa i I'oncle, sense saber que és
ella, se li insinua. Aleshores, Sebastiana I'acusa d’haver intentat deshonrar-la.
Els esposos convencen l'oncle que I'inica manera d’eliminar el greuge, si no
vol acabar als tribunals, és el matrimoni. També aqui, per temor, accepta
sobtadament, i passa d’una fadrinera furibunda a la claudicacié al matrimoni.
Com a I'anterior, la peca, amb final feli¢ i moralitzant, es tanca amb un ball dels
personatges.

La beata publica és la primera peca propia a imitacio del teatre popular i
burlesc i també la més llarga (té prop de 1.500 versos) i la més fluixa. L’element
erotic, que ja era escas a En Lloreng... (sobretot si ho comparam amb els
entremesos de la darrera epoca), practicament desapareix, aixi com també la
critica religiosa. Aqui 'hnumor descansa sobretot en els mondlegs de l'oncle i en
el dialeg amb el conseller. L’engany no és tan elaborat com a En Lloreng i no

es tan graciés. També s’ha obviat 'element escatologic.

4.4.5.2.2. Segona etapa (1979-1981)

Sembla que I'amistat amb Ramon Cavaller és crucial per al retorn de
Moya al teatre popular. Aquest li féu I'encarrec d’escriure una pega basada en
els sainets mallorquins vuitcentistes per representar-la amb un grup de catalans
d’Estocolm. Moya, per gener de 1979, escrivi I'Entremes del pescador i el frare

i i n’envia una copia.
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A més de la nova versi6 d’En Lloren¢ mal casadis..., escrivi quatre
trilogies en poc més de dos anys. Les tres primeres, integrades en el conjunt,
La fira de les banyes, segueixen com les anteriors versions antigues, pero amb
importants modificacions respecte dels originals. Les altres nou peces son de
collita propia —amb I'excepcié d’Els llépols befats, que parteix d’'un entremes
antic pero amb el qual no té gairebé concomitancies argumentals— i I'element

més caracteritzador, a més de I’humor, és l'erotisme.

4.4.5.2.2.1. Versions de models antics: La fira de les banyes

Les tres obres que s’ajunten sota el titol de La fira de les banyes tenen
com a tema la infidelitat conjugal. Ja hem dit que segueixen models antics i, per
tant, compleixen les caracterisitiques d’aquest teatre: personatges de classe
baixa, erotisme i presencia de la burla.

L’Entremes del pescador i el frare és el més paregut a la pega l'original;
les altres dues, tot partint de l'original, son més lliures. L'ordre cronologic de
creacio de les tres peces fa que cada cop s’allunyi més del model.

A «A guisa de proleg» escriu: «Aquesta obreta segueix fidelment
I'argument i el fil escénic de I'entremés mallorqui anonim del segle XVIII, titulat
“Entremés del pescador’, pero jo m’he considerat en dret a dur el dialeg pel
meu compte, a emprar un llenguatge actual i sense cap barbarisme i a fer Us
d’una versificaci6 completament meva». Tan sols afegeix una escena nova, la
VIII, el monodleg final del Pescador.

Llacinta, la dona del pescador, té un frare alforger com a amant. Com
que el marit, pescador, esta gelds i la vigila, ella i el frare el burlen: aprofitant
gue ha quedat dormit d’'un borratxera, el frare es vesteix amb les seves robes i
li posen a ell les del frare. En despertar, li fan creure que ell és el frare que vol
seduir Llacinta i 'engegen de casa a garrotades. A la darrera escena, que a
I'original concloia amb quatre versos del Pescador tot fent referéncia al seu
estat de banyut i atupat, Moya disposa un monoleg de 24 versos on veim, com
a En Lloreng..., una escena escatoldogica: amb la pallissa s’ha fet les
necessitats a sobre: «kEm dasacomoda / aquesta pudor / que de mi remunta / i

s’escampa arreu».
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L’element més important, a més de I'erotisme i la infidelitat conjugal, és
la satira anticlerical. De totes maneres ja existia a l'original i, per tant, no és

atribuible a Moya.

En el «Prologuet» de I'Entremes del moliner banyut explica que
«Aquesta obra esta inspirada en l'entremes mallorqui anonim del segle XVIII
titulat: “Entremés del moliner”, pero I'argument ha estat completament capgirat
de forma que [l'obra original moralitzant s’ha transformada en una peca
boccacciesca, o si es vol cercar una influéncia literaria-geografica més propera,
podem dir turmediana. Ni el Iéxic, ni el didleg, ni la versificacié tenen res a
veure amb l'obra inspiradora». Els personatges son els mateixos (tan sols
modifica el nom dels estudiants), les escenes tenen algunes modificacions,
perod la desviacio respecte de I'original €s, sobretot, en el desenllag. Mentre que
a l'antic sainet el moliner troba els dos estudiants amagats i els bastoneja, a la
peca de Moya no hi ha final moralitzat ni escatologic (A I'original Nolasco —
Garau— escapa i es pixa de por) perque la burla funciona.

Dominga es queixa al seu espos, el moliner, que no la satisfa
sexualment. Quan aquest se’n va a fer feina, apareixen Garulla i Garau, dos
estudiants que volen menjar (tema indirecte de la gola) i seduir la molinera.
Quan Dominga i Garau estan junts, arriba el moliner i decideixen enganyar-lo:
amaguen Garulla dins un sac i Garau es fa passar per un metge que esta
curant Dominga. Aprofiten I'engany per tenir relacions mentre el moliner es
pensa que el metge la guareix. Els equivocs d’aquesta escena sén molt
divertits:

DOMINGA. (Dins el moli). Ficau-me més la xeringa
i no vessareu el suc.

MOLINER. Lavativa i purga juntes?
Pobreta, no tengueu por!

GARULLA. (Dins el sac). Dureu al front per aixo

un obsequi amb dues puntes.
GARAU. (Dins el moli). Tot ha anat d’allo més llis!
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Fan creure al moliner que el mal esperit que ronda Dominga s’ha amagat
dins el sac: és Garulla a qui treuen i escapa. Aleshores, el moliner, tot satisfet,
sol-licita al fingit metge que segueixi visitant un cop per setmana la seva esposa
per acabar de guarir-la. L’obra conclou amb un mondleg sarcastic de I'estudiant

sobre la ceguesa i les banyes del moliner.

Al «Mini-proleg» de 'Entremés dels sagristans burlats afirma que I'obra
«esta llunyanament inspirada en l'entremes mallorqui anonim del segle XVIlI
titulat: “Entremés de los sacristans burlats”. | dic llunyanament perque,
exceptuant els noms dels personatges —jo n’hi he afegit un: el Pel-legri—,
I'argument, el dialeg, la versificacio i les escenes son de la meva absoluta
invencié». Canvien, doncs, tant les escenes com I'engany. A l'original, el marit
es disfressava de dona i quan els sagristans creien que es tractava de la seva
esposa, Maisella, i li feien la cort, ell els engegava a garrotades. L’'obra
acabava amb un ball moralitzador en el que s’elogia les dones virtuoses. Aqui
la conclusié moralitzant queda esmorteida (tot i que I'esposa jura ser-li sempre
fidel) per I'escena final pujadissima de to.

Perico, fart que la seva dona li sigui infidel amb dos sagristans (Agamus i
Putifar), amb ajut del Pelegri, prepara un engany per aconseguir la fidelitat de
la seva esposa i burlar els sagristans: els fa creure que s’ha penjat i que, un
cop mort, el seu esperit és qui els parla i els diu a tots tres que estan
condemnats a l'infern si segueixen per aquest cami. Esfereits els sagristans
decideixen esmenar la seva conducta depravada. A Maisella, que també es
mostra penedida, li fa creure que li enviara un nou espos, amb el mateix
aspecte que l'anterior, i que ella li ha de ser completament fidel. Ella aixi ho jura
i es reuneix amb el marit pensant que és un ésser de l'altre mon. L’erotisme

traspassa tota 'obra i el final, en agquest sentit, és exagerat:

MAISELLA. (...) ¢ Teniu dallo de persona
per dallonar-me de gust?
PERICO. El tenc i és tan gros, que és just
I'espiga d’una tafona!

MAISELLA. ¢ El teniu, doncs, per ventura

278



cargolat com un pern?
PERICO. Sabreu per al vostre govern
que de voltar no s’atura!
Entra d’allo de primera;
formes en té més de mil...
MAISELLA. Ja desig tastar I'estil

d’una cuca tan feinera!

4.4.5.2.2.2. Peces d’'assumpte original

Entre les obres d’assumpte original, d’argument inventat per Moya, el
tema dels pretendents apareix a la trilogia La importancia de tenir un siurell, el
de les dones afamegades de sexe a La rebel-li6 dels mascles i la picaresca de

la vida quotidiana a El ball de les baldufes.

La unitat dels tres entremesos que ajunta a La importancia de tenir un
siurell o tres entremesos amb el mateix sofa I'articula I'objecte de la disjuncié
del titol: el mateix sofa que apareix a I'escenari de les tres peces. L’accio de
cada una es produeix a una época diferent: Els pretendents a la neoclassica-
bonapartista (principis del XIX); El seductor, a la romantica («mitjan segle
XIX»); i L’adultera de Paris, a la modernista (principis del XX). Els dos primers
tracten el tema dels pretendents, el tercer també pero mesclat amb el de la
infidelitat conjugal.

Aquestes tres peces s’allunyen una mica dels altres sainets perquée sén
de caracter més literari i sols hi apareixen classes socials altes (burgesia i
aristocracia). Es tracta de farses parodiques: a la primera, I'enfrontament
dialéctic i cortesa de dos galants que pretenen conquerir el cor d'una dama de
I'aristocracia napoleonica; a la segona, el tema romantic del nin noble
desaparegut d’infant i retrobat, quan ja és un home, per a la resolucié del
conflicte; i la tercera, la dama lectora de novel-les romantiqgues que fugira a
Paris amb el promes de la seva filla. El llenguatge esta més treballat que a les
altres obres i la procacitat i 'erotisme s6n més atenuats. Per acabar de marcar
distancies amb les altres peces, no hi ha burla (sols hi ha 'engany mitjancant la

disfressa que apareix a L’Adultera de Paris).
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L’argument d’Els pretendents coincideix amb el conte “La inutil rebel-lio
del titella” (A Robines...), l'inici de la novel-la curta inédita La romantica vida del
besavi Lloreng i el poema inédit “La rebel-li6 del titella Giravolt” dos
pretendents, un mariscal francés (Bijou) i un metge mallorqui (el Doctor
Xeringa),*® disputen per 'amor de Carmesina, filla d’un mariscal. Els dialegs
sén graciosos, coents i amb un pessic d’absurd. Tot i ser una mica pujada de
to, I'element erdtic no és tan groller com a altres peces. El poc realisme de
'obra, respecte als altres sainets, es fa palés quan el Doctor Xeringa lleva el
paper de plata de I'espasa del mariscal i comenga a menjar-se-la (escena que
la relaciona amb les farses de titelles).

L’'obra acaba abruptament amb lanunci de l'arribada de Napoleé.
Després, a la darrera escena, el Joglar, que ens havia introduit en l'accio,
explica que les arnes i les rates es menjaren el manuscrit i no es coneix el final

i, per tant, no es sap si Carmesina es casa amb un o amb altre pretendent.

L’Entremeés del seductor és una parodia molt divertida dels drames
romantics: Macrobi és el promées de Cosmeta, pero ella esta enamorada de
Trifé. El pare, Don Trofim, vidu, vol que es casi amb Macrobi per la seva posici
social i rebutja les pretensions de Trif6. Al final es descobreix (per un medalld)
que Trifé és el fill de la Duquessa del Garr6 que el va abandonar quan va
néixer. En saber-ho Don Trofim engega Macrobi i accepta Trifé6 com a gendre.
El canvi d’opinid per interes, més que per intencié de fer critica social, es deu a
la voluntat de provocar un desenllag humoristic i estilitzat: en un final també de
farsa, de dialegs rapids i divertits, Macrobi, engelosit i ofes, dispara a Trifo, que
creu haver mort. Quan s’adona que ni tan sols esta ferit, es produeix, a més de
la unié de Trif6 i Cosmeta, el de la duquessa i D. Trofim, i el de Macrobi i la
serventa Balbina.

També és una obra picant sense arribar a I'extrem de La rebel-li6 dels

mascles.

%% Un avantpassat seu, de nom també Llorenc Moya, llicenciat en Medicina a Montpeller,

inspira el metge de totes aquestes obres.
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L’Entremes de l'adultera de Paris comenca que Dona Rufa esta llegint
una narracioé romantica sobre els amors adulters de Madame Pigalle. Com Don
Trofim a la peca anterior, tant ella com el seu marit (Don Picornell) volen un
matrimoni avantatjos per a la seva filla (amb Agatd). La burla es produeix quan
la mare, en veure que la filla (Coloma), no es decideix a llancar-se en bracos
d’Agatd, la substitueix a I'hora de festejar. També aqui, com a les dues
anteriors, 'argument no és tipic de sainet. Perd tampoc no podem parlar
exactament de farsa, ja que la peca es troba més a prop del vodevil. Al final, en
lloc d’escapar-se la filla amb Agaté cap a Paris, és la mare, amb el cap ple de
les aventures amoroses de Madame Pigall i amb la intencié d’emular-la, qui se
n’hi va. El final no en té res de moralitzador: som testimonis de la resignacié de
Don Picornell en saber que la dona el fa banyut.

A I'Escena IX Dona Rufa parla del sofa estil Imperi que hi ha a 'escenari
i diu que «era d’una franceseta / filla d’'un gran mariscal» i que «va arribar, com
de propina, / a una avia isabelina / que a la fi es casa amb un duc» (fent
referencia a les dues obres anteriors).

Es la menys picant de les tres. L’erotisme no és tan explicit com a Els
pretendents i El seductor. De fet, sols hi ha tres referéncies als genitals

masculins (bolles, bolets i siurell) quan a les altres obres abunden.

Un grup de dones és el personatge principal de cada una de les peces
de la trilogia La rebel-li6 dels mascles. Es caracteritzen per tenir un desig
sexual insaciable. Sén peces tan obscenes que l'erotisme s’acosta a la
pornografia. Tot i aixi, sdbn molt divertides i mai no cauen en el mal gust. Les
tres succeeixen a una Mallorca imaginaria: els pobles d’Aumallutx, Es Rasquell
i Crestatx. Les tres tenen una intencié critica important: a Les heroiques
fadrines d’Aumallutx contra el Decret de Nova Planta imposat per Felip V, a les
desconsolades viudes des Rasquell, contra la hipocresia social i a Les tristes
casades de Crestatx, contra la fe miraclera. Aques darrer és molt irreverent.

Les heroiques fadrines d’Aumallutx, tot i el seu caracter ironic, és I'iinic
sainet que podem considerar com a politic. Els homes d’Aumallutx no fan cas

del fort desig sexual de les dones. Quan arriben els soldats de Felip V per
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imposar el Decret de Nova Planta, elles es comporten amb “heroicitat”
exploten sexualment els soldats invasors fins que aquests, exhausts, fugen del
poble.

La critica al rei Felip V i el Decret de Nova Planta, com ja va fer per
aguesta epoca en algunes Gloses d’Un Xafarder, és molt dura. El Saig

comunica al poble:

D’ordre del rei Felipot,

nas borbonic de granot

perd de dallons de pansa
com conqueridor i botxi,

i amb tot el seu mal veri
d’un infecte avort de Franca,
(...

els imposa per collons,

les sacres lleis de Castella.
Si qualcu tals lleis no vol,

€s perque és antiespanyol,
perque des d’avui Espanya
és el centre afamegat

que ens fa suar de granat

i s’enduu el que el poble guanya...
(.)

Perqué ho sapigueu es diu
—rpel qui plor i pel qui riu—

el Decret de Nova Planta.

Tres soldats borbonics arriben per imposar les noves lleis. Els homes es
mostren rebecs a acollir-los, pero les dones els ofereixen lloc per hostatjar-se i
els seus serveis. Els tres militars i les tres femelles es passen de I'escena Xl a
la XIX (breus i molt divertides) tenint relacions sexuals. El soldats, que ja no
poden resistir més la voracitat de les dones, acaben per fugir del poble. Mentre
elles es lamenten per haver perdut qui les satisfeia, el batlle i el poble sencer
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les feliciten pel seu lliurament heroic amb el qual han aconseguit la llibertat del
poble.

Les protagonistes de Les desconsolades viudes des Rasquell s6n Roca,
Rica i Ruca. Les tres tenen, com les d’Aumallutx, un fort desig sexual.
Lamenten haver perdut el goig que els donaven els marits i parlen obertament
dels seus genitals amb tota classe de termes i de la satisfaccié que n’obtenien.
En Pol, un pagés fanfarr6, en vol conquerir una per casar-s’hi i que el
mantengui. Aconsellat pel Saig, els escriu a les tres una carta per mirar
d’enamorar-ne alguna de les tres, pero el resultat és que les tres el volen per
marit. Quan es troben amb ell, decideixen que es jugaran a sorts quina de les
tres s’hi casara, pero arriben a un acord: se’l repartiran sexualment, dos dies a
la setmana cada una i els diumenges I'aprofitaran les que no hagin quedat
satisfetes. Davant d’aquests plans, Pol es rebel-la i amb un final irreverent,
crida: «Per acomplir amb el sant precepte / el diumenge descans d’ous».

Tornam a trobar-nos en aquesta peca una bona col-lecci6 de mots per
parlar del sexe masculi (canari, crosté de pa, grell, ciri, brag, perdiu, buscall,
agulla, metxa, pistola, dit gros, estaca, ciri, bot, xeremies, trompeta, avellanes,
guitarra, pruna, pipa, manec, bolles, anous, ous) i femeni (olla, forn, mitja lluna,

trau, ponci, encletxa, didal, jardi, candeler, codonya, estoig, roses).

Tot i que en els sainets hi ha algunes irreverencies i forca
anticlericalisme, Les tristes casades de Crestatx és la més irreverent de totes:
els homes del poble necessiten el miracle de la liquacié de la sang de Santa
Falua (nom hagiografic inventat que recorda massa a fal-lus perqué sigui una
coincidencia) perqué el membre sexual se’ls alci. Les dones no aturen de
pregar a la Santa perque el desig sexual les crema i estan desesperades. Roc i
Tula, dos captaires que arriben a Crestatx, tot aprofitant aquesta circumstancia,
es fan passar per cecs i els fan creure que poden resoldre el problema. Mentre
Roc invoca els sants perque I'ajudin i es pugui produir el miracle de la liquacio
de la sang, roben als homes i a les dones del poble. Aquests s’adonen i,

després de recuperar els objectes robats, encalcen els lladres per atupar-los,
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pero no els agafen. A I'escena seguent, Roc, Tula i el seu fill Piti tornen altre
cop al poble i tornen a enganyar als ingenus habitants del poble (segona burla):
els fan creure que sén angels que intervenen pel miracle de Santa Falua i els
fan creure que es produeix. Homes i dones, felicos pel fals miracle, els donen

tot quant tenen. Ens trobam, altre cop, amb un final poc edificant.

Encara que el tema central de la trilogia El ball de les baldufes és la
picaresca de la vida quotidiana, a dues, Les dones eixorques i El bordell i
I'inquisidor, també apareix I'erotisme com a element primordial. Els dos primers
tenen la burla com eix central del conflicte dramatic, mentre que El bordell i
I'inquisidor és una pega que s’allunya de totes les altres perque sembla que el
seu unic objectiu és fer un breu fresc critic d’'una casa de barrets. Més que
conflicte dramatic, hi ha una progressié de dialegs que ens mostren la madona
d’'un prostibul, les prostitutes, el macarré i els clients. Entre aquests, destaca
inquisidor, un personatge que no apareix a cap dels entremesos populars
antics, i que aqui serveix per a la satira contra la hipocresia religiosa.

L’Entremes dels llépols befats és I'inic de tots els que va escriure Moya
a la darrera epoca en el qual prescindeix completament del tema erdtic. L’eix
central és la gola o el menjar. Tot i que esta inspirat en I'Entremés dels dos
golosos, com diu Moya a “A mena de proleg”, «se n'aparta tant en tots els
sentits, que a les llargues, son dues peces completament distintes». Un
matrimoni burgés, Blai i Lletrudis, estan cansats que Missér Tofol s’aprofiti de la
seva bona voluntat i es presenti sovint a hora de dinar i es quedi a menjar, i que
molts cops, fins i tot, arribi acompanyat, aixi que decideixen fer-li un escarment.
Quan arriba el misser amb en Tomas, a qui ha promes un bon tiberi de franc a
casa d’un amic confiat, es deixa convidar com fa sempre. Els quatre s’asseuen
a taula i els amfitrions comencen a portar menjars exquisits, pero cada cop que
han de fer plat als convidats, per una cosa o altra acaben retirant el menjar
sense que el puguin tastar. Quan Missér Tofol veu que li fan befa, decideix
partir, cua baixa, amb el seu amic. Les conclusions morals de Lletrudis sobre la

necessitat de donar una bona llicé als «durs de cara» tanca el sainet.
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L’Entremes de les dones eixorques és molt irreverent i anticlerical. La
irreverencia, a més de per la trama, es produeix per mesclar els sants amb
I'element erotic (igual que a Oracions per necessari). Els personatges diuen de
Santa Rita de Cassia «que es santa de bona llet» i de Sant Matgi «que duia la
vara grossa», i invoquen altres sants perqué els aidin en les relacions sexuals
(a Sant Eugeni perqué «al galant se |li empini», a Santa Ursula perqué «/’estaca
rabassuda / sempre trobi el seu forat», etc.) Quant a I'anticlericalisme, ho

podem veure en alguns dialegs ironics com aquest:

EUTROPIA: Molt bé va dir Sant Mateu
que el regne etern és dels pobres...
LLUC: ¢;L’Evangeli diu aixo
tan desbaratat?
TECLA: De flor!
Eutropia, tu ara t’ho inventes!
Mai no m’ho han dit capellans
a I'hora dels besamans

i dar-los sopes calentes!

Dos captaires, Benet i Canut, planegen com estafar incauts. Canut fa
creure que €s coix i que Benet amb oracions el cura de la coixesa. Don Lluc, un
home vell casat amb la jove Tecla, testimoni de I'impostat miracle, creu que
Benet el pot ajudar a acabar amb I'eixorquia de la seva dona. Aquest se’n porta
Eutropia, una confident, i la dona de Lluc a casa seva. Obra un dels seus
«miracles», que l'espectador entén explicitament, i deixa les dues dones
embarassades. El marit, quan nou mesos després tenen un infant, no hi veu
cap engany, sind que pensa que ha vencut la seva esterilitat a causa del poder
miraculos de Benet. Llavors, totes les fadrines eixorques, titllant Benet de sant,
fan cua davant casa seva perque faci més «miracles» i les deixi embarassades.
El parlament final de Canut és moralitzador: adverteix com en son de nocius

«fanatisme i incultura» que fan que la gent cregui en «miracleries».
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Al proleg de I'Entremés del bordell i I'inquisidor afirma que «és inspirat
en la vida real que he aconseguit veure en trenta anys d’ocupar el carrec
d’oficial criminalista al Jutjat Municipal num. 1 de la Ciutat de Mallorca», pero el
cert és que, encara que per a la creacioé d’alguns personatges es pugui haver
inspirat amb persones detengudes que passaren pel Jutjat, no tenim la
sensacidé que es tracti d'una escena realista. Tots els personatges, tant per
'accié com per I'expressid, semblen més literaris que de carn i ossos. D’altra
banda, es tracta també d’'una obra forca critica i anticlerical. Critica en mostrar-
nos personatges marginals de I'época, com les prostitutes, un macarrd i un
homosexual, i anticlerical pel retrat de l'inquisidor, «un repugnant botxi de la
llibertat, hipocrita i fanatic».

Es la peca menys lligada de tots els seus sainets: més que accio, és un
enfilall d’escenes per mostrar-nos tipus diferents que sén a un prostibul. Les
bagasses es barallen i la madona posa pau. El macarré de na Cirerola (Colau)
gue arriba a cercar la part dels guanys de la seva protegida, acaba lligant amb
Filadres, un «marieta», que no sabem per quin motiu ha acudit a un lenocini, i
se’n van junts. L’Inquisidor, que apareix quan la peca ja esta avancada, deixa
clar que «ahir vaig cremar tres bruixes / a les faldes de Bellver!» i sembla que
ha d’actuar contra tots aquests personatges per continuar amb les activitats
pecaminoses «quan la Setmana Santa ha entrat», pero al final acaba acceptant
els serveis d’una de les prostitutes. Rere la retorica buida de I'lnquisidor només
hi veim hipocresia i, tot d’'una que Ferrerica se li insinua, se’'n va amb ella. Quan
han fet mutis, Cirerola i la Madona tenen una conversa. Cirerola diu que
I'inquisidor ficara «la clau» a Ferrerica, i la Madona |i demana: «| si la té
rovellada?», a la qual cosa respon la prostituta: «Rovellada aquest cabr6? / Ja
la deu dur ben untada...» A I'escena final, Cirerola, que ha sofert una sobtada
conversid (intuim, per les seves paraules, que de rerefons hi ha el fet que el
seu macarré li hagi estat infidel amb un homosexual), decideix abandonar la
professio i fer peniténcia.

Com veim no hi ha una trama principal, ni conflicte, ni tan sols la burla
tipica d’aquestes peces, sind una desfilada de personatges que serveixen a

Moya per fer una critica sarcastica de la hipocresia social.
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1. OBRA EN PROSA DE LLORENC MOYA
1.1. INTRODUCCIO

De tota I'obra literaria de Lloreng Moya la prosa és, sens dubte, la més
desconeguda. Ja hem dit abans que durant els quaranta anys de creacio en
catala (1941-1981) mai no deixa d’escriure poesia. També hem destacat que es
dedica intensament al teatre en dos periodes diferents: entre 1958 i 1967, i en
els tres darrers anys de la seva vida, des de 1979 a 1981. Fins ara s’han
publicat devuit reculls de poemes i vint-i-quatre peces dramatiques, aixi com
bastants d’estudis i articles sobre la seva obra, tant d’'un génere com de I'altre;
de la prosa, en canvi, sols s’han publicat tres llibres i gairebé no ha estat
estudiada. De fet, si exceptuam uns pocs articles, sols s’han ocupat de la
producci6 en prosa de Moya els estudis introductoris d’Aina Perellé a I'edicié de
Viatge al pais de les cantarides (1993)°®i el meu a I'edicié de les Memories
literaries (2004).°°

El poc interes que aquesta part de la seva produccié ha despertat té
alguns motius facilment identificables: primer, que tota la prosa de no ficcié que
va realitzar foren, en general, obres d’encarrec; segon, que es dedica la
narrativa en uns moments molt concrets i sense continuitat (de fet, a partir de
1957 no va tornar a escriure cap obra d’aquest genere); i tercer, tampoc ell
pareixia atorgar-li gaire importancia a aquesta activitat creativa (de fet, llevat del
recull de contes A Robines també plou, practicament no trobam cap comentari
a les entrevistes que li feren o en els escrits en els quals comentava aspectes
de la seves obres) i, com a consequéncia, bona part d’aquesta produccié ha
quedat inedita.

%% loreng MoYA: Viatge al pais de les Cantarides. Palma : Ed. Documenta Balear,

“Menjavents”, 3, 1992. Estudi preliminar d’Aina Perellé.
%% | loreng MoYA: Memories literaries..., op. cit.
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També cal destacar que la seva produccié en prosa de la joventut
(abans de l'estiu de 1941) fou en castella. Tot i que I'obra en llengua castellana
no és objecte d’aquest estudi, hem pensat que resulta imprescindible, com a
minim, fer una breu descripcio de les obres narratives que hem trobat, encara
que nomeés sigui per comprendre quins foren els seus inicis i les primeres
influencies literaries.

Quant a la prosa en catala, hem trobat textos disseminats al llarg de la
seva vida (escrits autobiografics, articles, parlaments, presentacions
d’exposicions...), perd el gruix més important, la produccié narrativa, esta
delimitat cronologicament. Tot i aixi la seva incursi6é en el genere narratiu en
catala semblava, fins ara, molt més restringida del que és en realitat. Es
pensava que s’havia centrat en els anys 1956 i 1957, el periode en el qual
escrivi 'aplec de contes A Robines també plou i la novel-la curta Viatge al pais
de les cantarides. Perd el fet d’haver descobert diverses obres inédites, que
van des de 1945 fins a 1955, ens obliga a ampliar el periode narratiu a dotze
anys, entre 1945 i 1957.

Podem, doncs, diferenciar dos blocs en la seva producci6 en prosa: la
que no té un caracter especificament literari, com son els escrits autobiografics
i les altres obres de no ficcid, i la que si té una intencionalitat literaria, I'obra
narrativa. El nostre objectiu és, d’'una banda, fer una catalogacio de tota la seva
prosa i, de laltra, realitzar un estudi dels escrits autobiografics i de la seva
narrativa.

A causa de la manca de treballs especifics sobre aquesta activitat —ja
hem dit que els unics estudis que incideixen en la prosa de Moya son els d’Aina
Perellé i el meu—, és imprescindible fer una descripcio i analisi dels textos en
prosa tant dels que es coneixien com dels textos inedits o dels que eren, fins a
hores d’ara, desconeguts. Aina Perellé ja va assenyalar que no existia «un
estudi bibliografic exhaustiu» de la prosa de Moya,*® i aix0, juntament amb
I'analisi de I'obra autobiografica i narrativa, és el que ens proposam fer en

aguest capitol del nostre treball.

o67 Lloreng MOYA: Viatge al pais..., p. 12.
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1.2. PROSA EN CASTELLA
1.2.1. Obres narratives

Ja hem explicat que Llorengc Moya féu les primeres provatures literaries
en castella. Durant la Guerra Civil, entre els vint i els vint-i-tres anys, va
redactar dues novel-les senceres, Coralina i La tribu de la encina, una que
deixa inacabada Balder, “El Rojo”, i alguns relats. Coralina és una narracio
inedita de 1937 que es conserva en copia mecanografiada. Esta signada amb
el pseudonim Ludo de Pasamano i va dedicada al seu germa Miquel Moya, que
fou qui la il-lustra. La tribu de la encina. Historia de la Mallorca prerromana va
ser publicada a Madrid al 1940 amb el pseudonim Ludito de Pasamano. Mentre
que Balder, “El Rojo” és una narracié inacabada de la qual es conserven 53
pagines manuscrites.’®® Sobre els relats no en tenim cap constancia, excepte
les propies paraules de Moya, que afirma que els acaba cremant. Tot aquest

procés creatiu I'explica a les Memories literaries:

«Cansat de llegir i llegir, em vaig decidir aleshores a fer, més o menys
seriosament, la meva primera provatura literaria digna de tal nom i aquesta fou
dins els terrenys de la novel-la.

Per redactar la meva primera novel-la vaig trigar prop de quatre mesos. Un cop
encetat I'ofici, la meva fantasia narrativa m'exigi de seguir amb noves obres.
Vaig escriure i publicar La tribu de la encina, sota el pseudonim de Ludito de
Pasamano. Seguiren tres narracions més, que no s'han publicades mai i que
acabaren al foc. Era una d'elles una narracié historica sobre la Mallorca
romana dins l'estii de Ben Hur i les altres dues de tema historico-

renaixentista.»°°°

%8 A PALMG hem trobat un quadern amb aquesta narracié manuscrita inacabada.

%% Com férem notar a I'edicio de les Memories literaries, hi ha una important diferéncia entre la
versid publicada a Lluc i el manuscrit de Moya, que diu aixi:

«... cansat de llegir i sempre llegir, em vaig dir:

—I si feia un assaig de novel-la?

No vaig trigar gaire. Prengui la ploma i al cap de tres mesos tenia la primera obra meva.
Després vaig ésser com una fontanella que rebenta. La meva fantasia no s’estroncava i
prompte em vaig trobar amb quatre novel-les escrites (una d’elles per a la meva vergonya,
publicada, encara que amb un pseudonim).» A Lloren¢g MoYA: Memories literaries..., p. 106-107.
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Per la descripcid anterior pensam que la narracié romana a l'estil de
Ben-Hur és, molt possiblement, Coralina, que no degué acabar al foc com les
altres. D’aquesta obra en coneixem un mecanoscrit amb portada, 268 pagines
de text i 3 d’index, amb el titol Coralina. Novela de la época romana.>”
Intercalades entre el text hi ha vuit lamines sense numerar il-lustrades per
Miquel Moya, el germa petit de Lloreng, que les firma amb el pseudonim Miel
de Pasamano. Es a ell a qui dedica la novel-la: <A mi hermano Miguel que ha
recorrido los campos que un dia ocupara Pollentia y en que ahora domina
Ceres». Es tracta d’'una novel-la histdrica d’aventures que t¢ com a models
Ben-Hur de Lewis Wallace i Quo Vadis d’Henryk Sienkiewicz. Divideix I'accio
en tres llibres, encapcalats cada un d’ells amb una citacio en catala de Costa i
Llobera. Aquests tres llibres s’estructuren en set, cinc i altres set capitols
respectivament. L’accié transcorr a la Pollentia romana a I'época de Septimi
Sever a finals del segle Il o principis del lll després de Crist. Els protagonistes
son Cestato i Coralina, dos joves “pollentins” pagans que s’enamoren, pateixen
una série d’adversitats i, al final, es converteixen al cristianisme i es casen.

Veim, doncs, que I'amor pels temes classics en Moya ja és present a les
primeres obres. De fet, en el proleg fa referéncia al seu interés pel mén roma:
«Esta vida varia de la civilizacion mas fastuosa que ha existido es la que
nosotros tratamos de esbozar en esta humilde novela que nos ha inspirado el
amor a lo romano, a lo mallorquin y a lo espafiol, los tres amores mas excelsos
después de Dios para el autor». A I'epileg hi ha una versié castellana d’un
fragment de l'Atlantida de Verdaguer i la traduccié de Lloren¢ Riber d’una
lapida dedicada a Corneli Atic trobada a Pollentia. Margalida Pons, comentant
tots aquests aspectes, diu: «Aquest programa és el mateix que desenvolupa
Costa en les seves Horacianes i La deixa del geni grec».>"*

El llibre primer, “Mallorca romana”, comenca amb escenes de costums i
de la vida quotidiana a Pollentia i, fins i tot, transcriu un fragment de Medea que

s’esta representant a 'amfiteatre.>” El nus de 'accié es produeix quan Cestato,

570
571
572

El mecanoscrit es conserva a la Biblioteca Bartomeu March de Palma.

Margalida PONS, Poesia insular..., p. 233.

Recordem que Moya, practicament trenta anys després, el 1965, escriuria una versio
dramatica d’aquesta obra.
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per defensar I'honor de la seva estimada Coralina, mata a Pompilio, fill del
consol. En el llibre segon, “El Galeote”, Cestato és condemnat, a galeres pel
seu crim i, com Ben-Hur, es guanya el favor del capita, el tribd Caliomades.
Després d’una batalla amb uns pirates que volien abordar la seva nau,
Caliomades mor en bragos de Cestato.

En el llibre tercer, “De nuevo en la patria”, Cestato arriba a Roma i
aconsegueix el perd6 imperial. Com que no té mitjans per tornar a Majorica, es
fa gladiador. Mentrestant Coralina, a pesar de creure que el seu estimat és
mort, supera una séerie de dificultats i es manté fidel al seu record. També entra
en contacte amb un grup de cristians i s’acaba convertint a la nova fe.

A Roma Cestato es converteix en un gladiador invencible a I'arena del
circ. Es diu que sols un home el pot véncer, Cornelio Atico, i s’organitza un
combat a Pollentia. En el combat ven¢ Cestato, pero esta a punt de morir i és
Coralina qui, en reconéixer el seu estimat, en té cura fins que es recupera.
Quan Cestato li confessa que ell també creu en Crist, ja no hi ha cap
impediment per al matrimoni i la seva felicitat. Desenlla¢ que, com podem
comprovar, conjuga tant el happy end com el convencionalisme moral de
I'época.

Personatges sense caracteritzacié, accions topiques i maniquees i
escassa versemblanca espaial i temporal converteixen I'obra en una deficient
provatura narrativa. Alld que realment és interessant d’aquesta novel-la és
comprovar linterés que ja tenia Moya des dels seus inicis literaris pel mén

classic.

L’altra novella que es conserva d’aquesta época és La tribu de la
encina.>”® Margalida Pons diu que aquesta obra «participa de la mateixa
voluntat recuperadora de I'epoca preclassica, pero amb un missatge clarament
espanyolista que ja s’entreveu en l'efusiva dedicatoria als germans de l'autor:

‘A mis hermanos Joaquin y Antonio, que desde el principio de la Cruzada

>73 Malgrat els nostres esforcos fins 'any 2009 no poguérem aconseguir I'accés a aquesta obra.

Fou Fausto Roldan, director de la Biblioteca Bartolomé March, a qui hem d’agrair les multiples
atencions que ha tengut amb el nostre treball, qui ens proporciona una copia digitalitzada de
I'exemplar que es troba a la Biblioteca Nacional.
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luchan, uno en tierra, otro en mar, por la latinidad de Espafia y por la
hispanidad de la Isla de Oro.”°"

L’obra, per tant, fou conclosa abans d’acabar la Guerra Civil i es va
publicar 'any 1940, abans de la mort del seu pare. Ho sabem perque, a

t,°° va escriure a ma la seguient

'exemplar de la familia avui en dia desaparegu
dedicatoria: «A ti, padre, con inmenso carifio te envio mi primera obra que ha
visto la luz. Yo quisiera que hallases en alguno de sus personajes tu energia y
nobleza como marino espafol. Si esto sucede, de ti los he aprendido,
suavizadas acaso por la calma mallorquina.»®"®

La tribu de la encina consta de desset capitols. Practicament tots van
encapcalats per una citacié, entre les quals destaquen cinc de L’Eneida de
Virgili, tres d’obres de Lope de Vega i dues del Faust de Goethe. Com anuncia
el subtitol de la narracid, l'accid6 se situa a la Mallorca prerromana. Ens
presenta dues tribus de foners enfrontades: “Esplendiente” i “de la Encina”.
Akila, cap de la tribu de I'alzina s’enamora d’Acalia, la filla de Mokon, rei dels
esplendents. Quan ella descobreix qui és el seu enamorat, sentencia: «el amor
nos ha unido, el destino nos separa». | aixi sera: 'enemistat de les dues tribus
impossibilita 'amor dels joves.

Akila, que demostra la seva noblesa i valentia, sera apressat
covardament per Catalo, I'antagonista (que pretén casar-se amb Acalia i
succeir en el trono esplendent a Mokon, pare d’aquesta), amb ajut de tota la
seva colla. En el capitol tercer, 'autor aprofita que Akila es conduit al poblat
talaiotic per fer-ne una descripcié. En els seguents incideix amb els sentiments
d’Acalia, que primer demana consell a la seva “madrina”, llavors té una furtiva
entrevista amb Akila i acaba parlant amb el seu pare en favor del pres —sense
fer mencio, aixo si, del seu amor—, la qual cosa provoca I'’enuig del progenitor
ja que es tracta del pitjor enemic de la seva tribu. Com que Acalia no veu cap
sortida a la complicada situacio, recorr a la bruixa Macabra perqué I'ajudi.
Aquesta, malgrat les dificultats, accepta I'encarrec.

574

e Margalida PONS, Poesia insular..., p. 233-234.

En I'afer del propietari d’“El bazar del libro” que ja hem explicat a la Introduccid. Aquest és
un dels volums que no es retornaren a la familia.

%% Joana Ma. ROQUE, «Manuscritos y originales del poeta Llorenc Moya en una libreria de
segunda mano de Palma», Diario de Mallorca (15-4-1982), p. 17.
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En el mateix capitol, el sisé, en una nota l'autor conta la llegenda del
primer rei conegut de Mallorca, Geryon, i 'aversio dels nadius a l'or i la plata.
També intercala en aquests primers capitols alguns poemes no gaire
afortunats, entre els quals hi ha, com ja va comentar Margalida Pons, «una
mena de cal-ligrama format per la paraula “abracadabra”.>""

Llavors, el narrador ens situa a la tribu de l'alzina que, en saber que
Akila ha estat capturat pels seus enemics, decideixen lluitar per alliberar-lo.
Sacarino, el lloctinent d’Akila, s’introdueix en el poblat esplendent, aconsegueix
parlar amb Akila i planeja una estratagema per salvar-lo. Abans que la pugui
dur a la practica, Céatalo conven¢g Mokon per ajusticiar el seu enemic. Quan
estan a punt de sacrificar-lo damunt una taula, Acalia diu que es vol casar amb
ell i, aixi, segons les lleis esplendents, atura I'execucio. Mentrestant els de
l'alzina preparen I'atac. Sacarino, que encén els anims dels guerrers per a la
batalla, demana, com li va manar Akila, que no es toqui a la familia Mokon.

El fet que Acalia confessas el seu amor pel cap de la tribu enemiga fa
que el seu pare i tot el poble esplendent s’encoleritzi amb ella, aixi que decideix
fugir del poblat i refugiar-se a la cova de la bruixa Macabra. Quan marxa, unes
dones del poble la descobreixen i 'apedreguen. Quan apareix la bruixa, les
espanta i deixen Acalia malferida. Abans de morir —era conscient del desti que
I'esperava des del moment que s’havia enamorat d’Akila— deixa un missatge a
la bruixa per Akila: que ajunti totes les tribus de Clumba (que, segons una altra
nota, ens informa que és el «<nombre dado a Mallorca por los fenicios») i els
governi.

En el capitol XV es produeix I'atac dels de I'alzina al poblat esplendent.
Ens descriu la batalla i, sobretot, el combat a mort entre Akila i Catalo.
Evidentment, Akila acaba vencent el seu enemic. Al capitol segiient, acabada
la batalla amb la victoria dels de l'alzina, cerquen Acalia. La bruixa els surt al
pas i els diu que és morta i li explica, a Akila, la darrera voluntat de la seva
estimada. Ell enterra la princesa i, llavors, li diu al seu amic Manto que, en

morir, vol ser enterrat amb ella.

> Margalida PoNs, Poesia insular..., p. 234.
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El darrer capitol és, en realitat, un epileg. Explica que Akila va unir totes
les tribus de Mallorca i aconsegui rebutjar els primers atacs dels romans. En
una batalla amb aquests, fou ferit i mori. Manto el succei i, després de la seva
mort, els romans conqueriren l'illa. En morir Akila es compli la seva voluntat de

ser enterrat vora el cos d’Acalia. La novel-la es tanca amb aquestes paraules:

«El tiempo lenitivo de todas las penas y velo que cubre el pasado olvidé no
solo el lugar de reposo, sino tembién el recuerdo de la tragedia, hasta que un
descendiente de los conquistadores romanos por cuyas venas corre también

sangre giymneta, resucito la triste historia».

Tot i que 'ombra de Romeo i Julieta planeja sobre I'amor impossible
d’Akila i Acalia i que segueix havent-hi forca topics i inversemblances, esta

millor construida que I'anterior i el resultat final €s una mica més solid.

Quant a Balder “el Rojo”, és un text manuscrit en un quadern amb
cobertes negres de paper d’aiglies que consta de dos fulls en blanc, quaranta-
set pagines escrites en tinta negra i sis a llapis. Es una novel-la inacabada de la
qual va escriure un “Prologo” i dos capitols, “Cave canem” (I) i “Lluvias de abril”
(Il). En el proleg ens situa I'obra: Mallorca en el segle IX. L’espai és una
Mallorca en la qual, a pesar de la invasio dels vandals i de la primera dels
arabs —expulsats per Carlemany, segons 'autor—, encara manté vestigis de la
romanitzacié. Llavors, el narrador ens presenta el personatge principal, Balder,
un viking educat a la Galia romana. Malgrat pertanyer a aquest poble barbar,
es tracta d’'un home cultivat. Quan, després del seu periode d’aprenentatge
torna a casa, el seu pare vol que es comporti com un vertader viking. Per
complaure’l es posa al capdavant de la seva nau, I'"Asgard”, i fa de pirata tot
deixant enrere la seva sensibilitat i la seva cultura refinada. Amb els assalts a
les poblacions costeres endureix el seu cor. Acaba el proleg amb la nau que
s’endinsa en el Mediterrani i amb els vikings dirigint-se cap a Mallorca.

El capitol primer es localitza a l'illa, a una Pollenca encara amb molts de

trets romans. La protagonista, Julia Caya, és descendent de Cestato i
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Coralina.®”® Julia és un personatge femeni ple de virtuts fisiques i morals.
Llavors, el narrador fa un gir i ens explica la historia de Mallorca des de la
caiguda de I'imperi Roma. Acaba el capitol amb la presentacié de Fulvio, el
promés de Julia. En el segon capitol descobrim que Fulvio és un bibliofil
empedreit. Llavors assistim a I'intercanvi de correspondéncia entre Julia i Fulvio
en lletres apassionades que demostren I'amor que senten l'un per laltre.
Tanmateix, quan es troben, en lloc de demostrar els seus sentiments, tenen
una forta discussio, i amb I'escena de I'enuig d’'ambdds s’acaba el manuscrit.

Es evident, en aquestes tres obres, linterés inicial de Moya per la
narracio historica d’aventures, sempre amb Mallorca com a rerefons. La
Mallorca talaiotica a La tribu de la encina, la romanitzada a Coralina i I'anterior
a la invasié musulmana a Balder “El Rojo”. No son obres de gaire qualitat: els
personatges son plans, les situacions topiques i la visié de lilla idealitzada. Tot i
aixi, no oblidem que foren escrites abans dels vint-i-cinc anys i que resulten
una demostracié innegable del seu amor, i també del seu coneixement —que es
palesa amb dades i citacions—, tant de la nostra historia com de la nostra

cultura.

1.2.2. Altres obres en prosa

Després, a partir de 1941, ja no torna a usar el castella per a la prosa —
com tampoc per als altres generes— més que en obres d’encarrec. Un cop es
va decidir d’expressar-se en la nostra llengua, no deixa de fer-ho més que en
ocasions molt puntuals i exigides per la sol-licitud. Aquestes obres son: el llibret
Binissalem (1958) de la col-lecci6 “Panorama Balear’, en el qual fa una
descripcio sintética perd molt interessant de la historia i altres aspectes del seu

poble natal,>”

i el pregd de Setmana Santa de 1975, que du el titol Si Cristo no
hubiese resucitado seria vana vuestra fe publicat per I’Associacié de Confraries

de Setmana Santa de Palma.®®® També, entre els seus papers inédits, hem

> protagonistes de la novella Coralina. Aquesta referéncia fa palés que aquesta obra

inacabada, de la qual no en coneixem les dades de realitzacid, fou escrita amb posterioritat,
robablement entre 1938 i 1940.

" Llorenc MoYA: Binissalem, «Panorama Balear», série 7, nim. 69.

580 Lloreng MoYA: Si Cristo no hubiese resucitado seria vana nuestra fe. Pregon de la Semana

Santa de Palma de Mallorca 1975. Palma : Asociacion Cofradias Semana Santa Palma, 1975.
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localitzat dos breus mecanoscrits: Las danzas de Mallorca y el Tall de
Vermadors de Binissalem, un breu compendi descriptiu sobre les danses
populars, I'agrupacio folklorica binissalemera anomenada “Tall de Vermadors” i
les danses que interpretava el Tall,*®! i la Memoria dirigida a la delegacion en
Palma de Mallorca del Ministerio de Cultura, escrit realitzat per sol-licitar que
Binissalem fos declarat conjunt historico-artistic.>®?

Per acabar la relacié d’escrits en castella, hem d’afegir quatre articles,
dos dels quals aparegueren al Diario de Mallorca i altres dos a la revista
Santanyi. A Diario de Mallorca va publicar una critica positiva del llibre de
contes El mirall de la veu i el crit del seu amic Jaume Vidal Alcover amb el
pseudonim Claudio Borras;® i al mateix diari, en el suplement especial
Binissalem, de setembre de 1972, va escriure un article titulat “Binissalem
monumental” en el qual parla de les antigues cases senyorials binissalemeres i
critica els «desastres arquitectonicos» que s’han produit al poble amb la
construccio indiscriminada de blocs de pisos. També el malbé fet al patrimoni
amb les reformes i amb I'’enderrocament, fins i tot, d’antics i valuosos edjificis.

Tanca I'article amb la seguent conclusié:

«Si pronto no se le pone remedio, temo que la famosa cancion de “Binissalem
pedra viva...” tenga que ser sustituida por esta otra:

Robines ciment armat

d’apartaments de pa amb oli,

si no tens qui tagomboli

molt prest seras un pagat.»®*

A la revista Santanyi, a causa de les pressions que patia Bernat Vidal i
Tomas perqueé els censors li recriminaven constantment que a la publicacio es

feia massa Us «de la lengua vernacula» i poc «de la nacional», sol-licitava de

%% | as danzas de Mallorca y el “Tall de Vermadors de Binissalem”. Mecanoscrit. Portada + 6

fulls mecanografiats. Es conserva a 'ALMG.

*%2 Memoria dirigida a la delegaciéon en Palma de Mallorca del Ministerio de Cultura. Copia
mecanografiada. 4 fulls numerats.

°% Claudio BoRRAS [Lloreng MoYA]: «Escaparate», Diario de Mallorca, 30-X-1955. Com hem
explicat a la “Biografia”, sabem que és de Moya perqué ell mateix tatxa la firma de “Claudio
Borras” i escrivi a sobre “Lloreng Moya Gilabert”.

¥ g/s. «Especial Binissalem», Diario de Mallorca, 23-9-72, p. 26.
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tant en tant als col-laboradors que tenia més confianca algun escrit en
castella.”®® Pensam que aquesta és la rad de I'is del castella a una publicacié
local. Els dos articles que aparegueren a Santanyi son: “Perfil de Lorenzo
Villalonga” publicat en el niumero 112 (25.3.1962) i “Perfil de Pablo Luis
Fornés”, en el numero 128 (24.11.1962), en els quals parla de [l'obra,
novel-listica en el primer i pictorica en el segon, d’aquests dos bons amics

seus.

1.3. CATALOGACIO DE LA PROSA DE LLORENG MOYA

Al seu estudi, Aina Perell6 recollia els opuscles Binissalem i el pregé de
Setmana Santa com a «prosa harrativa», en la qual integrava també el llibre de
contes A Robines també plou (1958), els «escrits biografics» (les Memories
literaries i dos articles —un dedicat a Lloreng Villalonga i I'altre a Lloreng Riber),
les presentacions d’exposicions pictoriques, els contes inedits i la nouvelle
titulada Viatge al pais de les cantarides.®®® Cal tenir en compte, pero, les
objeccions que vaig fer sobre aquesta classificacio en el meu estudi de les

Memories Literaries:

«Tot i el seu esforg, que com a primera aproximacio a la prosa de Lloren¢g Moya
és molt lloable, hem de dir que resulta insuficient i exigeix almenys una
rectificacio. Hem de fer notar que Ilopuscle Binissalem, el preg6, i les
presentacions d’exposicions no poden ser considerades en cap circumstancia
com a “produccié narrativa”. D’altra banda, també queda coix I'apartat d’escrits
biografics perqué res tenen a veure les Memories literaries i els dos articles
catalogats. Es evident, doncs, que s’ha de fer una classificaci6 més sistematica

i rigorosa.»"%’

Aixi doncs, després d’una investigacio tan exhaustiva com ens ha estat
possible, hem dividit les obres en prosa de Lloren¢ Moya en llengua catalana

en tres blocs: el primer, sota I'epigraf «Escrits diversos», és un conjunt forga

°% Extrem confirmat tant per I'escriptor santanyiner Antoni Vidal Ferrando com per Catalina

Munar, vidua de Bernat Vidal i Tomas.
°86 Lloreng MOYA: Viatge al pais..., p. 12-14.
%87 Vegeu Lloreng MoYA: Memories literaries..., p.14.
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heterogeni on hi hem ajuntat prolegs, pregons, articles i altres textos en prosa
escrits al llarg de la seva vida; el segon és el de I'«Autobiografia», amb un
primer apartat, les Memories literaries (que consten de dues parts: les
memories autobiografiques i un diari escrit entre 1944 i 1956), i un segon, els
breus dietaris inédits (els de viatges i els personals) de 1960 i 61,1972 i 73, i de
1978 a 1981, i, per acabar, el bloc més important de la produccié en prosa: la
«Narrativa», en el qual estudiarem les tres novel-les curtes i els seus vint-i-dos
contes realitzats entre 1945 i 1957. Del primer bloc en farem una descripcio
dels materials i els comentarem, mentre que del segon i del tercer en

realitzarem una analisi més profunda.

2. ESCRITS DIVERSOS

Hem dividit els escrits de no ficcio en quatre blocs: en el primer,
«Prolegs», recollim I'unic proleg que va publicar i un altre que hem inclds en
aguest apartat i que ha quedat inedit; en el segon estudiam els «Pregons i
Parlaments» que va escriure; en el tercer, els «Articles» publicats a revistes —
als diaris tan sols van aparéixer el seus poemes—; i en el quart, que hem titulat
«Altres escrits», hi incloem, a més dels textos per a exposicions d’artistes, tots

els escrits en prosa que no responen a les classificacions anteriors.

2.1. PROLEGS
A part dels prolegs o introduccions a les seves propies obres (que

%88 tan sols coneixem

analitzarem en els reculls poétics als quals corresponen),
dos escrits que podem considerar com a tals: el breu proleg publicat a la
novel-la Aquesta mena d’amor de Josep M. Palau i Camps, i el comentari a
I'obra de teatre de Bernat Pujol Faula d’En Miquelet de Ca’n Terros.

El primer d’aquests dos textos, titulat «A guisa de proleg», fou realitzat a

Binissalem el juliol de 1957, perd que no s’edita fins vint-i-vuit anys més tard.>®

%% Vva escriure prolegs per a les seves propies obres a tres reculls poétics: Canelobre de tres

branques, Panegirics blancs i Oracions per necessari; i a vuit peces dramatiques: Adoracio dels
tres Reis d’Orient, Entremes d’En Lloreng Mal Casadis i Na Sussaina del fil, i els molt breus de
les dues trilogies de sainets que constitueixen La fira de les banyes i El ball de les baldufes.

°89 Josep M. PaLAau | CAMPS: Aquesta mena d’amor, Raixa, 139 (Palma : Editorial Moll, 1985), p.
17-19.
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El degué escriure a peticié del seu amic Palau i Camps per a la versio de 1957.
L’autor de la novel-la acabava de publicar S’ha venut un home, que havia
guanyat el premi de teatre Bartomeu Ferra dels Ciutat de Palma 1956.
Suposam, pel fet dencomanar el proleg a Moya, que devia tenir previst
publicar-la per aquella época, perd probablement per causes editorials alienes
a la voluntat de l'autor tarda tant en veure la llum que, quan va apareéixer,
I'escriptor binissalemer ja era mort.

Moya en féu dues versions manuscrites: la primera, el dia 20 de juliol, i la
segona, el dia 28.>%° Aquesta darrera, la definitiva, és la que es publicaria I'any
1985. Es un escrit que té dues parts dividides per un espai en blanc: a la
primera, més literaria, fa reflexions poetiques sobre els personatges de la
novel-la; a la segona, meés rigorosa —encara que sense gaire profunditat—, fa
una analisi tematica de I'obra.

La primera part comenca amb la féormula rondallistica «Temps era
temps» que anaforicament va repetint a diferents paragrafs. A partir dels
personatges de la novel-la, fa una evocacié literaria d’actituds i escenes dels
temps passats i els compara amb el present (anys 50), en el qual la desfeta del
mon antic, dominat per I'aristocracia, ha evolucionat cap a una societat on els
mossons s’han encimbellat econdmicament, i les joves nobles, «sense més dot
que el seu llinatge», cerquen maridar-s’hi. Inclou, fins i tot, per la seva
inevitable tendencia al lirisme en els seus textos en prosa, I'estrofa d’'una cangoé
popular: «Rotle, rotle Sant Miquel, / Tots els angels van al cel / Aferrats amb un
puput... / Tirem-nos de cul!».

A la segona part, analitza de manera breu la novel-la de Josep M. Palau
i Camps —a qui qualifica de «mallorqui del Principat»— i la descriu com «la
tragédia d’una societat que s’esfondra a mida que una altra puja i floreix». En
I'obra reflecteix, doncs, personatges i situacions «de la revolucié economica i
social que, pacificament, ha capgirat Mallorca en un grapat curt d’anys».
Retrata les noves classes que pugen socialment i es barregen amb l'antiga
aristocracia. Al final, com a conclusié, diu que la societat contemporania que

descriu Palau i Camps esta «a l'antipoda de la que pretengué veure George

9% Ambdues versions es conserven a I'ALMG.
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Sand i estima i ironitza Santiago Russinyol». Aprofita, doncs, I'argument de la
novel-la per explicar el canvi social produit a Mallorca durant la primera meitat

del segle XX.

Quant al comentari a la Faula d’En Miquelet de Can Terros, obra
dramatica de Bernat Pujol, I'hem inclos a aquest apartat, tot i que desconeixem
la intencionalitat de I'escrit. De cap manera pot ser considerat un programa de
ma i, en cas d’haver estat concebut com article, és molt breu i, a més, no creim,
per la poca cura de I'escrit, que fos una versio definitiva per ser publicada. Per
tant, sense tenir més argument que ser una presentacié succinta de la
representacio dramatica, ens hem decidit de tractar-lo en aquest bloc.

La Faula d’En Miquelet de Ca’n Terros és una obra de teatre original de
Bernat Pujol que fou estrenada a la Sala Mozart el 1981 amb direccio de
Manuel Macia i representada per la Companyia Balear d’Art Dramatic. Lloreng
Moya en féu un comentari que es conserva en dues quartilles manuscrites
sense lloc ni data.>®*

Moya diu que aquesta obra «€s un interessant intent de dar al nostre
teatre el problema de totes les nostres repressions i frustracions.» Llavors,
passa a parlar de cada un dels dos actes de I'obra: en el primer acte «es val de
la rondalla, una d’aquestes rondalles mallorquines tan universals i que tots
sabem d’esma». A continuaci6é, sense fer cap altra referéncia a la rondalla,
realitza una valoracidé dels decorats fets per Joan Rotger, dels quals diu que
sén «purament naifs, pero que a la vegada estotgen un no sé que de misteri i
de sadisme». De la segona part, no ens fa cap comentari tematic i insisteix amb
I'escenografia: «es torna obsessiva, indefugible, diriem-ne cafquiana (sic), tot a
base de cordes i tels que donen a l'escena l'aparencga de linterior d’un gran
ventre».

També parla dels trets linguistics de I'obra: «en el primer [acte] el
llenguatge és popular pero en el segon s’enfila, es fa més academic i amb trets

—crec que innecessaris— del catala del principat.»

91 Devem la copia d’aquest text a 'amabilitat de Ramon Cavaller.
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Per acabar, fa un comentari sobre la direcci6 de Manuel Macia (a qui
atribueix «el gran efectisme final de deixar En Miquelet davall d’'un munt de
cordes») i sobre la feina dels actors (que qualifica de «ben encertada i més si
tenim en compte que exceptuant en Manuel Macia, no son professionals»).
Tanca l'escrit tot encoratjant la Companyia Balear d’Art Dramatic a continuar

amb la seva tasca.

2.2. PREGONS | PARLAMENTS

Hem trobat quatre pregons, tots publicats, i tres parlaments, un publicat i
dos inédits. Els quatre pregons tenen com a tema central la «Festa des
Vermar», mentre que un dels parlaments hi té també una relacié evident: és
sobre una de les “Berenades a la Malmaison” que foren el precedent
d’aquestes festes. Recordem que aquesta celebracié que, com ja hem explicat
a la biografia, l'inventa ell, juntament amb els seus joves amics del club
«Atlanty, 'any 1965 i que eren una continuacid de les “Berenades” que
organitzava cada estiu al casal de Can Gelabert des de 1958. Aquestes festes,
amb els anys, s’han convertit en una de les commemoracions populars més
importants de l'llla.>®® Els altres dos parlaments sén escrits realitzats per dos

motius puntuals que res tenen a veure amb aquestes festes.

2.2.1. Pregons

Dels quatre pregons que coneixem, tres dels escrits han estat recollits al
llibre Pregons i parlaments de les Festes des Vermar de Binissalem (1965-
2005). °% Aquesta edici6 reprodueix el «Mini-pregé de la VIII Festa d’Es
Vermar» (1972), datat a Binissalem el 23 de setembre de 1972, i el «Preg6 de
la IX Festa de la Vermada, 1973», fet a Binissalem pero sense fixar el dia de
setembre en que fou escrit, i també un discurs va ser publicat a la revista Lluc

el 1967: «La festa de la Vermada a Binissalem».>* El lirisme, amb la

592

cos Per setembre de 2011 se celebraren els 47 anys d’aquestes festes.

AADD: Pregons i parlaments de les Festes des Vermar de Binissalem (1965-2005).
Binissalem : Grafiques Rubines, 2006.
%% luc, nim. 561, desembre de 1967, p. 340-347.
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introduccié de cancgons populars o originals a imitacié de les populars, és la
caracteristica principal d’aquests textos.

L’escrit que va aparéixer a Lluc no és, en realitat, el preg6 de 1967 com
consta en el llibre.>®® El preg6 de la tercera festa el va fer Josep M. Llompart i
aquest escrit és, com s’explicita a 'encapgalament, un “Discurs de presentacio
de la Vermadora Major i les Vermadores d’Honor, pronunciat a Binissalem amb
motiu de la Ill Festa de Sa Vermada, el 26 d’enguany, al celler de Ca ets
Agustins —avui Can Bibiloni”. El text és una excusa per introduir tot un seguit
de cancons tradicionals referides a la festa en concret o al poble de Binissalem
mitjancant «un jo, que per un moment em consider la veu d’un imaginari tall de
vermadors». Un total de 27 cangons son recollides i glosades una rera l'altre,
com una explicacié de I'element o escena que ha motivat cada un dels poemes.
La verema, I'amor, I'alegria i I'esperit del poble son els temes essencials de les
cancons i del comentari que les precedeix. Pel seu interés, el reproduim en els
apeéndixs.>®

El «Mini-Preg6 de la vuitena festa» (1972) té, com a tema central, el vi,
«aquest brou il-lustre que il-lumina, quan no enterboleix». Pero, de tota manera,
no es tracta d’'un vi qualsevol sin6 del vi de Binissalem. Parla de les zones de
vins més conegudes d’Europa (Quios, Burdeus, Borgonya, Rhin, Porto...) i
d’Espanya (Ribeiro, Rioja, Xerés...) i conclou que aquests, si es comparen amb
el vi binissalemer, «empal-lideixen de temor», hipérbole que queda justificada
pel tipus d’escrit. Llavors, a través d’'un imaginari «arxiu de cancons populars,
anonimes» —perque en realitat son decimes fetes per ell—, intenta demostrar
les excel-lencies del vi de Binissalem. El comentari en prosa és més poetic i
meés elaborat que el discurs anterior i les quatre decimes que hi introdueix
tenen tota la gracia de les cancons populars. La més curiosa i humoristica és

aguella en la qual parla 'amor del césar August pel vi de Binissalem:

Quan les bevendes soén fines,
engatar-se és, adhuc, just.

El mateix César August

%% AADD: Pregons..., p. 15.
%% A I'apéndix 1 entre els documents de Moya.
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gat anava i de tentines

del vi ranci de Robines

que entra callant, perd empeny...
Si August una moixa ateny

amb el vinet del meu poble
pertoca que la gent noble
qualque pic se torbi el seny...>*’

En el «Pregd de la novena festa» (1973) justifica ser un altre cop el
pregoner amb una altra decima propia en la qual parla d’ell mateix amb humor

com solia fer en els autoretrats:

Som Moya de la Bombarda

i em diu el qui em vol cridar:

—Don Lloreng, Andreu, Gaspar!-
com veis, doncs, tenc bona guarda.
Emperod, demati i tarda,

el que més orgull mha ences

és que som per l'altra anella
Gilabert de la Portella

i el vi ranci és el meu bres!

Llavors es centra en el tema: «A un preg6 de la vermada de Binissalem
sols es pot parlar del vi nostrat i de la Mare de Déu de Robines». | comenca
parlant del vi també de manera hiperbolica i amb una referéncia que recorda a
I'inici de Mort de dama de Llorencg Villalonga: «és una superfluitat dir que el vi
de Binissalem és el millor del mén i que el de la Malmaison de Robines el millor
de Binissalem.» | per provar-ho, torna a fer mencio dels vins més coneguts que
ell ha tastat i que, comparats amb el de Binissalem, o fan riure o fan pena. |
torna a recitar la primera décima que recollia a I'anterior pregé i que reproduim
més endavant —la que comenca amb el vers «Ni Borgonya ni Xerés», que ja la
va utilitzar per al primer pregd que va fer. Perd en aquest cas, en una atribucié

falsa, com si fos argument d’autoritat. I'adjudica, ni més ni menys, que a Ausias

597 Aquesta decima forma part del manuscrit Un barret per a cada home (1969).
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March. Atribucié que només es pot excusar com a broma dins el sentit ludic i
hiperbolic d’aquests escrits. Aixi, un cop «demostrada» la supremacia del vi de
Binissalem arreu del mén, Moya passa a parlar de l'altre tema que considerava
imprescindible: la Mare de Déu de Robines. Exposa que alguns afirmen que ell
se I'ha inventada, «com va gosar dir Gafim a la premsa —la diaria, no la
d’esclafar raim—>», i per aix0 intenta demostrar —val a dir que amb una altra
atribucié apocrifa— que la seva veneracio €s tan antiga com la conquesta de
Mallorca, i diu haver trobat entre els «pergamins familiars» un poema inedit del
segle XIV que, per reblar el clau de la impostura, atribueix a Anselm Turmeda.

Es una décima humoristica que diu aixi:

Des gue seguesc Marfumet
per haver molt bona fembra,
des de 'agost al desembre
a pler visc e calentet

e me’n ric, com d’'un congret
de les monges agustines,
de frares e de frarines,

perd me llev el turbant

e les babutxes, davant

Nostra Dona de Robines!

Després conclou ironicament: «Crec haver demostrat tot el que
pertocava, i endemés cientificament i amb documentacio, que és el que cal en
el nostre segle de les minifaldes i les superbombes». | en les paraules finals
encara hi afegeix un darrer quartet seu que fa passar com una canco

binissalemera del segle XVIII:

L’aigua per mi és alegria
deia un senyoret molt fi,
i és que a un dit d’aigua hi fotia

una botella de vi!
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També hem de fer constar que a la | Festa des Vermar, el 10 d’octubre
de 1965, Lloren¢c Moya en féu aquest brevissim parlament que fou publicat a la
revista Cort:

«Ens hem reunit aqui, binissalemers i convidats de fora vila, per celebrar la
primera festa de la Vermada. Avui que a tota Espanya es celebren festes
consemblants, noltros no hem de permetre que desapareguin les nostres
antigues i belles tradicions, dissortadament ja ferides de mort. A posta sén
dignes de tota alabanca i ajuda els joves del “Club Atlant”, organitzadors
d’aquesta senzilla pero simpatica festa. Per ells, ido, la nostra enhorabona i
una suplica a les dignes autoritats de Binissalem: Que si és necessari prenguin
pel seu compte la celebracié anual d’aquesta festa, a fi de fer-la digna de tots i
en la qual hi participi tot el poble. Aixd és el que jo voldria i el que se mereix el
nostre vi, famds fins i tot a fora de Mallorca. Aquest vi del que jo he escrit,
naturalment, i una mica humoristicament, perd també una mica amb tot el meu
seny:

Ni Borgonya, ni Xeres

ni Porto, ni altres pamplines

gue passen per coses fines

perd que al fons no sén res.

Jo, malgrat esser pagés

no camin a les tentines

ni tast cap de les metzines

gue de vins el nom han pres.

Sols bec dins crestall ences,

l'orgull reial de Robines.

He dit.»>%®

2.2.2. Parlaments
Dels tres parlaments que coneixem, I'inic publicat té una relacio directa
amb el conjunt de pregons sobre el tema les festes des Vermar, és el

«Parlament de Missér Lloreng Moya a la festa poética de Binissalem celebrada

% g5/s: «Binissalem resucita la tradicion de La festa de les Vermades», Cort, nim. 505, Palma,

1965.
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dia 28 de juliol d’enguany» que va apareixer a la revista Ponent.’®® Es el més
literari dels cinc textos que hem recollit en aquest conjunt. El féu en motiu d’una
de les festes que celebrava cada estiu al seu casal de Can Gelabert a
Binissalem i que, com hem dit abans, anomenava “Berenades a la Malmaison”.
Comencaren 'any 1958 i en féu vuit, fins que foren substituides el 1965 per les
Festes des Vermar. Aquest parlament —és de suposar que en va fer alguns
altres, pero no els hem pogut trobar— correspon a la tercera «berenada.

Comenca amb les seves retoriques floritures sobre el casal que els acull:

«Aquestes sales, que un dia sentiren els versos de Chénier i les flautes
heroiques de les danses del Primer Imperi, avui es senten honorades amb la
preséencia de quatre poetes. Mai les muses malmasonianes d’aquests sotils no
S’havien sentides tan a pler com avui; mai el llorer en garlanda que enrevolta
aguest salé no havia vibrat tan bél-licament d’alegria, desitjos de coronar els
poetes que aixopluga, perqué aquesta maisé pot fer seus els versos de la
Reina Constanca de Mallorca:

Eu am tal que és bo e bel

e sui gaia com l'azuel

qui per amor cria son xant.»

Després fa una reflexié sobre I'amor, «el pol magnetic dels poetes» i hi
introdueix una de les seves octaves de La posada de la navia (la titulada
“Cloenda”). Un cop acabada aquesta mena d’introduccio, presenta els quatre
poetes que han de llegir els seus versos a la festa: Bartomeu Fiol, Gregori Mir,
Josep M. Palau i Camps i Llorenc Vidal. En fa un breu comentari de cada un.

De Bartomeu Fiol diu:

«Es l'al-lucinat de la poesia. Ell, com cap, sap cantar la tragedia oculta de les
drudes, dels bordets, dels folls, i hi cerca una explicacid metafisica —teologica,
diria més tost— i se’n preocupa i fa que se’n preocupin els altres, els qui

passen indiferents, pero amb 'amor colgat com un caliu.»

%% ponent, VI, Hivern 1957, p. 10-11.
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De Gregori Mir, «el caganius de la poesia», explica que «cerca la veritat
per tot arreu, i s’extasia quan la troba». | conclou: «Cercant la veritat en Gregori
Mir ens presenta la vera Bellesa...». A Josep Maria Palau i Camps, «mallorqui
de Barcelona», li atribueix «ftrobar un punt d’humor dins les més agres
experiencies de la vida. A la majoria dels seus versos hi guaita un dimonié
boiet, que ens eixuga la llagrima i ens fa somriure amb les seves carusses».
Mentre que de Lloreng Vidal, al qual titlla d’apassionat i sensual, diu: «amb les
dents fa treure gemecs a la carn i sang a I'anima. Tot aix6 en versos construits i
sonors com una citara, polsada per un togat per l'elegancia, pero que diu el
drama dels d’ara, dels qui duen “mambos” i “nikis”...». Acaba el discurs amb
una salutacié als assistents, «napoleons de l'esperit», i amb la inclusié d’una
altra de les octaves de La posada de la nuvia “Invitacio”.

Cal destacar, a més de l'element literari d’aquestes “Berenades” que
organitzava Moya a l'estiu, el fet que servissin també per promocionar els joves
poetes, com és el cas dels quatre que llegiren els seus versos en aquella festa.

Per tancar aquest bloc hem de comentar els altres dos parlaments que
no tracten sobre la festa des Vermar i que no foren publicats: el que féu quan el
poble de Binissalem I'any 1956 li va retre homenatge, i un curiés parlament,
sense titol ni data, que féu per encarrec d’'un amic, Santiago Coll.

A la “Biografia” ja hem parlat de 'homenatge que li feren a Binissalem
dia 25 de juliol de 1956. Després dels discursos oficials i del de Camilo José
Cela, Moya féu un breu parlament que hem trobat a TALMG. Es un manuscrit.
de 2 quartilles escrites dia 22 de juliol de 1956. Parla de I'emocid i
empegueiment que sent per 'homenatge i, tot adoptant la postura d’humilitat,
es demana: «quins merits son els meus, per meréixer aquest homenatge?» Ell
mateix contesta que merit no en té altre que «una joia lluent: el meu amor a
Binissalem. Amor sincer, arrelat i tan antic com la meva existéncia.» Pero amb
interrogacions retoriques es demana si aquest amor no el senten tots els
binissalemers. Llavors, per parlar de la vila, cita Virgili: el fragment de l'inici del
Llibre 1l de les Georgiques que fa referencia a Bacus, i aqui ho aplica al vinyet

binissalemer.
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Afirma que lI'emocié abans esmentada la sent especialment perquée
'homenatge li dedica «la vila del meu naixement, la vila que, sempre, esta
present en la meva poesia.» Per acabar, a més d’agrair a amics i binissalemers

I'acte, fa la seguient reflexid sobre el carrer al qual van posar el seu nom:

«En passar pel carrer on hi ha posat el meu nom, no el llegigueu amb el meu
nom, sind el que vertaderament vol dir, el que tots endevinam que diuen les

noves lletres: Carrer de tots els binissalemers que estimen la vila.»

El segon és un curios escrit que féu a peticié6 de Santiago Coll, quan
aguest ostentava el carrec de president de la “Penya Barcelonista de Mallorca”.
Com que la Penya havia decidit d’anar a fer una ofrena a Montserrat per agrair
a la Verge un dels titols aconseguits pel Barca en els anys 70, Coll demana a
Moya si li podia fer un parlament per llegir davant I'abat. Ell, malgrat el poc
interés que tenia pel futbol, el féu. Es 'exemple més clar que no li costava gens
fer obres de circumstancies per encarrec. Per la curiositat del text, he decidit

reproduir-lo aqui:

«Germans catalans,
Quan nosaltres, catalans de Mallorca, venim a Catalunya, ens sentim fills
benestants que tornam a la llar dels pares i on som acollits amb els bracos
oberts i amb paraules d’una mateixa i tnica llengua comuna. | si aixo succeeix
quan posam els peus damunt aquesta terra beneida, d’on procedim nosaltres,
mallorquins, més ens ho sembla quan pujam a aquesta santa muntanya, setial
magnific de la Mare de Déu de Montserrat, Senyora i Majora dels Paisos
Catalans i germana gran de la nostra benvolguda Moreneta de Lluc, que tenim
I’honor de portar-vos com a record inesborrable de la nostra visita i de la vostra
acollida fraternal.
Si, els mallorquins podem dir amb Joan Alcover:

Som fill i nét de catalanes. Elles

amb mots d’enyorament em condormiren...
Ens condormiren dins les belleses i la fecunditat de la nostra llla estimada, pero
no ens feren oblidar la parla gloriosa que ens uneix, amb Ramon Llull al

capdavant, la historia que ens agermana, I'amor que mai per mai no s’ha
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trencat, la voluntat que ens aferma i ens lliga fortament, a I'entorn d’un ideal
més que mil-lenari, i per aixdo més que mil vegades sant.
Es el vostre —nostre— Maragall que en el seu poema L'estimada de Don
Jaume ens diu:

A I'hora que el sol va a pondre’s

Mallorca veu I'aimador

gue ve dret damunt la barca,

els ulls encesos d’amor.

L’llla es torna tota roja

i el cap del Rei nimbat d’or.
L’Aimador, el nostre Rei En Jaume, és la baula d’or que ens junyeix al mateix
carro triomfal, i aquestes Santes Muntanyes son el farell que ens uneix a la fe
en Déu i en el desti de la nostra raca eterna

Huellas dactilogréaficas de sangre sobre el oro

Rayen el corazén de la Catalufia eterna...
digué Garcia Lorca.
Per acabar, tot agraint la vostra acollenca i lliurant-vos aquesta imatge de la
nostra Moreneta, res millor que els versos del nostre —vostre— Joan Alcover:

Mallorca veu el Montserrat

i si de nit no se colombra,

ulls de claror donem a 'ombra,

posem-hi foc de germandat.
He dit.»

L’aspecte més important, com a tots aquests textos, és la inclusié de

poemes per argumentar o embellir les idees que exposa. Aqui cita a tres dels

seus poetes preferits: Alcover, Maragall i Lorca. Un text evidentment massa

culte pel que hauria de ser la intencio de I'escrit.

2.3. ARTICLES

Son, possiblement, les peces més interessants d’aquests apartat, pero

cal dir per endavant que la produccié d’articles de Lloreng Moya és escassa i, Si

la comparam, amb la dels seus companys de promocio poetica, Blai Bonet,

Josep M. Llompart i Jaume Vidal, de menor qualitat. Ell va publicar centenars
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de poemes a diaris i revistes al llarg de la seva vida, i en canvi ben pocs
redactats en prosa, fet que demostra la facilitat que tenia per compondre versos
i la dificultat que li suposaven els escrits en prosa. Com a exemples de
col-laboracions poétiques a la premsa es poden citar dos moments molt
interessants: els primers de postguerra, una epoca en la qual era dificil
aconseguir treure a llum creacions en la nostra llengua (entre 1946, en que
publica el primer que hem trobat — “L’assumpta”, al Correo de Mallorca, dia 27
de juliol de 1946— i 1949, any de I'aparicié de les seves dues primeres obres,
La joglaressa i La bona terra, en va publicar una dotzena); i especialment la
important produccio de la darrera época, les “Gloses d’Un Xafarder” que varen
aparéixer al diari Ultima Hora entre 1977 i 1981, en el qual hi va publicar prop
de 600 décimes). Enfront d’aquesta abundant produccio, tan sols coneixem poc
més d’una dotzena d’articles.®® Es una xifra minsa que demostra la poca
habilitat i interés que tenia Moya per la prosa.

En la nostra recerca hem trobat un total de deu articles en catala.®®
D’aquests, sis foren publicats a revistes mallorquines: dos al numero Unic de
Raixa, “La verema a Binissalem” i la recensi6 del “Llibre dels tres Reis d’Orient”
de Baltasar Coll,* «Llorenc Villalonga en el record» aparegué al nimero 1 de
Latitud 39 (gener—febrer de 1981), «Lloren¢ Riber en el record» al 699 de Lluc
(setembre-octubre de 1981), «Chopin a través d’'un Hiver a Majorique» a
Ponent, IX (Tardor 1958), i «Binissalem i els seus novel-listes», al nimero 2 de
Robines (juliol, 1980). Els altres tres, titulats «Carta de Mallorca», foren
publicats a Vida Nova, revista editada a Montpeller. Son textos com els que
Josep M. Llompart publicava en els Cap d’Any de Raixa en forma de carta
dirigida a un estranger informant de les novetats culturals de l'illa. La primera
porta data de 30 d’agost de 1956, la segona és de 1958 (sense data concreta) i
la tercera, de 26 de juliol de 1958. El dese és un breu escrit commemoratiu del

“Ill aniversari del Club Atlante”.

600

oo Son catorze en total. Dels quatre que publica en castella ja n’hem parlat a I'apartat anterior.

A l'edici6 de les Memories literaries..., p. 15-16, citava els sis articles que, fins aquell
moment, havia trobat. Posteriorment n’he localitzat quatre més.

%02 Raixa. Miscel-lania de Literatura catalana. Mallorca : Grafiques Miramar, 1953, p-41 a 44 i
128.
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Els articles de Lloreng Villalonga i el de Lloren¢g Riber poden ser
catalogats, com diu Aina Perelld, de «prosa memorialista». °®* Sén obres
d’encarrec fetes després de la mort d’aquests dos excepcionals escriptors i en
els quals ens parla de la seva relacié amb ells. En canvi, el de Chopin és més
poetic i reflexiu que un analisi erudit. Quant als tres publicats a Vida Nova, cal
dir que els coneguérem pels esborranys trobats a 'ALMG, perd que més
endavant els hem pogut consultar a la revista, i s6n de critica literaria, igual que

la ressenya del llibre de Baltasar Coll.

Un dels dos primers articles que publica en catala, com no podia ser
d’altra manera, esta dedicat a la Verema. A I'inic numero ja mitic de “Raixa” va
aparéixer “La Veremada a Binissalem”. Es un precedent al «Discurs de la
tercera festa des Vermar» (1967), escrit quinze anys abans. Comenca amb una
referéncia a tots els escriptors que han descrit Mallorca (Grasset de Saint-
Sauver, Cortada, Piferrer i Quadrado, Villalonga) i diu: «estan plenament
d’acord quan afirmen, amb paraules més o menys semblants, que els vinyets
de Binissalem sén els més famosos de lilla.»

Explica que a les darreries del segle XVIII fou I'época de major
prosperitat del poble i el moment en qué es construiren I'església i els grans
casals del poble. L’enriquiment va ser tan notable que n’han quedat testimoni
tant a adagis («Es binissalemers es vestit d’es diumenges el duen els dies

feners») com gloses:

A Pollenca diuen le,
| a Inca diuen vos
A Binissalem, senyors,

| a Ciutat, vossa merce.

Aixi doncs, «emmarcat dins aquest escenari de prosperitat, el poble ha
anat teixint el seu entrunyellat d’habituds, amb un segell tan propi, que la

veremada a Binissalem és —des del punt de vista folkloric— distinta de les

893 PERELLO | COMAS, AINA: «Estudi preliminar», dins Lloreng MoYA: Viatge al pais..., p. 12.
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altres contrades de lilla». Llavors, explica el procés de la veremada d’'una

manera pintoresca i idealitzada:

«Les dones amb el trinxet van llevant els raims als ceps, i quan tenen llurs
paners plens, si els homes encarregats de buidar-los no ho fan, sén avisats per
les veremadores al crit de: Veremal! | ells rapids buiden els paners dins la
portadora (...) La feina, no cal dir-ho, és feixuga, pero més alegre, encara, que

feixuga».

Quant al dinar dels vermadors, diu que consisteix en uns fideus
espessos molt coents amb carn de “cabriela” (cabra muntanyenca) i també pa,
formatge i raim. Després de dinar es fan jocs i en acabar la tasca, «quan el sol
S’enrama, el tall de veremadors i veremadores retorna a la vila. En arribar-hi, el
grup es passeja pels carrers sonant tota casta d’instruments de corda i les
imprescindibles castanyoles. Llavors, amb una tonada meravellosa, esgrana tot
I'enfilall de les cangons propies de la tasca.» Després afirma que la feina de
cada dia «acaba amb un curt ball de boleros, anomenats des vermar, perqué
només es ballen aquests temps. Son uns boleros cantats i de musica
deliciosa.»

Tota aquesta visié amable de les tasques ve acompanyada per un lexic
especific que I'autor va explicant: cassot, simalers, garbereta, fiol..., i dona peu
a la seleccié de cancons de verema que també recull al “Discurs” de 1967.

L’unic que no apareix €s un dels boleros que diu aixi:

Jas una poma,
Catalina Matrria,
que el teu marit tenvia

de Barcelona.

Floreta groga
el rei va dir un dia,
floreta groga,
el rei va dir un dia

te vull per nora.
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ture’t, ture't,

ture’t, ture’t al*lota,
ben aviada

perque si no tatures

seras burlada.

Llavors parla de la Festa del ramell, que es produeix un cop acabada la
verema (entre els poemes inédits que analitzam a I'apartat de poesia hi ha una

composicié de 1943 titulada “El ball del ramell”):

«La madona de la casa envia un cistell enramellat de flors i guarnit de sucs
esperitosos, galletes, confits i tabac als veremadors de la vinya, i ells
s’encarreguen de passejar-lo pomposament per tota la vila, entre una explosio

de cants, guitarres, ximbombes i castanyoles».

També recull algunes de les cancons que fan referéncia al ramell i
explica el final de la festa amb un «ball de pinyol vermell. Tots els veins i fins i
tot el poble, s’hi consideren convidats». El ball dura fins a alta nit i acaba amb

una darrera tonada que tanca l'article:

Sa darrera i no en cant pus,
sa darrera i no en cant d’altra.
Si he feta alguna falta,

perdonau-me, Bon Jesus!

Quant a la ressenya sobre el volum de Baltasar Coll Llibre dels Sants
Reis d’Orient,** publicat al mateix nimero de Raixa, té una motivacié clara: a
part de 'amistat amb aquest religids lletraferit, el tema dels Reis— del qual en
va fer la versido dramatica més popular actualment a Mallorca—, interessava

forca a Moya. Sobre la recopilacio diu:

%% | libre dels Sants Reis d’Orient. Seleccio i proleg de Baltasar Coll. Barcelona: Biblioteca

Selecta, 1952.
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«en obrir el llibre queda embaumat el lector d’'un perfum d’infantesa felic mai
oblidada. ¢ Qui no ha somniat de despert en els magics bondadosos? Mercés a
la present antologia, trobam recollits en un sol pomell tots els somnis del poble i
dels homes de lletres catalanes».

Fa un breu comentari de les dues parts: la seleccid en vers que va des
de la poesia medieval fins als poetes de les darreres promocions, i els contes i
fragments en prosa des de Ramon Llull fins als nostres dies. Destaca, en
aquest bloc, la “Historia del Rei Negre” d’Eugeni d’Ors. També explica que al
final del volum el recopilador hi afegeix un petit refranyer. Conclou amb la
inevitable felicitaci®é per a una publicaci6 «que posa a l'abast de tothom la

magica il-lusio dels Sants Reis».

Quant als dos articles sobre Villalonga, s’ha de dir que la relacié de
Moya amb l'autor de Bearn fou amistosa i intensa, i aixo és el que hi explica a
ambdés. A «Lloreng Villalonga en el record» ens conta que es conegueren a
causa del parentiu —Teresa, I'esposa de Villalonga, era cosina de Moya—,
perd que amb el temps els uni una ferma «amistat literaria», sobretot a partir
dels anys 50. Es veien setmanalment a les tertilies del Riskal a Palma i
passaven els estius a Binissalem —ell residia a Can Gelabert i Villalonga a Can

Sabater. Les visites d’un i altre eren frequents. Com conta Moya:

«Després de romandre una estona a Can Gilabert, en Villalonga i jo ens
n’anavem a Can Sabater, que és la casa de na Teresa, a dues passes de ca
nostra, i alla ens reuniem amb ella. Amb freqiiéncia m’hi quedava a dinar o a
sopar (...) Si hi anava al mati, en Lloreng em solia rebre a la seva biblioteca,
amb la finestra que pega damunt el lladoner de la clasta, i alla parlavem de
literatura, de la Franca del XVIII, de Napoled, pel qual no sentia cap simpatia
(...) Alla en Lloreng em llegi moltes de les seves obres acabades d’escriure i
amb la tinta fresca, perqué ell a Binissalem hi escrigué moltissim, entre altres
coses el seu Bearn, de tal manera que si bé el paisatge de la novel-la és
bunyola, el material huma és Binissalem. (...) Jo, per la meva banda, li llegia

alguna de les meves coses.»
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També explica que, des de la biblioteca, escoltaven les converses del
servici a la clastra. Es interessant la reflexi6 que fa sobre Villalonga com a
creador: «sentiem les converses del servici, reunit sota el lladoner, que feien
les delicies del novel-lista, perquée era interessant escoltar la xerrameca del
xofer i de la cuinera, plena d’incongruéncies, de vegades, pero en general
messella de seny i de bon sentit. Tot aix0 era material precids per al novel-lista,
el qual no tenia un excés de fantasia, perd si, en canvi, un gran cabdal
d’observacié i de sintesi.»*

També té molt dinterés l'anécdota d'un assassinat ocorregut a
Binissalem que els inspira a ambdds un relat (es refereix a “El gendre”, obra
seva, i a “Mitja hora tard”, conte de Villalonga publicat a El lledoner de la

clastra):®®

«Record que quan fa molts d’anys al vinyet de Binissalem es cometé un terrible
i misteriés assassinat, en Lloreng escrivi un conte titulat “Mitja hora tard”, si no
vaig errat, i jo, sense saber-ho, en vaig escriure un altre de tremendista on el
mort era aconduit al cementeri pel “Cami de s’Aigo”. Al mort, segons el meu
conte, li anaven caient les gleves de sang pel cami i els cans se les menjaven.

Bé, el molt que riguérem davant les meves bestieses, ¢,qui ho recontaria?»

Llavors parla dels dos prolegs que Villalonga va escriure per a dues
obres seves: A Robines també plou (1957) i | tanmateix pallasso... (1975). Del
segon diu que és «la darrera cosa que ell escrigué». Certament és el darrer
proleg que va fer, perd encara va escriure alguns articles abans que I'afeccio
arteriosclerotica I'obligas a deixar d’escriure.

Explica les festes que organitzava a l'estiu, a les quals hi acudia el
matrimoni Villalonga, i aprofita per fer una descripcio del casal de can Gelabert.
També, entre anecdotes més intranscendents, conta com en una d’aquestes

festes feren un sonet entre una série d’escriptors i el transcriu.®®’

®% villalonga al proleg d’El lladoner de la clastra en fa una descripcié semblant.

% E| de Moya fou publicat per Aina Perelld (Llorenc MoYA GILABERT: Viatge al pais de les
cantarides, p. 43-49).

607 Vegeu Miquel Angel VIDAL: «Un sonet..., op. Cit.
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La darrera anecdota interessant que recull és la de la intervencié que
tengueren ambdds perqué I'Ajuntament de Binissalem posas els seus noms a

dos carrers del poble:

«Quan l'any 1955 jo vaig guanyar el premi Ciutat de Palma de Poesia “Joan
Alcover”, en Lloreng Villalonga, confabulat amb Camilo José Cela, aconsegui
que I’Ajuntament de Binissalem em dedicas un carrer, ja que jo havia cantat al
poble i als seus casals; per aixo, molts d’anys després, quan en Lloreng ja tenia
fama més que merescuda i estava carregat de gloria, jo vaig demanar al
Consistori de la Vila que n’hi dedicassin un. (...) Li posaren el nom de Lloreng

Villalonga de Tofle».

El segon article, més breu, es titula «Binissalem i els seus novel-listes»,
escrit també després de la mort de I'escriptor. Comencga recordant I'article que
Llorenc Villalonga va escriure a Baleares feia més de trenta anys, el 1949,
titulat «Binissalem y sus poetas», en el qual deia que la poesia de Moya no
hauria estat la mateixa si ell no hagués nat a Binissalem i visqués al seu casal.
Aquesta teoria, en un principi, li sembla un poc estranya, pero amb els anys
comprova que Villalonga tenia rad, i ho argumenta dient que «des de llavors
encga molts dels amics i coneguts que he rebut a Can Gilabert m’han fet avinent
que des d’aquell instant comprenien molt bé la meva poesia i el seu
barroquisme». Després, tot seguint aquesta teoria que el medi incideix en
I'autor, ell també creu que si Villalonga no hagués viscut els estius a Binissalem
«les seves novel-les no serien, ni de molt, com les que va escriure». De fet,
afirma que si «el paisatge de Bearn és realment Bunyola, el paisatge huma és
netament binissalemer». I, com a prova, torna a parlar, com a l'article anterior,
de les conversacions del servici a la clasta que «feien la delicia i inspiraven a
Villalonga» en escoltar-les des de la biblioteca.

A «Lloren¢ Riber en el record» ens explica, igual que a les Memaries
literaries, la seva turbulenta relaci6 amb I'escriptor campaneter. Al principi, ens
conta com foren les circumstancies en les quals es conegueren i com, ja des
d’un bon principi, sorgiren malentesos entre ambdds. L'any 1943, en saber que

Lloren¢ Riber era a Ciutat, Moya, a causa de la seva curolla juvenil
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d’aconseguir autografs (per aquesta época en feia una espécie de col-leccio), «i
animat per les cordials acollides que havia rebut en casos semblants de Maria
A. Salva, Miquel Ferra i Guillem Colom», va anar a visitar-lo amb un volum de
Poesies de 'académic davall el brag. La rebuda no fou tal com ell esperava:
Riber practicament 'engega de manera brusca i poc cortés.®?® Llavors incideix
en el sentiment de vergonya que tant el féu patir en aquella malaurada ocasio:
«No vaig sentir cap casta de rancor, siné avergonyiment. (...)¢ Creureu que ara
és la primera vegada que ho cont i que no vaig gosar fer-ho constar a les
meves memories perqué l'avergonyiment em pesa com una llosa de plom?»
Després conta altres tres anecdotes que també recull a les Memaries
literaries: La primera, sobre el certamen del centenari Costa-Alcover celebrat a
Palma el 1954. Segons afirma, Riber s’oposa que li fos concedida la Flor
Natural i «fins i tot volgué, infructuosament, anul-lar la decisio del jurat» (aquest
retret no apareix a les Memories) i en trobar-se en el Teatre Principal, on es
lliuraven els guardons, en lloc de felicitar-lo, Riber tan sols comenta que «la
Reina també era de Campanet». La segona, quan Jaume Vidal li demana, a
Riber, si li havien agradat les décimes de Flos sanctorum, i aquest contesta
cruament: «Hi ha tantes coses importants per llegir que no perd el temps amb
En Moyanet.» A l'article afegeix un comentari que no apareixia a les Memories:
«En Jaume Vidal que m’ho conta, em digué que va tenir ganes de replicar-Ii,
poc més, poc menys: “Doncs jo he perdut el temps llegint-lo a vosté”».°® La
darrera, que a les Memories ubica en el Circulo Mallorquin per novembre de
1947, i en canvi a l'article, a Formentor, a la festa anual dedicada a Costa i
Llobera, el 1955, es va produir poc després que Riber hagués rebut la
condecoracio d’Alfons el Savi: va criticar a Moya la vanitat dels poetes que,

com ell, duien la flor guanyada en algun certamen literari al trau. Tant la de

608

c00 A la pagina 54 d’questa tesi hem reproduit el fragment de I'aricle on explica aquest fet.

De fet, Jaime Vidal va contar aquesta anecdota a un dels seus articles firmat com
“Euphorion”. Diu: «En una ocasién hablaba con un ilustre académico acerca de un poeta joven
recientemente galardonado en un Certamen. Le pregunté si conocia sus poemas.

—¢COlmo voy a perder el tiempo leyendo eso —me contestdé él— habiendo tantas cosas
interesantes por leer en el mundo?

Yo pude insinuarle que, de seguir este criterio, €l mismo seria hora, un autor desconocido. Me
abstuve, no obstante, del comentario.» (“La ciudad en el campo”, Diario de Mallorca, 26-6-55).
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1947 com la de 1955 Semblen la mateixa escena, encara que és possible que
es tracti de dos moments diferents en els quals li féu el mateix retret.
L’article acaba amb una petita revenja literaria de Moya a tants de

menyspreus rebuts per part de I'escriptor campaneter:

«...quan jo escrivia el meu llibre inédit titulat Panegirics blancs, dedicat una
altra vegada als sants, en tocar la vida de Santa Ursula i les seves companyes,
que també havia cantat Mn. Riber i les havia tractat d’ “0sses lentes” em vaig
voler venjar i vaig escriure:

Doncs sota el titol de ma vila austera,

jo sol, Llorenc i Cardenal Moya,

predic per defensar-vos del prevere

Lloreng, que d’6sses lentes us tracta.
Aixi, cantant cantant, vaig fer “simple prevere” a D. Lloreng i jo em vaig
autotitular Cardenal. Cal dir que jo el volia tractar de canonge, pero la rima

m’ho impedi i agrava la venjanca...»

L’article «Chopin a través d’'un Hiver a Majorique» és possiblement el
meés acurat i poéetic dels seus articles. No pretén ser, evidentment, una
ressenya critica, siné essencialment una exposicié de les impressions de lector.

Comenca l'article amb un to irdnic:

«Aquesta tardor, jo, Misseér Lloren¢ Moya Gilabert de la Portella, descendent
directe d’aquells monstres de malvestat i de salvatgia que feren insuportable a
I'Escriptora el seu sojorn a I'llla, he rellegit amb amor Un hiver a Majorique. Aixi,
doncs ajagut sobre l'arena duna platja on es barregen amb la nostra
civilitzadissima i gairebé decadent llengua tots els dialectes europeus, he rigut
sovint contrastant les malifetes dels meus avantpassats amb la comprensio

francesa de I'Escriptora.»

Ens explica, pero, que la seva intencié de «llegir de nou el llibre
memorable» era comprovar el paper de Chopin al llarg de la narracid. Explica
gue el nom del music no apareix citat en cap moment, que es refereix a ell com
«un d’entre nosaltres, qualcu de la nostra familia, pero sobretot de la segtent

faisé: el nostre malalt», i que la seva presencia €s com a mig oculta i
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misteriosa. Llavors, inspirat per les paraules de George Sand, passa a fer
aquesta reflexio poética:

«A Mallorca no plou gaire, pero a vegades sembla que tot I'ennuvolat del mon
descarrega sobre la mesquinesa de lllla. ;Us imaginau una cortina sonora
d’aigua caient als impluvis dels patis mallorquins, que tenen tota l'elegancia
dels peristils de Roma?; ;us imaginau un bram d’escuma llangant-se follament i
cega dins la foscor de les cisternes exhaustes?, ¢el tamboreig inlassable i
persistent de les goteres, alla dalt a les golfes dels nostres casals enormes, i,

acollidors i repel-lents alhora?»

Aquesta reflexié ens recorda per proximitat al titol del llibre que devia
estar acabant d’escriure quan va fer larticle, A Robines també plou, i
especialment al conte “Miracle a Robines”. De tota manera Moya segueix la
seva peculiar especulacio i intueix que «aquesta disbauxa aquatica», degué
influir en la creacié del preludi quinze i relaciona la pluja amb la musica: «sobre
la cascada brillant i enyorivola de les notes, hi esclata aquella obsessio, que es
repeteix patologicament i pateticament, i penja dun fil el cor més alie a
gualsevol sensibilitat.»

Tot seguint amb la seva reflexid, lluny de la narracid6 que la motiva,
afirma que si se sent la peca interpretada per n’Enric Arbds, es pot comprovar
«fins a quin punt I'obsessi6 de la mort i el desempar pot esdevenir la més bella i
corglacant melodia.» Després de tota aquesta construccié imaginaria, continua
amb la recerca de Chopin en I'obra de Sand, perd torna a interpretar entre
linies:

«hom pot imaginar-se l'abstraccié del Polac, la submersi6 de I'Eslau dins

aquest cel blavissim nostre, lluny del qual a mi tot em sembla diabolica grisor.

Adhuc, hom se I'imagina anant a cercar a la farmacia claustral de pots barrocs,

llurs continguts inofensius i perfumats de garriga.»

La reflexid, de to liric, el porta a imaginar-se que en els noranta-vuit dies
gue el music va romandre a l'illa va estar aillat de tota relacid humana, aixi com

de la llengua illenca. Intueix que no va poder escoltar «paraules de crestall i de
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vellut de la pagesia mallorquina: Calapoti, maire, salicorn, sucre esponjat,
pavora flonja...» Apareix, doncs, a fil d’aquest pensament, I'amor profund del
poeta pel léxic de la nostra llengua. | encara va més lluny perqgué afirma que «a
la Masurca de Palma, hom hi vol endevinar un enfilall de sonoritats
mallorquines: crespell, giravolt, bescuit, ditalada...»

Després d’aquestes reflexions subjectives torna al llibre de Sand i, en el

darrer paragraf, arriba a la segiient conclusio:

«A les llargues hem d’agrair-li que la seva ploma es desfogas contant les
injuries dels nostres avantpassats, i primfilant les belleses de I'llla amb la seva
garrida prosa francesa. D’aquesta manera el Somniador travessa el llibre sense
tocar-lo i sense esser tocat, tal com pertoca a un somni meravellés i delicat
com una porcellana de Sévres, o com una no menys meravellosa perd més

feixuga majolica amb libél-lules i flors, vinclades sols de presentir-les.»

Com veim, doncs, és un text de prosa poética, amb un llenguatge ric i
acurat, que no té la pretensié de ser una critica literaria siné una reflexio
subjectiva sobre 'obra de Sand i, en especial, sobre Chopin. Es curiés que, aixi
com l'autora francesa no cita el music al seu llibre pel nom, tampoc ho fa Moya
—si exceptuam el titol—, sind que I'anomena «Etic», «Music», «Polonés» i

«Somniador».

Sobre les tres «Cartes de Mallorca» publicades a Vida Nova, cal dir que
qui feia aquesta seccid a la revista era Josep M. Llompart. Pel que es veu la
cedi en tres ocasions a Llorenc Moya. La primera fou publicada al nimero 8
corresponent als mesos de juliol a setembre de 1956.%*° Explica que l'estiu a
lilla és temps de dispersio i de vaga. Les tertulies literaries s’han extingit per
mor de I'época estival i els seus membres s’han dispersat cap a la platja, a la
muntanya o al pla. Tanmateix informa de la controversia per la publicacié del

611

llibre Recull de contes balears publicats per Alberti,”" que va desencadenar als

mitjans de comunicacié una important polemica: amb atacs i defenses sobre la

®1% vida Nova, Revue Trimestrelle. Montpellier, nam. 8 (juliol-set.,1956)

11 AAVV: Recull de contes balears, Barcelona: Alberti Editor, 1956.
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selecci6 feta. De tota manera, segons diu, «la mesura mallorquina no ha
permeés que la cosa passas gaire envant, i les aigles han tornat a mare, i
tothom tan amic com abans».

Llavors informa que el Passeig del Born ha estat escapcat pels dos
costats. A un costat s’hi ha de col-locar una font, tot i que encara no s’ha fet, i a
l'altre s’ha desmuntat la Font de les Tortugues per ser millorada. A més
d’aquestes obres que ha planificat 'Ajuntament, també comenta que encara no
ha convocat els premis Ciutat de Palma com estava previst. Suposa que és
perqué «aquestes darreries de l'estiu sén feixugues i és més agradable una
xerrada sota els pins oratjats que una discussié a una sala de sessions. Donem
temps al temps, nosaltres els mallorquins que hem inventat el “fer temps”».

Per acabar informa que Blai Bonet i Miquel Dolg, que durant I'any
resideixen a la peninsula, estiuegen a Mallorca, i que també ho fa Max
Rouquette, director de la revista Vida Nova.

La segona «Carta de Mallorca» fou publicada a Vida Nova en el nimero
15, el corresponent al trimestre d’abril a juny de 1958. Després d’'una reflexio
sobre la topica calma illenca, explica que per iniciativa del Secretariat del
Diccionari Catala-Valencia Balear un grup d’escriptors de totes les contrades de
parla catalana visitaren Mallorca per novembre. Detalla un poc els recorreguts
per Palma, les excursions que feren i sintetitza els discursos del sopar de
germanor.

Llavors informa que dia 29 de gener mori la poetessa Maria A. Salva a
Llucmajor, autora «que ha bastit un dels monuments poetics més bells de la
literatura catalana contemporania». L’enterrament, segons afirma, fou un
vertader esdeveniment popular i va tenir un important resso en els mitjans de
comunicacié. Conclou: «Realment, fou cosa mai vista i que alleugereix una
mica aquest mén enfebrat de futbol i quinieles».

Després parla de la revista Ponent i la col-leccié de poesia “La Font de
les Tortugues” que publicaren els reculls Sonets d’Orfeu de Rilke (llibre
«curosament traduit per Guillem Nadal»), Debades t'obren solcs els navilis,

Ulisses... de Lloren¢ Moya, i El cant de la balalaika de Llorenc Vidal.
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Informa també que la imprenta “Atlante” ha publicat S’ha venut un home
de Josep M. Palau i Camps, premi de Teatre Ciutat de Palma 1956. El
comentari de Moya sobre aquesta obra és realment interessant:. «suposa un
eixamplament del “teatro regional”, on Marti Mayol continua assolint merescuts
triomfs i que és, per ara, I'unic autor que es pot tenir en compte —parlam,
naturalment, dels qui estrenen».

Quant als premis “Ciutat de Palma” fallats per gener diu que «no n’hi ha
hagut cap per a una obra catalana, encara que el de novel-la se I'endugué en
Llorenc Villalonga, escriptor que tan bones pagines ha donat a la nostra
literatura.»®*2

També diu que Jaume Vidal Alcover ha publicat el llibre El dolor de cada
dia, «acabat fa un munt d’anys, pero retocat i modificat posteriorment». Pensa
que el recull és una «col-leccié de poemes d’un enorme interés huma i étic».

Per acabar parla del pintor Pau Lluis Fornés, il-lustrador de moltes obres
d’autors mallorquins, que ha triomfat exposant a Nova York. En el comiat
demana perdo per haver fet aquesta seccié que pertany «per dret propi a Josep
M. Llompart , i que per segona vegada m’ha cedit».

La tercera «Carta de Mallorca», que fou escrita dia 26-6-1958,°*2 fou
publicada en el numero 17 (setembre-desembre,1958). Comenca amb un
acudit poc graciés sobre els estudiosos de llengles: saben molt de frances i
anglés pero no tenen gens de cultura (si sels demana per Racine o
Shakespeare contesten que «no els han topat a cap platja»). Llavors informa
dels cinc homenatges fets a Maria A. Salva després del seu traspas, i de la
mort, en accident de cotxe, de Joan Valls, el gran actor del “teatre regional”,
«que, en honor a la veritat, €s més important, per molts d’aspectes, del que
generalment es creu».

Sobre el moén editorial mallorqui diu que les col-leccions “Raixa”, “Les
illes d’Or”, “Ponent” i “La Font de les Tortugues” estan publicant llibres amb
regularitat. També parla de l'editorial Atlante, que ha editat Crist de Miquel

%12 Es refereix a Desenlace en Montlleé que fou publicada aquest mateix any per I'editorial

Atlante.
®13 A TALMG es conserven els tres manuscrits de la “Carta de Mallorca”, perd sols en aquest
darrer hi apareix la data de composicié.
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Serra Pastor i Poesia 1958, una miscel-lania de poetes balearics. Parla de les
critiques fetes a I'autor de la tria i, com que es una referéncia a ell mateix,®**
intenta justificar el paper del recopilador.

Parla després de la publicaci6 d’El mar de Blai Bonet al “Club dels
novel-listes” i diu que el llibre ha estat objecte tant de grans lloances com de
fortes censures. També informa de la publicacié d’un periddic local a Algaida,
“Castellitx”, i de l'aparicio a “La Font de les Tortugues” de Poemes en quatre
temps de Margalida Magraner, esposa de Pere Serra. Diu que és «una poesia
plena de sensibilitats i d’esperances, sota una crosta de melangia».®*

Acaba l'article amb una reflexié abstracta sobre l'intent de les persones
d’'arribar «a una fita, a una meta indefugible, encara que els camins siguin

diversos».

Un darrer text que hem inclos dins aquest grup, a pesar de la seva
brevetat, €s un escrit publicat per octubre de 1966 al Boletin de informacién
Club Atlant en I'edicio extra del seu tercer aniversari (numero 14) amb el titol “ll
aniversari del Club Atlante”. Es tracta d'un comentari sobre aquesta
commemoracié que, tot i la dificultat de classificacié genérica, hem decidit
catalogar-lo com article.

A l'escrit parla dels tres anys transcorreguts des de la fundacié del grup
Alant, del qual formaven part «els joves i les joves de més inquietud de la
nostra vila». Afirma que alguns dels seus elements fan més feina que altres,
perd que aix0 passa pertot arreu, i que allo que realment importa és «la
germanor, el companyerisme i I'avinenga» entre els seus components. Explica
també, per sobre, les activitats que han dut a terme en aquests tres anys:
organitzacio d’excursions, cicles de teatre, creacio de I'ambient cultural al poble
i, sobretot la realitzaci6 de «dues FESTES DE SA VERMADA DE
BINISSALEM, que han traspassat els limits de la nostra vila». Pensa que tots
els seus esforcos i sacrificis, tota la feina que fan sera agraida pel poble

«perqué els binissalemers saben respondre, molt sovint, a les nobles crides, i

® |loreng Moya fou I'encarregat de les edicions Poesia 1957 i Poesia 1958 de lI'editorial

Atlante.
®% Ja hem comentat a la “Biografia” I'amistat que unia a Lloreng Moya amb el matrimoni Serra.
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cap de mes noble que el treball d’aquesta joventut binissalemera que lluita
incansablement per la vila i per la seva espiritualitat». Amb aquestes elogioses

paraules a la tasca del grup de joves, conclou I'article.

2.4. ALTRES ESCRITS

Incloem en aquest apartat les presentacions a catalegs impresos de
pintors i artistes que hem trobat, dues presentacions manuscrites de pintors
binissalemers i un escrit d’homentage al music Baltasar Bibiloni, també

binissalemer.

2.4.1. Catalegs en prosa

Dels vint-i-cinc textos que va escriure per a catalegs d’exposicions
d’artistes amics i coneguts, nou foren en prosa i els altres setze foren poemes
fets per a 'ocasié o reproduccions d’altres que ja havia escrit.®*® Dels nou en
prosa, sis textos els realitza en catala: els impresos en els fulls o diptics de
presentacio de les exposicions dels artistes William Martin, Joan Guerra,
Eduard Vich, Laura Sauri, Antonio Medina i Longino; dos foren escrits en
catala, pero traduits i impresos també en castella (els de les exposicions
d’Edith Wagner i Jorge Guila); i un és la traduccio que en va fer Moya d’un text
de Pere Quetglas (“Xam”) per a una exposicié de Pau Lluis Fornés. Per tant,
sén vuit en realitat els textos originals seus en prosa per a catalegs.

Els vuit textos son, evidentment, escrits d’encarrec en els quals I'element
primordial és I'afalagament de I'expositor i de les seves virtuts artistiques. Dels
sis fets en catala, el de I'escultor Longino, que exposa a I'hotel Bellver, és de
1971; el de Laura Sauri, a la galeria Latina, de 1974; el de Joan Guerra, a
'Ariel, de 1976; el de William Martin, a la galeria Joaquim Mir, de 1977; el
d’Eduard Vich, també a la Joaquim Mir, és de maig de 1978; i el d’Antonio
Medina, per a l'exposicid de ceramica i pintura, a la mateixa galeria, fou
realitzat a Binissalem per abril de 1977. Els altres dos textos que també

incorporen la traduccid al castella els escrivi per a les exposicions de Jorge

%1% per a la informacié dels poemes inclosos en els catalegs d’artistes veure I'apartat 9.2.3.2. de

la “Trajectoria poética”.
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Guila (amb traduccid a carrec de “A.R.”), ® i d’Edith Wagner (traduit
probablement pel mateix Moya), totes dues a la Galeria Latina. El primer el féu
a Binissalem per agost de 1972 i el segon a Palma per juny de 1973. Per tant,
tots foren confegits a la década dels 70, que fou I'época de Moya que més es
relaciona amb artistes i pintors.

Com que no tenen un interés especificament literari ens limitarem a
comentar, en general, que demostren el coneixement de Moya de lart
contemporani i de I'expressio pictorica i que, com tots els seus altres textos en
prosa estan farcits de citacions poétiques d’autors que ell preuava (Ausias
March, Ramon Llull, Lorca, Alcover...). Com exemple reproduirem aqui el que
realitza per a I'exposicié d’Antonio Medina perqué és el més acurat i sincer, tot i
gue no aconsegueix fugir del retoricisme habitual en aquest tipus d’escrits. La
relacié que hi havia entre ambdos, i de la qual n’hem parlat a la biografia i de la
qual també en tenim testimoni als “Dietaris” analitzats en aquest capitol, féu
que el text fos una mica més personal que els altres que integren aquest

conjunt. Diu aixi:

«ANTONIO MEDINA va néixer accidentalment a Jaén, fa una trentena d’anys,
de familia granadina i fins als tretze anys estigué en intim contacte amb la
naturalesa, patint son i patint fam

Con los animalitos de cabeza rota

y el agua harapienta de los pies secos,
com en els versos de Garcia Lorca. Perd com els jovensans de les rondalles
mallorquines, un dia «es posa les cames al coll» i, gairebé infant, fugi cap a
Barcelona, la gran ciutat que l'enlluernava de lluny sense coneéixer-la. Tot ell
era un feix de nervis i sensibilitat i comenca la lluita per viure i per a assolir I'Art,
perque la sang li deia a cau d’orella i amb paraules del Granadi Al-lucinat

Norma de amor te di, hombre de Apolo,

Llanto con ruisefior enajenado.
Llavors veié museus, veié grans obres mestres que I'embadalien, pero una
cosa el satisfeia més plenament: I'art humil del poble, els ex-vots ingenus, les

ceramiques casolanes ja gairebé oblidades i tirades a un racé qualsevol, les

®1" Desconeixem a qui corresponen aquestes inicials.
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juguetes de les tires pobletanes incontaminades, les mascares de ['Africa
Negra, les joies i els idols amerindis, les figuretes de terrissa dels llogarets
d’Occident, els siurells mallorquins, galls i homenets de Barcelos, cavallets
d’Andujar, tota aquesta gamma de sensibilitat popular tan variada i tan
semblant alhora...
A Paris, tot repujant i policromant muralets i ocells de llauna, pogué subsistir
sense estretors, pero ell volia correr mon i va visitar Alemanya i va residir a
I’Argentina... El seu art era autodidacte perdo Antonio Medina —que no viu de
topics- creié que si bé I’Academia podia aigualir una autentica creacioé personal,
és convenient I'aprenentatge. | estudia gravat a Bons Aires, dibuix i ceramica a
I’Escola Massana, porcellana a Sargadelos i endemés hi afegi pel seu compte
un curset particular i estrictament personal a Ubeda. | ja me’l tenim fet un artista
polifacétic: pintor naif, autor de collages, ceramista.
Com a pintor les seves obres esclaten de colors i les seves figures i els seus
arbres, pintats a les teles o a la cartolina, tenen tot el posat de porcellanes mig
cretenques mig populars. (Salvant totes les distancies que vulgueu, Miquel
Angel, a la Capilla Sixtina, més que pintar-hi, hi va esculpir figures). Malgrat
gue la pintura encisa Antonio Medina i els seus quadres encisen l'espectador
per llur ingenuitat i fantasia, el seu amor és la ceramica perqué com digué
Garcia Lorca

Fuego de siempre dormia en los pedernales
| aquest foc de sempre popular, passat pel seu demble d’home estudios i
inquiet, colra d’autenticitat les seves obres.
Com a ceramista Antonio Medina domina el torn en els seus gerros i les seves
mans habilissimes donen vida a un bell ramat de figures: ocells, simbiosis
d’éssers humans i ocells, cabres agosarades i dolces alhora, tot polidament
matisat de colors més bé obscurs i de linies purissimes.
Per altra banda, els seus murals en relleu sén un resum dels seus quadres i les
seves figuretes, amb un mesurat pero esplendoros colorit, sense caure mai en
el barroquisme exaltat, perqué Antonio Medina tot ho diu «en gloses
enamorades i estrictes» aplicant-hi paraules d’Eugeni D’Ors.
Si hom em demanava una definici6 de lartista que avui tinc I'honor de
presentar, diria que és un home que posseeix tota la gracia del Sud, de la seva
Andalucia estimada, pastada amb el seny de Catalunya eterna, car ell, com

Garcia Lorca, desitja que
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Huellas dactilogréficas de sangre sobre el oro

rayen el corazén de Catalufia eterna,
car ell no debades crea la seva obra «vora l'amplitud i la blavor de la
Mediterrania», frase topica si voleu, pero certa, clara i llampant com el nostre-

alie Xénius, que va escriure-la en pagines memorables.»

Com veim parla de molts d’elements biografics d’Antonio Medina, com
son la seva infantesa, la formacio, els seus viatges, la residéncia a Barcelona;
també de la seva manera d’entendre I'art, i 'acaba definint com un «home que
posseeix tota la gracia del Sud, de la seva Andalucia estimada, pastada amb el
seny de Catalunya eterna». Com és logic explica també les caracteristiques de
la seva produccié artistica. Un darrer punt que cal destacar i que, com hem dit,
empra a molts d’aquests escrits sén les citacions d’escriptors. Aqui, com
homenatge a l'origen granadi de Medina i al lloc on vivia, Barcelona, cita a
Garcia Lorca i a Eugeni d’Ors.

Tots els escrits d’aquest bloc foren realitzats per encarrec o per
compromis. Palesen, aixo0 si, I'interés de Moya per les arts plastiques i 'amistat
que tenia amb molts d’artistes mallorquins i peninsulars. També lintent
d’acostar la paraula a la pintura, de parlar d’'un altre art amb el llenguatge, que
era el seu instrument. S6n peces breus en les quals més que la intencio

literaria hi trobam l'intent de fer atractiva al public una exposicio pictorica.

2.4.2. Dos pintors i un music binissalemers

A més dels vuit textos en prosa originals realitzats per als catalegs
d’'artistes, hem d’afegir en aquest bloc d’escrits diversos tres manuscrits que
hem trobat a 'ALMG: un de dues pagines, sense data, sobre I'exposicié de dos
pintors binissalemers (Miquel Ferra i Gabriel Vallés) que es féu a Binissalem el
juliol de 1956, un l'altre, també de dues pagines, datat a Binissalem dia 24 de
juliol de 1957, tracta d’'una nova exposicido de Gabriel Vallés, aquest cop en
solitari; i el tercer, «<Homenatge a Baltasar Bibiloni», €s un manuscrit de tres
pagines, sense data, que fou llegit a I'acte d’homenatge a aquest music el dia
15 de desembre de 1978.
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El primer, comenga parlant de Bestard, un pintor binissalemer del segle
XIX, que ell cataloga de «famos» i que vendria a ser un precedent dels dos
pintors actuals. ®*® Diu que Miquel Ferra fa «unes creacions valentes i
inquietants» i que Gabriel Valles crea «uns paisatges plens de tonalitats
poetiques i suggerents». Després d’afalagar I'esperit artistic d’ambdds, conclou:
«En una paraula, la vena de la vida, que és l'art, corre plena en Miquel Ferra i
Gabriel Valles».

Practicament un any després escrivi el segon text sobre una altra
exposicié de Gabriel Vallés, patrocinada per I'’Ajuntament de Binissalem. El fet
que al dia seguent a haver escrit el text, el 25 de juliol de 1957, s’'inauguras
I'exposicid demostra que fou un escrit fet amb presses per llegir en public. Es,
evidentment, una obra d’encarrec realitzada amb molt poca conviccié. Tracta a
Valles de descobridor de belleses ocultes i de paissatgista de Binissalem, pero

no va meés enlla del simple reconeixement.

L’«Homenatge a Baltasar Bibiloni» és un text fet per encarrec de la Coral
de Binissalem i 'Ajuntament. Es més elaborat, tant en forma com en contingut,
que els dos dedicats als pintors. Comenca, amb el topic de I'humilitat, tot
afirmant que ell no és la persona més idonia per dur endavant «/'encarrec»
d’escriure unes paraules sobre 'homenatjat, a qui qualifica de «musicoleg
insigne i binissalemer de sang i d’anima». Després, repassa els seus meérits
(director de les corals de Binissalem i Sineu durant més de vint anys, professor
de mausica i compositor inspirat) i sobretot destaca el «seu amor constant,
desinteressat i sense minves per la nostra vila». Del seu esperit artistic diu:
«mira el moén plural i bell i en beu totes les essencies i s'il-lumina de totes les
llums aclaridores tenint, empero, els seus peus ben ferms, ben subjectes a
Binissalem». El lloc d’origen és, en definitiva, el fet caracteritzador i que més
destaca de 'homenatjat: «aquest amor profund i indestructible per tot el que és
nostre i ben nostre és el titol més preuat, és I'ambicido més pura i que dona més

llustre a Baltasar Bibiloni». La conclusié, amb l'inevitable agraiment al music

®18 No sembla referir-se al pintor del segle XVII Miquel Bertard, del qual s’ha dit errdbniament

que havia nat a Binissalem. D’altra banda, no tenim noticia de cap pintor del denou anomenat
Bestard que nasqués a aquest poble.
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per la seva tasca, és més inspirat que els altres: aprofita per fer una referéncia
al nostre pais després de la mort de Franco: li déna les gracies per la seva
«llarga dedicacio a l'art de la musica, que no necessita traduccio perque les
mateixes notes arriben a l'anima de tots els pobles que, com el nostre, avui,

viuen en llibertat i justicia».

2.4.3. Programes de les Festes des Vermar

També podem afegir sota I'epigraf “Altres escrits” els programes de les
“‘Festes des Vermar” que va fer fins al 1974 —any de la mort de la seva mare—
segons ens confirma Gabriel Fiol.®* Eren textos molt breus que no anaven
firmats i en els quals, amb humor, s’anunciaven les activitats del dia (a les
primeres convocatories tan sols se celebrava un dia de festa) i anaven
rematades per una petita glosa. Com que, igual que les altres proses d’aquest
apartat, tenen un interés més documental que literari, sols en transcriurem un
fragment que hem trobat de la “VIl Festa des Vermar” per demostrar la
intranscendencia i el valor essencialment informatiu d’aquests breus escrits
(fets, aixd si, amb la ironia i sentit de I'humor caracteristics de Moya per

anunciar aguestes bauxes):

«A les 22 hores, apotedsica, vinicola verbena amenitzada per un famaos conjunt
Pop (procurarem que sia lo més calamar possible) a la qual s’hi podra entrar de
franc, gratuitament, sense gastar ni una pega de dos. | vi a rompre, d’aquell tan
negre i espés com nomeés en fan a Binissalem!

Vi negre per engatar-se

i masica per ballar,

mentres duri la comparsa

ni una pecga us costara.»

Una caracteristica a la miscel-lania de textos que conformen tot aguest

apartat d’escrits diversos en prosa €s, com hem dit, que es tracta d'obres

%19 Membre del grup Atlante i bon amic de Moya, del qual ja n’hem fet algunes referéncies a la
“Biografia”.
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d’encarrec. Tot plegat son una trentena d’escrits que van practicament des de
meitat de la decada dels 50 fins a 1981. Lloren¢ Moya no tenia una afeccio
especial per escriure aquestes obres —com és evident ell no es trobava tan
comode escrivint en prosa com en vers, i menys en un genere proper a
'assaig—, per tant han de ser considerats com escrits de circumstancies i
sense una especial rellevancia literaria.

Cal advertir que, tot i l'intensa recerca que hem fet en les revistes i
publicacions on Moya col-labora al llarg de la seva vida i el metodic escorcoll
entre els impresos i documents que conservava entre els seus papers, és molt
possible que en el futur apareguin altres obres que puguin complementar la

catalogacié d’aquest bloc d’escrits diversos.

3. AUTOBIOGRAFIA

Entre els materials autobiografics de Lloren¢g Moya hi ha un text publicat,
les Memories literaries, que consten d’'una primera part que és una relacio
autobiografica des del seu naixement fins a 1944, quan tenia vint-i-vuit anys, i
una segona, que és un dietari escrit entre 1944 i 1956, aixi com una serie de
dietaris dels anys 60, 70 i principis dels 80, que son inédits. Dos d’aquests
dietaris s6n quadernets on hi ha la narracié6 de dos viatges (Viatge a Egipte,
Grécia i Italia i Viatge a Londres i a Paris) i altres quatre sén agendes on hi ha
els breus dietaris personals dels anys 1960-1961, 1978, 1980 i 1981.

Com diferencia Margalida Pons, tot seguint a Béatrice Didier a Le journal
intime, a les memaries «hi ha un lapse cronologic més o menys llarg entre el
temps del discurs i els fets narrats (el narrador explica els fets després de
viure’ls)», mentre que «el diari intim presenta un interval menor entre vivencia i
escriptura» i sol tenir una major «periodicitat i intimitat».%*° Seguint aquesta
classificacio, la primera part de ML respon al genere de les memaries, mentre
gue la segona part, aixi com els dietaris de viatges i els personals pertanyen a

la diaristica.

3.1. MEMORIES LITERARIES

620 pons, Margalida: Blai Bonet. Maneres del color, Barcelona : Publicacions de I'Abadia de

Montserrat, 1993, p.225.
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3.1.1. La questi6 de les versions de les Memoaries literaries

Les Memories literaries es varen editar en un volum, precedides d’un
estudi a carrec meu, I'any 2004.°** No es tractava, perd, d’'una obra inédita,
sind que ja s’havien publicat en diversos numeros de la revista Lluc a I'any
1971. El proleg de Josep Maria Llompart i un primer lliurament varen apareixer
al nimero de gener (el 598), després es continuaren publicant en els mesos
d’abril (601), juny (603), juliol i agost (604-605), setembre (606). EI mes de
novembre (608) es publica la darrera part i un epileg fet pel mateix Lloreng
Moya. En aquest darrer escrit, que tanca les Memories, l'autor explicava el

procés de creacio i publicacio:

«Aguestes Memories literaries que vaig comencar a escriure fa tants d'anys, no
responien a cap idea de publicar-les mai, siné que més bé eren un producte del
meu deler escripturistic d'aleshores. (...) Després hi vaig anar consignant els
esdeveniments més importants, perd deixant-ne per inclria meva alguns que,
tal volta, s6n tant o més interessants almenys que els que he memoritzats. No
sé com l'amic Damia Ferra-Pong, se n'assabenta de la seva existéncia i
havent-les llegides em demana per publicar-les a la revista Lluc. Ell veia,
empero, com jo mateix, que el text s'hauria d'expurgar d'ingenuitats i de detalls
sobrers que no interessarien a ningd i li vaig prometre fer aquesta tasca tan
ingrata de retocar i resumir una mica. Perd com el temps passava i jo no feia
res, I'amic em proposa de fer ell mateix la feina que a mi em venia tan costa
amunt i li vaig lliurar el manuscrit. Una vegada enllestides per ell les Memories i
amb el meu vist i plau més sincer, la cosa queda a punt per a la impremta. Vull
fer constar que Damia Ferra-Pon¢ ha millorat la meva obreta, retocant-li,
adesiara, I'estil primitiu que tenia i retallant-li innecessaris detalls, perd sempre

amb un gran respecte a l'original.»

A 'ALMG vaig trobar dos quaderns amb la primera redaccié manuscrita
de les Memories. Quan vaig acarar les dues versions, vaig comprovar que les
diferencies eren tan substancials que el text publicat diferia for¢ca del manuscrit.

A l'edicié de 2004 vaig reproduir el text aparegut a Lluc i vaig deixar constancia,

%21 | loreng MoYA: Memories literaries..., op. cit.
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a grans trets, de les importants diferencies que hi havia entre ambdues
versions, fins al punt que arribava a la conclusié que, més que retocs de l'estil
primitiu i retall de detalls innecessaris, com deia Moya, s’havia de parlar d’'una
auténtica reelaboraci.®?

Sobre aquesta reelaboracié feta per a la revista Lluc, vaig conversar
amb Damia Ferra-Pong¢ quan estava preparant I'edicid, i ell em confirma que va
ser fidel a l'original, que va copiar el text que li lliura Moya fil per randa, i que
tan sols li demanava explicacions d’alld que per la lletra no entenia o que no
estava ben redactat. Em va assegurar que I'unic que hi havia afegit foren les
precisions o aclariments que I'escriptor binissalemer li anava fent. Pero, com
hem dit, la versio de Lluc divergeix tant de la dels dos quaderns manuscrits que
ens obliga a replantejar-nos com va anar el procés.

Els manuscrits de les Memories sén dos quaderns d’espiral de quart
(21’5 x 15’8 cms.), amb pagines quadriculades i escrites amb tinta negra i
blava. El primer, amb les cobertes marrons, du el titol «<Memories literaries» a
ploma de tinta negra i un «I» a boligraf blau. Conté la «Primera Part (1916-
1944)», que consta de trenta-sis pagines i que, segons l'explicit final, fou escrit
a Binissalem i Palma entre juliol i novembre de 1944, i un fragment de la
«Segona Part», un dietari —des de novembre de 1944 fins a maig de 1954—,
gue té quaranta-dues pagines. El segon quadern, de coberta blava, no du titol,
tan sols un «ll» i continua el dietari des de 1954 fins a 1956. Té quinze pagines
i la resta del quadern esta en blanc. Les diferéncies amb el text publicat s6n tan
notables que no es pot parlar de lleugeres variants siné de maodificacions
considerables. Es evident que la versi6 de Lluc no tan sols refa «alld que no
entenia o que no estava ben explicat» sin6 moltes altres coses, tant pel que fa
a l'estil com al contingut. Per tant, el testimoni de Damia Ferra-Pong ens fa
pensar que possiblement hi degué haver una versié intermédia. Aixo explicaria
les importants transformacions del text. Es cert que Lloren¢ Moya afirma que
per incuria no va corregir el text i li lliura el manuscrit a Ferra-Pong, pero també
ho és que en una entrevista amb Joan Miralles,®* feta el 1980, va dir que

s’havia perdut l'original de les Memories, i en canvi jo vaig trobar els quaderns

®22 {dem, p. 27-30.
623 A[rxiu] d’H[istoria] O[ral] J[oan] M]iralles]: Conversa amb Lloren¢ Moya (29 d’abril de 1980).
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manuscrits sense cap dificultat entre els materials on es conservava la seva
obra. Una explicacié de les seves paraules a Miralles seria que quan parla del
text perdut es referis a una possible segona versio (o versio intermedia) sobre
la qual, hipotéticament, treballa Ferra-Pong.

Cal dir que de les diferéncies entre ambdues versions, les que criden
més l'atencié son els afegits que es varen fer a I'edicid6 de Lluc, es a dir,
I'addicié de fragments que no existien a la redaccioé original. S6n pocs i els vaig
fer constar a I'estudi perqué son els que més clarament demostren la possible
existéncia d’'una versié intermédia.®** Un exemple clar és el del dia 29 de
novembre de 1945 (Dietari), en el qual Moya, que era a Barcelona convidat
pels Amics de la Poesia per fer una lectura, diu: «Jo duia els poemes escrits en
la nostra llengua dins la cartera i anava amb el mateix temor del qui duu
amagada una bomba Orsini.» Aquest comentari no hi és en el manuscrit
original. L’afeqit, fet a la versio editada, és important perqué fa referéncia a un
pensament intern de Moya. Es impensable que Damia Ferra-Pong afegis
aguesta reflexié intima i personal, quan en canvi obvia algunes correccions de
barbarismes o de construccions incorrectes.

Quant a les supressions, cal dir que alld que es va elidir a la versié de
Lluc foren, essencialment, detalls o comentaris sobrers, aixi com també allo
que Moya qualifica d’«ingenuitats». | tanmateix, en aquesta poda, s’eliminen
aspectes quotidians interessants (per exemple alguns costums religiosos de
I'época, com resar el rosari 0 I'assisténcia a una missa a pregar per I'anima
d’un difunt), i fins i tot es retalla alguna escena curiosa que possiblement hauria
estat molt millor deixar igual que a la versi6 manuscrita (com la de dia 21 de
juny de 1954, en el qual ens descriu amb tot detall la cerimonia de lliurament
del premi literari convocat amb motiu dels centenaris de Costa i d'Alcover).

Els desplagaments de text d’'un capitol a altre es produeixen, sobretot,
en els primers capitols de la Primera part, i en canvi no hi ha cap cas al
“Dietari”. Totes aquestes variants son dificiiment explicables sense I'existéncia

d’'una segona versio (o versié intermédia).

624 Vegeu les notes a Lloreng MOYA: Memories..., p. 45-94.
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Arribats a aquest punt no puc explicar amb seguretat quin va ser el
procés de recreaciod de la versidé manuscrita. Pens que és possible que Moya
en fes una nova versio I'any 1970 (o ja la tengués feta d’abans), pero llevat de
les importants transformacions del text, no tenc cap altra prova per confirmar la
meva hipotesi.

Quant a les dues versions que coneixem, s’ha de dir que aixi com a les
«Memories» (Primera part) els canvis son substancials, en el «Dietari» (Segona
part) no son tan importants. De tota manera, el diari tampoc no és identic al
manuscrit; en esséncia és més similar a l'original, perd també hi ha algunes
modificacions. A 'edicié de 2004, perqué el lector veiés fins a quin punt estava
modificat el text i la probable existéncia d’'una versié intermédia redactada pel
mateix Lloren¢ Moya, vaig transcriure a un apendix un fragment del manuscrit i
a la resta del text hi vaig anotar les diferéncies més significatives.®?

Les Memories literaries consten, com hem dit, de dues parts: una relacio
autobiografica fins a 1944, les «Memories» propiament dites, i un «Dietari» en
gue consigna els fets viscuts entre el 2 de novembre de 1944 i el 21 de febrer
de 1956. A la primera part, els canvis fets a la versio de Lluc afecten fins i tot a
I'estructura: hi ha desplagcament de text d’'un capitol a l'altre (el tercer i quart
capitol del manuscrit es converteixen, per exemple, en el cinqué a la versio
publicada). També s’eliminen fragments sencers o es reelaboren de cap a
peus. Els canvis son tan importants que he pensat que, com que es tracta d’'un
material inedit, seria interessant transcriure en aquesta tesi el manuscrit de la
“Primera part” i incidir en les diferencies amb la versié editada. Aixi ho he fet i,
mitjancant les notes, he especificat tots els canvis significatius del text. Quant al
dietari (“Segona part”), com que els retocs no sén tan importants ni de bon tros
com a la primera i, a més, els vaig anotar a I'edici6 de 2004, crec que és
innecessaria la transcripcio.

Aquest és el text manuscrit de la “Primera part” de les Memories

literaries que va escriure Moya entre juliol i novembre de 1944:

PRIMERA PART (1916-1944)

625 Vegeu Lloreng MOYA: Memories literaries..., p. 103-108 i notes al text.
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PRIMERES PASSES

Vull contar-vos com vaig esdevenir poeta.

Abans caldra que us digui qualque cosa de la meva minyonia, altrament
guedarien quasi sense il-lacié alguns detalls de la meva narracié, que vull que
sigui una mena de confessié pueril.*?°

S6c natural d’un poble de lilla edificat al pla, pero al peu dels primers
contraforts de laltiva serra. La vila és bella i abundant en antics casals
senyorials. El seu terme ric de vi i pobre de blat i aigua i la seva muntanya
resseca i erma, pero plena de miradors des dels quals es destria gran part del
Pla de I'llla, brufat per tot arreu de pobles de naixement. Des d’ella es colombra
admirablement el Puig de Randa, el de Santa Magdalena i el de Sant Salvador i
els dies clars una ratlla blava que es besa dins I'horitz6 amb el cel pur i
adamanti: aquesta ratlla encisera és la la mar, la mar llunyana que ens atreu
com una sirena.

Entrant a la vila pel cami reial es destria al fons, consemblant a una decoraci6
de teatre o a un tapis flamenc, 'encastellada serra que aixeca al cel com a dos
menhirs colossals: el Castell d’Alaré i '’Aucadena, i retallat sobre la blavor del
Castell, I'or antic del campanar, esvelt i gloribs com una palma.

Vaig néixer el dia dels Reis, el dia de les il-lusions infantils i elles ja no m’han
abandonat mai. De petit no vaig ésser cap nin prodigi, més tost jo diria que vaig
ésser «poqueta cosa» segons expressié de Daudet. De majoret mai no vaig
collir la ploma amb intencions de fer ni una glosa, pero ja era, no obstant,
extremadament sensible. Recordo que una criada que havia estat a les
Vermelletes ens llegia Genoveva de Brabante, a una germana i a mi. Les seves
aventures doloroses em ferien tan al viu que em feien plorar abundosament,
ocasionant la indignacié de I'esmentada germana que no podia comprendre la
meva actitud.®*’

Quan tenia sis anys ens traslladarem a Avila, on el meu germa major havia
ingressat a '’Académia Militar d’Infendéncia. Els records d’aital sojorn conservo
SOn trists i dolgos alhora: les malalties greus quasi no m’abandonaren mai en
aquest temps i a través dels vidres de la meva cambra veia arribar pel febrer la
cigonya viatgera que penjava el seu niu al cim d’un cloquer en runes. A més,

una vella captaire que es deia a si mateixa la abuela invélida em cantava el bell

626

Tant la frase incial com tot aquest paragraf foren suprimits a la versié publicada.
627

Aquest darrer comentari (oraci6 Ultima), aixi com les referéncia que de nin va ser poqueta
cosa i extemadament sensible, estan completament modificats a la versio publicada.
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romang de Guillermina I'assedegada d’aigua i d’amor, com jo mateix d’il-lusions
indefinides i vagues.

A la fi, als setze mesos, tornarem a Mallorca i I'escola rural em rebé a les seves
aules. Oh els bons amics que em regalaven caderneres. Oh les eixides al
camp, les fires de xots per Pasqua, el Picansal, el Cocd, els betlems nadalencs,
la Sibil-la, les Carnestoltes amb les seves fogateres i corrues d’infants amb
ortigues i esquitxadors! Aquestes belleses de la ruralia havien de formar els
meus primers sediments poétics.

Pel demés la meva vida de llavors no podia ésser més monotona, doncs era
consemblant a la de tants de mils i mils d’infants que, anant a escola amb una
aplicacié normal, ja tenen complides totes les seves tasques i obligacions.®®
Vaig jugar molt, és ver, a esquic, a cassers —que emportarem d’Avila—, a
bolles, a llocades i, inclis (vaig tenir més amigues que amics) a botigues.
També vaig fer moltes excursions amb els grans, sobretot als pollancs de Son
Fortesa d’Alaro, on aleshores Joan Rossell6 devia escriure les seves delicies.
Jo fins que va ser mort no ho vaig saber, i encara que ho hagués sabut no
n’haguera fet gaire cas! Les meves aficions literaries no estaven encara ni en
germen.

Quan va ser hora de cursar el Batxillerat deixarem de nou la vila per a residir a
Ciutat, menys els estius que tornavem a la nostra bella casa pairal. Alla la meva
vida no sofri modificacions. Era ella: I'escola, I'església, i els dies de pontifical al
cine; per a mi, i encara ara, aspiracio suprema.

Llegir? Vaig comencgar a llegir contes de Calleja, després les novel-les d’Emilio
Salgari i, per ultim policiaques, que alternava amb els classics mundials i els
autors del segle passat. Aquest vertader «cap» literari degué ésser, sens dubte,
el que va dirigir el meu estil i el meu génere literari, que avui m'assembla quasi
menyspreat.®*
La literatura catalana i mallorquina jo mateix me 'havia vedada. No m’agradava
gens i trobava els cultivadors de la mateixa pedants, il-logics i vans. En quant a

la Renaixenga ni I'havia sentida anomenar. Sols les Rondaies recollides per

En aquest paragraf i al seglent, que estan ajuntats amb I'anterior a la versié publicada, hi ha
una important transformacio del text.

Va ajuntat, també, al paragraf anterior i, a més, es produeix una transformacié important:
elimina la darrera part del paragraf, és a dir, a la versio publicada no fa referéncia al seu conreu
de la narrativa.
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Mn. Alcover i les poesies de Costa i Llobera m’atreien poderosament. Jo crec
que elles sén les que m’han salvat.

La meva antipatia pel catala es compren, en part. El meu pare, encara que de
llinatge mallorqui, era fill de mare castellana i nat i educat a Madrid, que deixa
sols per a cursar la carrera de mari de guerra. Tenia, per tant, una educacio
intransigent per tot el que no fos, no ja espanyol, sind castella, defecte cabdal
dels nats a Castella. L’'oposicié, no dell, que en part com a pare hagués
compres, sino la d’altres indocumentats, mallorquins i forasters, em féu estudiar
la literatura, la indiosincrasia catalana, i des d’aquell dia estic pres dins les
malles dolces de 'amor a la patria del Rei Conqueridor. La persecucio ha estat,
doncs, el ventafocs que ha espargit la cendra que ofegava la meva

catalanitat.5®

EL NOVEL-LISTA®*

He dit que de majoret mai no vaig prendre la ploma amb intencions literaries.
Aix0 no vol dir que no fes el que fan el noranta per cent dels mortals al arribar
als quinze anys: escriure poesies, pero elles eren com les de qualsevol
estudiant i com és natural en castella. Havia de retre el degut homenatge a la
llengua oficiall També en vaig escriure alguna d’assumpte folkloric —la
vermada, que sempre m'ha duit en revolt—, en aquesta ja vaig sentir la
necessitat d'escriure-la en mallorqui, perd0 totes elles, castellanes i
mallorquines, eren, per ventura, més fluixes que les de qualsevol no poeta. No
obstant, si he de dir ver, he d’afegir que els seus temes no eren tan vulgars
com les dels abans esmentats.

Quan tenia quasi mitja llicenciatura s'esdevingueren fets historics
importantissims: la revolucié espanyola i la llarga guerra. Quan vaig tenir I'edat
militar em cridaren a files, perd tantost em declararen inutil total per una
hipertofia al cor. Quedava, a les hores, desenfeinat, amb les universitats
tancades i cansat de llegir i sempre llegir, em vaig dir:

—1I si feia un assaig de novel-la?

No vaig trigar gaire. Prengui la ploma i al cap de tres mesos tenia la primera
obra meva. Després vaig ésser com una fontanella que rebenta. La meva

fantasia no s’estroncava i prompte em vaig trobar amb quatre novel-les escrites

%30 canvis substancials de text des de la meitat del paragraf fins al final.

®31 E| titol d’aquest capitol a la versié de Lluc és «Provatures de novel-lista». El primer paragraf
té també importants modificacions.
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(una delles per a la meva vergonya, publicada, encara que amb un
pseudonim).

A l'hora em vaig dir:

—1I si escrivia un poema? %%

| tot d'una a l'obra. Com que abans havia escrit una dotzena de romangos
historics em considerava autoritzat per qualsevol disbarat. Basta dir que no
sabia res de métrica i quan estava a meitat del poema em vaig adonar que el
vers no esta compost sols de rima siné també de ritme. Armat de paciéncia
refongui I'escrit i afegint estrofes i estrofes prompte vaig posar el «finis coronat
opus» al meu poema Palia. El vaig acabar el cinc de mar¢ de 1941 i el consider
com a la meva primera obra poética.®*

Llavors ja tenia 'honor de coneixer a l'excelsa poetessa D. M. Antonia Salva
(més endavant ja parlaré de com vaig fer tan honrosa amistat) i vaig tenir
l'atreviment de presentar-la a 'abans esmentada perqué la em judicas. | ella,
amable, en lloc de donar el vent per escampat va fer el que jo desitjava. Amb el
poema m’envia una carta critica que entre altres coses diu el segiient:***

«Aqui li retorn, després de llegir-la amb interés, la seva obra Palia, la qual,
(amb tot i aquelles incorreccions de forma tan propi d'un qui comenca a
versificar) m'ha semblat plena d'enginy, de fantasia i d'il-lusié juvenil, coses
totes que unides a l'altesa i pulcritud moral de l'obreta, I'han feta per mi
particularment simpatica.»

Il-lusionat amb la seva contestacio (prou benévola per a un principiant) li vaig
tornar a escriure demanant-li si era publicable la meva obreta i ella em contesta
que:

«El punt de la publicacié del poema convendria, per més seguredat, que el
consultas amb qualct qui tengui estudis del ram, i per consegiiéncia més
autoritat que no tenc jo. Entre aquests li citaria En Pons i Marqués, En Guillem
Colom, En Tous i Maroto, En Miquel Ferra: Tots aquests sOn autoritats

competents, amics meus, i que no han de dir-li una cosa per l'altra».®*®

%32 A la versié publicada tot aquest fragment a partir de «em vaig dir» fou el-lidit. A més, acaba

aqui el segon capitol i comenca el tercer titulat «El poeta. Coneixenga i amistat amb Maria
Antonia Salva.

%3 A la versi6 de Lluc s'afegeixen aqui quatre paragrafs que pertanyen al capitol 4 del
manuscrit titulat «Nous horitzonts», en el que narra amb moltes modificacions aquesta
entrevista.

634 g'elimina tot aquest paragraf.

%% A la versi6 de Lluc comenca aqui el quart capitol: «Judici i consell de Miquel Ferra», on
mescla fragments del quadern manuscrit agafats de capitols posteriors al segon.
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Vaig anar doncs a D. Miquel Ferra que m’acolli amb una amabilitat i sencillesa
que m’atrodiren.
Ell ja estava assabentat del que jo desitjava i amb quatre ullades de técnic i
artista comprengué que allo era cosa de principiant i digué amb delicadesa:
—Jo trob que no esta madur.
Li vaig agrair la seva desinteressada franquesa, pero he de dir-ho: I'anima se'm
caigué als peus. Adéu il-lusions meves forjades en la meva infancia; jo no era
un poeta, era un pobre glosador fracassat!®*®
A casa vaig plorar, no amb els ulls, sin6 amb el cor que és el plor més cruel.
Fins i tot vaig desitjar la mort.®%’

Per a consolar-me [del fracas] vaig contar el succeit a D#, Maria Antonia
Salva i ella al punt em contesta per a infondre'm anim i voluntat. La voluntat a la

qual dec el que s6c.%*®

EL POETA®®

Creureu, cars lectors, que em vaig aguar amb el meu fracas? Ni gens. Passada
la meva pena veritablement pregona recordi una frase que D. Miquel Ferra em
digué a l'entrevista:

—Per qué no prova d'escriure en mallorqui?

No hi vaig pensar gaire; compri quartilles i en elles hi vaig abocar tots els
sentiments que en el meu cor havien fet niu.

Vaig mirar I'index del Retorn de D M. Antonia Salva i vaig comptar X poesies.
—Doncs bé —vaig dir-me— escriuré X poesies. Sera la meva tasca d’aquest
estiu (corriem aleshores I'any 1941).

La fontanella va esclatar de nou i cada dia escrivia d’una a quatre poesies. Esta

clar, a meitat d’estiu havia donat fi a la tasca que m’havia imposada i poc

%% A la versié publicada segueix un fragment que en el manuscrit no apareix i que reforca la

teoria de la versio intermédia perqué és un testimoni personal que hi afegi després: «Al poema
Palia hi ha el cant de la Sibil-la traduit al castella i a don Miquel li crida molt I'atencié. Vagi com
a anecdota. Pel demés parlarem molt i em llegi poemes d'un autor catala publicats a la
colleccié «La Revista». Per a mi tot va ser nou i vaig comengar a descobrir un mén immens,
ignorat per mi fins aleshores com per a la immensa majoria dels mallorquins.»

®7 S’elimina aquest breu paragraf.

%% A la versi6 de Lluc tanca el quart capitol amb un comentari que tampoc no apareix al
manuscrit: «A més a més, vaig pensar que si don Miquel Ferrd m'havia dit que provas
d'escriure en mallorqui, devia esser perque veia que era possible que un dia arribas a escriure
bé... | em vaig encoratjar».

%% Tot aquest capitol queda transformat en els dos primers paragrafs del capitol «Un malentes
amb Guillem Colom». Evidentment sense versio intermedia és inexplicable la total reelaboracio
del text.
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després enviava la meva fullaraca (per I'abundancia altra cosa no podia esser)
a la poetessa. Ella va tenir I'heroica paciéncia de llegir-la i em contesta dient-
me, entre altres coses:

«La seva mateixa abundancia fa mal, molt de mal a la seva produccio. Es com
una vinya binissalemera que caldria podar impietosament per obligar-la a fruitar
amb més exquisidesa. Vosté sap sentir, perd0 ben rares vegades arriba a
expressar-se amb discrecio i elegancia (perdoni la cruesa amb que li dic). Jo
dins la seva obra hi he trobat el seu Binissalem auténtic, inconfusible. Hi he
trobat, a més, idees delicioses, veritables gemmes de poesia, alldo per exemple
de l'estelada: “aigua pura feta gel” i allo altre de “jo som com una rosella /
esfullada que és fot cor....” i encara allo de sentir-se un “flabiolet de canya” i
altres coses d'aguest aire que son al meu entendre gotes de poesia vivida,
perdudes, ai!, dins una mar revolta».

La seva carta continua i en ella 'enumeracio de les qualitats i els defectes (que
sén encara més abundosos que el que diu).

Mentre escrivia sense aturall, anava llegint els grans poetes mallorquins i fixant-
me en el seu estil, el seu ideal, elos dos primers dels quals tanta falta em

feien... | aixi arribarem a 'any de gracia de 1942.

NOUS HORITZONS®*?

Es hora que expliqui com i de quina manera vaig coneéixer els poetes
mallorquins. Ho faré pel mateix ordre cronologic que va succeir.

Comencem per Da, Ma, Antonia Salva, que és la pedra fonamental de la meva
formacio.

El seu nom no m’era desconegut del tot, pero a la primavera de I'any 1941 em
digueren que el famés poema de Mistal Mireia estava traduit al mallorqui per
I'esmentada poetessa. Me deixaren la traduccié, precisament un amb un
autograf de la traductora, i no cal dir-ho, vaig quedar captivat de la seva
bellesa. Després de Mireia vaig voler coneixer les obres originals de Da. Ma.
Antonia i em deixaren Espigues en flor i El retorn. Exceptuant les d’en Costa i

Llobera eren les primeres que llegia en mallorqui i elles foren per a mi la

Aquest capitol a la versio publicada també té unes modificacions totals: el primer paragraf és
eliminat. L’entrevista amb Maria A. Salva, amb moltissimes variants, passa a formar part d’«El
poeta. Coneixenca i amistat amb Maria Antonia Salva». La de Miquel Ferra correspon a l'inici
de «Judici i consell de Miquel Ferra», i la de Guillem Colom s’integra dins «Un malentés amb
Guillem Colom», totes dues també amb importants canvis.
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revelacié de la poesia. Oh pla de Mallorca, bressol meu i del meu llinatge, que
jo creia tan monoton i vulgar, com et daurares miraculosament al conjur de la
Poetessa! Cada vers seu em feria al viu; cada poesia seva era un batec de vida
i realitat que llavors jo veia o havia vist a la vida de la pagesia, tan humana, tan
tranquil-la, tan meva...!

| és viva encara aquesta senyora!, pensava jo. Oh, si la pogués conéixer! Res
no podia esser més facil. La que em deixa Mireia era llunyana parenta seva i
em féu una carta de presentacié. Aleshores (juny de 1941) vivia temporalment
a Palma ja que la seva residéncia habitual és Lluchmajor. El dia 13 de juny,
doncs. Abillat degudament i amb la carta de presentacié vaig anar a casa
seva. M'obri una criada i al demanar per Da. Ma. Antonia em féu passar a una
saleta amoblada a l'estil d’ultims del segle passat.

Quan feia una estona que esperava, vaig sentir unes passes lleugeres que
davallaven una escala i vaig dir-me:

—La criadeta torna per a notificar-me que la senyora devallara al punt.

Mes la meva sorpresa fou immensa al veure aparéixer una senyora d’edat,
eixerida, agil i simpeética i amable ja a la primera visita. Després de les habituals
salutacions li vaig presentar les meves cartes credencials i si ja m’havia acollit
bé abans, després de llegir-/a es desfeu per a atendre’m.

M'oferi amb insisténcia una bella cadira de bragos (el seient d’honor de la sala)
perqué m’assegués, mes jo vaig refusar l'oferta pregant que ella I'ocupas, cosa
que fou després d’'una llarga resisténcia.

Per a comencar li vaig dir que havia llegit la seva obra i tot seguit li presenti una
poesia castellana que en la seva lloanca havia escrita el dia abans, diada del
Corpus Christi.

Ella, veritablement agraida de la meva pobre glosa, on hi havia abocat el meu
cor, em digué que era digne de lloanga i a continuaci6 em demana si duia
gualque altra poesia | llavors, oh atreviment!, li vaig mostrar la llarguissima
Palia. La fulleja, lloant qualcuna de les seves estrofes, i em demana si li volia
deixar el poemet per a llegir-lo. Com és natural hi vaig consentir ple d’alegria.
Després parlarem molt (jo vaig escoltar més que no parlar) i em retregué que
havia conegut a ma mare quan aquesta era nina. Que un vespre havia romas a
casa meva de Binissalem (aleshores el meu senyoravi la tenia llogada a una
mestra, amiga de Da. Ma. Antonia. Encara recordava el lle6 de pedra que

ornava la font del bell pati, Les sales pintades al fresc i altres detalls. No
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S’‘estronca aqui la conversa. Parlarem de Mistral, amb el qual havia tengut
correspondencia; de la seva Musa em va dir que era mallorquina; de les meves
aficions literaries i de moltes altres coses que ara no record. Basta dir que la
visita dura devers dues hores i que a mi em sembla de dos minuts. Des de
llavors enga l'he visitada i vista alfres vegades i he tengut una abundant
correspondeéencia, perd mai no podré oblidar la primera visita i la seva primera
conversa. Ella, per primera volta amb la meva vida, em posava en contacte
amb un autor, amb un poeta. Un dels somnis de la meva infantesa s’havia
realitzat!

Com conegui a Miquel Ferra? Vaig a dir-t’ho lector.

Recordau que Da. Ma. Antonia m’adregava als poetes mallorquins per a que
em donessin el seu judici sobre la publicacié de Palia; i com que el nom de D.
Miquel Ferra m’era conegut per haver prologat una edicié de les poesies d’en
Costa i Llobera que jo tenia, i em vaig decidir naturalment per aquell. Vaig anar
a la Biblioteca Municipal, de la qual és ell bibliotecari i alla m’acolli amb la seva
cordial amabilitat i sincera franquesa. El seu judici ja el coneixen, lectors,

Ara arriba el torn de D. Guillem Colom, el gran poeta al que tant he d’agrair:
anim, direccid, forma, el poc que sé, en fi.

L’hivern de l'any 1942 anava sovint a Palma pels meus estudis i a una llibreria
vaig veure exposada la tragédia Antigona de D. Guillem Colom.*** Aleshores
recordi que anys abans, al Correo de Mallorca, havia llegit un article que era un
elogi de I'obra i ple de curiositat vaig comprar-la. Arribat a casa vaig comencar
la seva lectura i tot d’'una vaig quedar captivat de la seva bellesa, elegancia i
forca dramatica. Un nou poeta mallorqui se’'m revelava!®*

Poc després a una altra llibreria trobava Nerto de Mistral traduit pel mateix
poeta. Aquesta vegada vaig comprar el llibre sabent el que tenia en mans, i no
vaig errar-me.

Aleshores vaig sentir per primera vegada el desig de tenir una obra signada per
l'autor, i revestint-me de valor vaig dirigir-me a D. Guillem Colom.

Truqui a la porta i m’obri una senyora d'aspecte agradable, a la qual vaig

demanar per D. Guillem. Jo duia una cartera plena de llibres i em féu l'efecte

L’error d’aquesta data del manuscrit («L’hivern de I'any 1942...») s’esmena a la versio de
Lluc: «A finals de 1941 era a I'hivern, anava sovint a Ciutat pels meus estudis...»

No hem fet incidéncia en els multiples canvis que es produiren a la versidé publicada quant
als detalls d’aquestes entrevistes. Un acarament amb l'edici6 de 2004 fa ben paleses les
diferencies.
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que la bona senyora es cregué que jo era un representant que anava a
molestar a 'esmentat senyor que després resulta el seu gendre. Per a esvanir
la confusi6 vaig afegir que era un admirador de I'obra de D. Guillem i que anava
amb intencions d’aconsegquir un autograf. La senyora em féu passar a una sala
i desaparegué, i moments després es presenta el poeta. Es desfeu en
amabilitats i excuses sobre la humilitat de la seva obra al saber el meu desig,
perd em signa el llibre que li vaig presentar. Em digué que el meu nom no li era
desconegut i jo vaig contestar-li que perventura, Da. Ma. Antonia Salva li havia
parlat de mi. Com fos aixi, ell recorda tot el que li degué dir la poetessa i va dir-
me:

—Sé que vosté fa qualque cosa.

Mes jo vaig entendre: «Sé que fa poca cosa», i altra volta vaig sentir un cruel
defalliment fins que per la conversa que continuarem vaig comprendre que ho
havia entés malamaent i tot gojos vaig refer la frase.

Em demana després si duia qualque cosa, i com duia, i aquesta vegada si que
per immensa casualitat, una poesia nadalenca li vaig mostrar. Ell,
espontaniament la’'m va corregir i em digué que, per comengar, no estava
malament, i a una pregunta meva afegi que podia recitar-la en public.

Al despedir-me em digué que esperava una altra visita meva i quelcom més de
la meva obra per a corregir-me i conéixer-me.

Com és natural, hi vaig tornar temps després algunes poesies que ja tenai
escrites d’abans i amb les posteriors a la primera visita Encara que les corregi,
ja va trobar en elles quelcom de bo, sobretot L'Oncle Antoni, que és una de les
primeres, i altres que ara no record.

Com les corregia davant mi, cada visita m'era una llico profitosa i agradable.
Quants de defectes i grops no vaig eliminar en poc temps! Altrament hagués
necessitat anys de practica i nombroses lectures. A més, el seu esperit selecte,
la forma acurada i el gust depurat de D. Guillem Colom feren variar la meva
poesia en tan poc temps que a ell crec que dec el que «sigui ben remarcable el
cami que ha fet en poc temps, com tothom hi convé», segons frase de Da. Ma.
Antonia Salva.

| aixi continuaren les visites, les correccions i les practiques fins que troba que
podia donar una lectura publica de la meva produccié. Més I'envant del temps i

altres circumstancies impediren que la donés I'any de Gracia de 1942.%%

643 Aquest paragraf, amb modificacions, passa al segiient capitol a la versio de Lluc.
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LA PRIMERA LECTURA PUBLICA®*

| a la fi va arribar el dia que em vaig enfrentar amb la béstia apocaliptica,
segons paraules de mossén Riber, és a dir amb el public.

Seleccionada la meva obra i degudament corregida pel Sr. Colom em vaig
presentar a Ca’n Massot, lloc on es donen lectures poétiques, i on ja s’havia
decidit el dia i 'hora de la meva.

Ca’n Massot, llar dels dos germans fadrins —Maria i Merce—, és el punt de
reunio de tots els poetes mallorquins, i dels catalans que venen de passada a
Mallorca.

Alla totes les belles arts tenen acollida, pero d’'una manera especial la poesia i
la musica. El pare llur fou mestre de musica i compositor i el mateix un germa
seu, mort fa poc temps, el qual ha recollit i harmonitzat belles Ca’ngons
mallorquines tan populars com A la ciutat de Napols i L'infant i la dida. No és
d'estranyar, doncs, el seu entusiasme per una cosa tan espiritual com la
poesia, i més encara per la mallorquina sobretot en aquest temps d’opressio i
menyspreu. Cal dir per justicia i cavallerositat que dels dos germans, na Mercé
és la més entusiasta i la que sent al més pregon el calfred de la poesia, i aixo
que jo he vist els ulls d’en Maria espurnejants d’emocid!

El 19 de febrer de 1943 fou, doncs, el dia senyalat pel meu recital, i he de dir,
lector, que ja no l'oblidaré mai.**®

Jo vivia aleshores a Binissalem i tenia el titol d'advocat nou de fresc. El dia es
presenta extraordinariament ventos i desagradable, perd dins meu surava una
il-lusié que res no podia apagar.

No sols escrivia poesies, sin6 que eren dignes d’esser llegides en public.®*°
Duguent a la ma la carpeta dels meus escrits, vaig prendre el tren que passa
per Binissalem a la una i mitja i entre furioses bufades de vent i calfreds
d'emocid i fred arribi a Ciutat.

A ca Don Guillem Colom acabarem de preparar els originals i, a les set entrava,

jo sol, dins Ca’n Massot.

A partir d’aquest capitol, titulat «Primera lectura publica» a la versié publicada, ja no hi ha al
text editat més desplacaments. Els canvis respecte del manuscrit no afecten pus a I'estructura.
Tot i que es produeixen variants, el més destacable és que aquests cinc paragrafs es
converteixen en dos.

Elimina aquest comentari i ajunta el paragraf anterior i posterior
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M'obri la porta un capella, que resulta ésser el poeta D. Bartomeu Guasp, i al
veure’m demana intrigat:

—Es voste el poeta de la lectura d'avui?

—Jo sOc, per a servir-lo —vaig contestar més empegueit que si m'haguessin
trobat furtant.

| passi al Sancta Sanctorum de Ca’n Massot, a la saleta, tot caracter, on es
donen els recitals poetics i que ha sentit les veus de Da. Ma. Antonia Salva, de
D. Guillem Colom, de D. Miquel Ferra, de Mossen Lloren¢ Riber, dels germans
Forteza, de Mossén Guasp, de les germanes Penya, de Miquel Dolg, de Miquel
Gaya, de D. Antoni Salva, del pare Batllori, de Mossén Melendres, de Rosa
Leveroni i de tants d'altres poetes mallorquins i catalans, entregats a la tasca,
feixuga pero noble, d'alcar una patria oprimida i mig ofegada, perdo amb forca i
saba per esclatar de nou amb tanys poderosos.®*’

La ventada havia restat gent a la lectura, mes aixi i tot el puablic fou nombros i
selecte. Comenga el recital amb un parlament del Sr. Colom. Ell dona a
conéixer al public la meva formacio, el meu caracter, la meva literatura i
anuncia (obeint la meva suplica) que ell llegiria per mi les obres de més to i
esperit.

| comenga la lectura amb la poesia dedicada al meu germa Miquel per
l'acabament dels seus estudis, titulada Fatum. Els versos i les estrofes del
sonet eixiren de ma boca ténues i entretallats com un collari de perles i corals
que es desgrana damunt el trespol. No obstant, vaig guanyar l'atencié del
public i a poc a poc el vaig fer-me meu.

D. Guillem Colom continua la meva lectura i dona als meus versos tanta
expressié i vida que inclis aparagueren transfigurats davant mi. Mentre ell
llegia jo sotjava el public en el qual veia pintat 'emoci6 i l'interé més viu, i sovint
paraules d’alabanca ferien dolgcament el meu cor.

Altres vegades, mentre el lector desgranava vora meu les poesies, estrofa a
estrofa, vers a vers, paraula a paraula, em veia dins el mirall borrés i tacat
d'una antiga cornucopia, i observava la meva imatge com si fos un poeta viu,
diferent de mi, que donas a coneixer al public les seves emocions, que em
ferien tan al viu perqué eren també, oh prodigi, les meves propies.

| acaba la meva lectura (tot acaba en aquest moén), mes el record d’aquest dia

sera per a mi inesborrable. No he d’afegir que vaig rebre infinites felicitacions

%47 Curiosament elimina del llistat Miquel Dol¢ i Miquel Gaya.
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corals i sinceres. Beneida sigui la patria que m’ha fet poeta! Si és que ho

INTERMEDI®*
L'endema de la lectura vaig posar a l'alboum de na Mercé Massot la poesia que
tots els poetes posen al mateix després del seu recital a casa de I'esmentada
benemérita de les Lletres. La meva es titula El Parteno i és al-legorica i
alussiva. El mateix dia, solellés i perfumat, torni a Binissalem amb I'anima
radiant d’alegria i amb la forca moral que m’havia proporcionat el meu, encara
gue humil, triomf literari.
Temps després, sabent que Da. Ma Antonia Salva es trobava a Palma, li vaig
portar les poesies llegides (aleshores recollides en un tom manuscrit, que per
titular-lo d’alguna manera vaig titular Pujant al cim).
Ella m'acolli amb l'amabilitat de sempre i com que ja sabia el de la meva
lectura, volgué llegir davant meu algunes de les obres que major éxit havien
obtingut, i em felicita de tot cor. Li vaig deixar el tomet i temps després me'l
retornava amb la seglent carta critica, que com a proleg, he inclés jo dins el
meu Pujant al cim.

«Ciutat, Maig 1943.
Benvolgut amic Moya: He llegit el seu llibre i repetesc I'enhorabona que ja li
vaig donar de paraula.
Després que I'hagui llegit, vaig voler-lo donar a conéixer a I'amic Ferra, i he
tengut el gust d'escoltar d'ell -tan mal d'acontentar com és- un favorable judici
d'aquesta obra de V. Troba que versifica molt bé, que els seus versos canten.
Opina, pero, que V. s'ocupa massa de Binissalem en perjudici de I'originalitat,
perqué el tema (diu ell) de les ruralies mallorquines ha estat esgotat en el dia
d'avui per altres escriptors. Ell déna la preferéncia a aquestes poesies els titols
de les quals em dona al tornar-me el llibre, i que a mi també m'agraden molt,
encara que no son les uniques. De vegades una simple nota agafada al vol,
com aquell qui diu, dins la poesia de V. em sorpren i el me fa veure com a
poeta auténtic. Entre tantes com en podria citar, record ara aquella de I'abella
qui sembla

un grum de pol-len groc,

648
649

A la versio de Lluc s’elimina aquest paragraf.
Aquest capitol es titula «Miquel Ferra i el ruralisme».
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la neu curullant les fulles de les ortigues, i tantes d'altres observacions directes
de la naturalesa qui per molts passarien desapercebudes. A mi, deixant de
banda El graner buit i Els congrenys cremats de que ja parlarem, m'han agradat
particularment El pou dels avis, L'església (amb aquell admirable esbart
d'esdruixols acudint docils al conjur del poeta, i la historia de les dames que
deixaven el brodar per a polir la pedra), Set (pensament gentil), Dissabte de
Gloria, aquells versos d'elegia:

Les vidues duen dol,

el camp reblit de cards demana bracos

no cernen els sedassos

i els infants ploren sota el buit raol
(tenen quelcom de Jeremiac).

Es trobara, com tots ens hem trobat, en qué unes coses plauran més a
uns i altres a altres, perd no es desanimi mai, que és ben remarcable el cami
gue ha fet en poc temps i en aixo tothom hi convé.

Sempre bona amiga:

Ma. Antonia Salva.

Avui 24-V-44%°

Aquesta és la carta de la poetessa i les poesies preferides per D. Miquel Ferra,
les seglents:

Lluna plena i és Nadal

Davallament

La vermadora fellona i

Dins el teu jardi, garrida...

En guant que unes coses plauran més a uns i altres a altres, ha resultat una
veritat que mai no m'ho haguera pogut pensar, fins al punt que poesies que jo
refusava han estat les que han agradat més a una deteminada persona o
sector. | en quant a I'esgotament del ruralisme, segons el Sr. Colom, no deixa
d'esser, segons em va dir, un criteri, digne d'esser escoltat, perd personal del
Sr. Ferra i per ventura oposat al d'altre gran poeta qualsevol. Jo personalment,
respectant com es mereix el criteri del gran critic i poeta, crec que si dins les

noves poesies de la ruralia hi ha sentiment, no seran mai repeticié d'un tema

%0 Aquesta data, en la qual se suposa que va escriure tot el fragment que ve a continuacio, fou

també eliminada a la versié de Lluc.
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anterior; si cada persona és un moén distint, cada cor sera l'expressio del
mateix. No obstant, he procurat, esforcant els meus sentiments, fugir dels
temes de la ruralia i crec que ho he aconseguit; mes també una reaccié moral
em féu escriure la poesia Epistola rural.®*

A més de la lectura a Ca’n Massot, a peticié6 de les germanes Pons en vaig
donar una altra a Binissalem, el que em valgué moltes felicitacions i el consell
de que procuras alegrar la meva Musa. Ai, com puc fer-ho si cant I'enderroc

d'un moén que encara, per sort i pena, he arribat a veure en la meva infantesa!

PUJANT AL CIM

Si sembrem en un sementer molt espessa la llavor, s’esdevindra que, si la
brulla sera bella, a I'hora de créixer i granar s’ofegaran mutuament els brins
esqualids i el gra a recollir sera poc. Aixd em succef a mi.®*?

Després de la lectura de Ca’n Massot, durant la primavera i I'estiu de 1943 no
vaig donar aturall a la ploma. L’antiga fonatenella esclata de nou. Mes ai! la
«mateixa abundancia féu mal, molt de mal a la produccié» i a I'hora de la tria la
major part fou al foc; perd entre la palla sorgia adesiara qualque gra molsut i
granat que m'ompli novament d’alegria. «Caient aprenen a caminar» diu I'adagi
popular. Caient he aprés jo. Ja no més escriure sense to ni so, sind unicament
qguan l'esperit ho mana i aixi, ¢,qui ho dubta?, la produccié minvara en quantitat
perd augmentara en qualitat i perfeccio.

Triat, doncs, el millor de la meva obra produida després del 18 de febrer de
1943 pel mateix Sr. Colom, ho vaig donar a coneixer al puablic en una segona
lectura a Ca’n Massot el 2 de maig de 1944.

El public fos perqué el meu nom ja era més conegut 0 per una causa
independent a mi mateix, fou més nombrés i, si pot ésser, selecte, que en la
primera. Entre els que no em sentiren en el primer recital hi havia, D. Miquel
Ferra, el pare Batllori i D. Mlquel Forteza. Al millor del darrrerament escrit, vaig
afegir en la lectura el millor del tomet Pujant al cim, i tinc la idea que l'efecte
que produi la meva obra fou alentador, puix consider sincera I'enhorabona de
D. Miquel Ferra «tan mal d’acontentar com és», i sinceres també mateix, les

felicitacions del pare Batllori, esperit selecte, de D. Miquel Forteza, poeta

Tot aquest fragment de dia 24 de maig esta redactat en un sol paragraf a la versié
publicada. Encara que hi ha algunes modificacions, és la part menys retocada de la “Primera

Elimina aquest paragraf.
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exquisit, i del pablic en general. A més la tria era feta, com ja he dit, pel poeta
més delicat, en quant al fons, de Mallorca: D. Guillem Colom i Ferra.®*

Que em plagué el recital, no he de dir-ho, mes no tengué aquest segon,
I'encant del primer, I'encant de la rosa que, al badar-se, veu per primera
vegada la llum i copsa dintre si les perles liquides de la rosada matinal.

Encara que quasi sembli intempestiu, per tractar-se d’'un fet que té relacié6 amb
la literatura vull contar-ho. Es tracta, quasi bé d’una anécdota.

Als entorns de Pasqua de 1944, a Ca’n Massot, vaig coneixer a Mossen Riber.
Els germans Massot volgueren a totes passades que donas a conéixer una
poesia meva a |'Académic, i vaig recitar, malament, molt malament, Els
congrenys cremats. Don Lloreng em digué que altra vegada procuras recitar bé
pronunciant paraula per paraula, i a la pregunta de Na Mercé de:

—No troba, D. Lloreng, que promet?,

replica l'aludit:

—No promet, ja paga.

Com que jo nom el mateix que ell, al despedir-se, digué:

—Adéu, Lloreng; pujarem plegats a la immortalitat.

No pensis, oh bon lector!, que jo m’ho cregui; veig la meva nimietat i que al
costat de Mossén Riber i els altres poetes som una pobra cigala que alegra les
eres rustiques; pero tal com succei tho cont, Perdona’m si en qualquie cosa he
pecat de vanitat!®**

Per ultim, el 6 de juliol de 1944 vengueren a Mallorca dos poetes i un periodista
valencians, coneguts de Miquel Dolg. A Ca N’Angeli, lloc on estiuegen els
germans Massot, donaren el seu recital els dos germans Casp: Vicent i Xavier.
Féu la presentaci6 el periodista Miquel Adlert. A ells em presenta el Sr. Colom.
L'obra Volar de Xavier, que jo tenia, la vaig presentar a l'autor perqué la em
signas i es digna posar-me una bella dedicatoria. L'endema, ens reunirem a
Ca’n Colom per a donar-los a conéixer quelcom de la poesia mallorquina, mes
els valencians vengueren tard degut a un retard inesperat en la seva excursio
per I'llla. No obstant D. Miquel Ferra els llegi una antologia de la seva obra i
després, sense dir de qui era, com a seva, també la meva poesia Quaresma,
que setmanes abans m’havia demanat, per haver-li agradat, segons crec.

Acabada la lectura anarem tots al Circol Mallorqui on obsequiarem als poetes

653

Tots els afalacs a aquests escriptors foren eliminats.
654

També és eliminat tot aquest paragraf.

351



esterns amb un sopar de germanor. Degut a les actuals circumstancies el
brindis es féu a Ca’n Colom, dedicant Xavier Casp una bella poesia a Mallorca i
contestant, en vers també, el Sr. Colom. Aquestes salutacions foren impreses a
la carta del sopar i la firmarem tots, per a portar-nos a casa un record
perdurable de 'hnomenatge.
Acabat el sopar anarem a passetjar per la Murada i els carrers senyorials de
Palma: Ca La Torre, La Portella, Ca’n Formiguera, foren I'escenari del nostre
passeig, mentre la lluna rodona i resplendent surava dins la volta blavenca i
diafana i amarada del perfum dels gessamins que guaitaven per entre els
merlets dels murs dels jardins... | els poetes valencians tornaren a la seva terra,
deixant entre nosaltres una inmillorable impressié per la seva obra, i un record
inesborrable de germanor.®*®
Per acabar: Dia 31 de juliol, vaig anar, des de Binissalem, a visitar a Miquel
Dolg, que aleshores estiuejava a Santa Maria del Cami. Com que amb ell jo
m’havia citat a les quatre de la tarda, a les tres i quart llogui una bicicleta i sota
un sol abrasador emprengui el curt viatge de set quilometres. La suor va arribar
a regalimar per la meva cara
Mes I'esperit m’empenyia
vers la llunyana ciutat,

i les cigales amb el seu ardor m’animaven a pedalejar; i a les quatre entrava a
Ca’n Miquel Dolg.
La tarda fou agradabilissima. Ell em pregunta si duia qualque poesia meva, i al
contestar-li que no, em demana que per que i jo li vaig replicar que perqué hi
havia anat en pla d'oient i no de lector. | em dona una lectura de les seves
darreres obres, mes un constipat que portava em dona tanta tossina que quasi
la meitat de la lectura passa inadvertida per a mi. Abans de partir li presenti el
seu Somni encetat, per a qué tengués a bé signar-me’l, i ell, magnanim, m’hi
posa una bella dedicatoria. Tenc, doncs, en l'actualitat (1 de novembre de
1944) els seglients llibres dedicats per 'autor:
D. Guillem Colom = L’amor de les tres taronges

De I'alba al migdia

Nerto, traduida de Mistral, i

Aguiles
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Aquest fragment sobre la visita a Mallorca dels germans Casp és, amb alguns petits canvis,

un dels més fidels en la versié publicada
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D. Miquel Ferra = A mig cami

Xavier Casp = Volar

Miquel Dol¢ = El somni encetat

Miquel Gaya = L’atzur il-luminat

Miquel Melendres: Elogios, els dos primers dels dotze, i

Joan Rossell6 de Son Forteza = Manyoc de fruita mallorquina, encara que
aquesta , no dedicada a mi, sin6 a un Llobera, i que per sortosa casualitat vaig

trobar a una llibreria (Ca’n Ripoll) entre els llibres d’ocasié.®*®

I aqui fineixen les meves memoaries literaries. Tot el que en el futur
s’esdevingui ho aniré anotant en forma de diari, per a que quan arribi la meva
vellesa , pugui, obrint el llibre, recordar els temps juvenils, i amb ells les
desgracies i benaurances que forcosament hauran brufat la meva vida. Més ai!

Llavors em mancara el do en qué es tan rica la jovenesa: la il-lusi6.®*’

Binissalem-Palma; juliol-novembre 1944

3.1.2. Génere autobiografic

Josep Massot i Muntaner en el proleg d’Histories i memories de Miquel
Gaya diu: «En el petit mon literari mallorqui no son freqients els llibres de
memories, tan corrents a altres latituds i tan interessants per coneéixer no
solament la persona que els redacta, sin6 també 'ambient en que es mouen, i
els amics i enemics amb qui es relacionen»,®*® i les situa al costat de La
minyonia d’un infant orat de Lloren¢ Riber, Entre el record i I'enyoranca de
Maria Antonia Salva, Entre el caliu i la cendra de Guillem Colom, i d’Els meus
primers trenta anys i Els altres quaranta anys de Francesc de Borja Moll.
Efectivament, el génere autobiografic era poc habitual a les nostres lletres, tant
en forma de memories com de diari. Les Memories literaries de Lloreng Moya

sén un hibrid de les dues. La primera part respondria a les memories com tots

%% | 'entrevista amb Miquel Dolg difereix forca a la versié de Lluc i també s’elimina tota
'enumeracié i comentari sobre els llibres signats.

®57 Aquest darrer paragraf és també forca diferent a la versio publicada. Alld que més crida
'atencié és que no apareix I'Ultima premonicié que sembla escrita posteriorment i amb certa
perspectiva: «Aixi, temps a venir podra esser aguest Dietari un instrument imprescindible de
consulta per a conéixer com va travessar la nostra llengua uns temps particularment dificils.»
Tampoc no apareix el lloc ni la data de produccié que tanquen la «Primera part».

%8 Miquel GAYA, Histories i memories, Vol. I, Palma: Ed. Moll, 1986.
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els altres llibres citats, i la segona al diari, genere que era practicament
inexistent a la nostra literatura fins aleshores.®*® Encara que, d’altra banda, hem
de fer notar que no es tracta de confessions intimes, sind d’un dietari de fites
literaries de I'época, dels esdeveniments culturals i literaris més importants dels
quals l'autor en fou protagonista.

Podria paréixer, per aix0, que tenen un major interés sociologic que
literari. De fet, aquell és evident perqué I'obra és una referéncia imprescindible
per coneixer la historia cultural i literaria de la Mallorca a la postguerra. Com diu
Josep M. Llompart en el proleg: «Les memories literaries d’En Lloreng Moya
seran un document molt valués per als qui vulguin ordenar i interpretar els
esdeveniments que donen coheréncia al fet cultural insular». Perd no hem de
perdre de vista la importancia literaria: la prosa senzilla pero treballada de
Moya, la seleccid de les anécdotes, la subjectiva interpretacié dels actes
quotidians, l'alé huma i benévol que batega rere els comentaris. Lloren¢g Moya
€s un prosista vigoros, amb gran riquesa d’expressions i un léxic genui, com es
pot veure en els contes 0 en el Viatge al pais de les cantarides, i a les
Memories també es palesen aquestes virtuts. Hi ha, a més, un element
important que tan sols s’entreveu a les narracions i aqui és essencial: el costat
huma que ens permet descobrir com era I'escriptor binissalemer. El caracter
humil i bonhomiés, amb una total abséncia de malicia, el seu entusiasme
juvenil, la importancia que atorgava a I'amistat, i sobretot 'amor que sentia per
les lletres i per la llengua catalana.

De fet, 'amor per la literatura és el nucli principal de les ML. Com diu
Pere Rossell6 Bover: «el que realment li interessa és parlar-nos de la seva
vocacio literaria. No ens ha d’estranyar, per tant, que les Memories literaries es
refereixin, com el titol indica, estrictament a la seva vocacio i als seus inicis

com escriptor. En aquest sentit el llibre déna poques claricies de la vida intima

%9 Darrerament la moda del génere autobiografic ha fet que apareguessin alguns dietaris

d’escriptors, pero en el moment de I'edicié de les Memories, sols coneixia de la mateixa época
el diari de Jaume Vidal Alcover publicat per Margalida PONS a «Escrits d’'un jove poeta. Un diari
de Jaume Vidal i Alcover (1945-1947)», Randa, 36, 1995, p. 159-191.
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de Llorenc Moya i, en canvi, amb la forma de dietari arriba a consignar
detalladament els principals fets literaris del periode».®®°

Podem observar a les Memories molts d'usos i costums literaris de
I'época: les reunions literaries, les visites de cortesia, les edicions privades, les
critiques amables, la creaci6 de poemes laudatoris i de circumstancies...
També la parafernalia dels jocs florals i dels premis, que encara es mantenia
intacta des del segle passat. Es especialment curids, per la minuciositat de les
descripcions, veure tot 'embalum dels lliuraments de premis en els certamens
literaris de I'época.

També té un interés notable la relaci6 de Lloreng Moya amb les
personalitats literaries més destacades de la postguerra: la seva admiraciod i
amistat vers Maria Antonia Salva, el mestratge de Guillem Colom i Miquel
Ferra, el respecte cap a la figura de Miquel Dolc, la relacié6 amb Bernat Vidal i
Tomas i Francesc de Borja Moll, el contacte amb intel-lectuals i escriptors
catalans com Carles Riba, Miquel Batllori, Ramon Aramon, Josep M. de
Sagarra..., el coneixement dels joves poetes com Miquel Gaya, Blai Bonet,
Josep M. Llompart o Jaume Vidal, i també d’escriptors en castella com Camilo
José Cela o José M. Caballero Bonald. Un cas apart és el de Lloreng
Villalonga, que practicament només apareix a les Memories quan a Moya li fou
concedit el premi «Ciutat de Palma» de poesia, i tanmateix ja feia uns anys que
es coneixien i tenien una ferma amistat.

Mereix també un comentari apart la singular relaci6 amb Lloren¢ Riber.
La cosa, com hem dit, venia d’enfora. L’any 1944, com conta a I'article que hem

Escrits diversos”,®® el jove Lloren¢c Moya va anar amb

comentat a l'apartat d
tota la bona fe del mén a casa de Mossen Riber per demanar-li un autograf per
a un exemplar de les Poesies, i en lloc de la rebuda afectuosa a la qual estava
acostumat, Riber li va dir que estava molt ocupat i se I'espolsa de sobre amb
pocs miraments. A partir d’aqui, la relacié entre ambdds ja no es va adrecgar

mai. Sembla, pels comentaris sobre la seva relacioé sa les ML, que Riber li feia

%% ROSSELLO BOVER, Pere: «Moya, Llorenc: Memdries literaries». Llengua & Literatura, 17

g2006), p. 493-496.
ot Lloreng MOYA, «Lloreng Riber....» , op. cit.
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befa. Ho veim ja practicament des del primer contacte que tengueren a can
Massot:

«Els germans Massot havien volgut, de totes passades, que donas a coneixer
una poesia meva a l'acadéemic. Aixi vaig recitar, forca malament, Els congrenys
cremats. Don Lloreng em digué que, una altra vegada, procuras recitar
pronunciant paraula per paraula. Na Merce li pregunta:

—No troba, don Lloreng, que promet?

| ell replica:

No promet, ja paga.

Com que jo nom el mateix que ell, al despedir-se, em digué tot somrient:

—Adéu, Llorencg. Pujarem plegats a la immortalitat.»

De fet, les referéncies a Riber sén constants, i Moya tenia el corcoll de
no saber com havia de prendre les seves bromes. L’académic, tot s’ha de dir,
pareixia gaudir de turmentar-lo amb les seves burles malicioses, com podem

veure a I'anécdota que conta al Dietari el dia 26 de mar¢ de 1945:

«Mossen Lloreng Riber ha llegit dues belles poesies propies. Jo, que seia al
seu costat, he llegit la meva Quaresma, ben enutjat, per cert, de tal veinatge.

Mn. Riber en acabar la lectura ha dit: «Esta molt ben trobadet!».

El stimmum de les seves desavinences arriba a la part final del Dietari
quan, contra la voluntat de Riber —membre del Jurat—, li fou concedit, a Moya,
el premi “Joan Alcover’ dels Ciutat de Palma, com ja hem explicat a la

biografia.®®?

3.1.3. Larepressio de la llengua i la cultura

Dels quaranta anys d’escriptor en llengua catalana, els setze primers, els
més entusiastes, coincideixen amb I'época que retrata a les Memories. Com
hem vist a la “Biografia” foren anys molt fecunds. Un fet important a destacar és

que I'unica produccio de la qual parla en aquesta obra és de la creacio poética.

%2 yegeu les pagines 89-90 d’aquesta tesi.
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Un cop escorcollats tots els seus papers sabem que, durant els dotze anys que
va escriure el Dietari (segona part), va realitzar una obra de teatre, dues
novel-les curtes i dos contes, perdo no en fa cap referencia. | en canvi, dona
noticia gairebé de totes les obres poetiques escrites per aquesta epoca. Aixo
deixa prou clar que ell es considerava poeta i que la resta eren temptatives a
les quals, almenys per aquell temps, no atorgava gaire relevancia.®®

En alguns moments, les explicacions sobre les seves creacions
poetiques o determinats actes literaris sén un poc fades perqué el testimoni
guanya a la narraci6. En canvi son realment sucoses les referencies a la
repressio de la llengua i la cultura nostrades durant el franquisme, pero encara
més en el manuscrit original que a la versio de Lluc. Pel seu interés hem decidit

mostrar-ne alguns exemples comparant la versié publicada amb la manuscrita:

LLUC: «La interdiccio ha estat, doncs, el ventafocs que ha espargit les cendres
gue ofegaven el meu amor latent cap a la meva terra i la meva llengua.»
MANUSCRIT: «La persecucié ha estat, doncs, el ventafocs que ha espargit la
cendra que ofegava la meva catalanitat.»

[Primeres passes]

LLUC: (Poetes) «entregats a la tasca feixuga i noble d'aixecar una cultura
menystinguda, tasca que tan sols el dema n'ha de recollir els fruits.»
MANUSCRIT: «entregats a la tasca feixuga perd noble d'alcar una cultura
oprimida i mig ofegada, pero amb forca i saba per esclatar de nou en tanys
poderosos i florits.»

[Primera lectura publica]

LLUC: «No m’havia enganat. L'entusiasme del poble ha estat més fervent del
gue tots esperavem. La correspondéncia que ha rebut la poetessa de Llucmajor
des de tots els llocs on es parla la nostra llengua ha estat aclaparadora. Fins i
tot oficialment ha rebut 'homenatge d'alguns pobles de l'llla. Els diaris han

parlat, poc o molt, de Maria Antonia. D'haver estat castellana les radios i tots

%3 Encara no havia comencat el seu cicle de teatre de tema classic.
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Lluc:

els diaris d'Espanya haurien tirat les campanes al vol, encara en parlarien.
Llastima que fins la bellesa estigui sotmesa a discriminacions.»

MANUSCRIT: «No m’havia enganat. L'entusiasme del poble ha estat més
fervent del que tots esperavem. La correspondéncia (prosa i vers) que ha rebut
D2 Maria Antonia des de tots els indrets on es parla la nostra llengua, sempre
perseguida i mai vencuda, ha estat veritablement aclaparadora. Fins i tot
oficialment ha rebut I'homenatge d'alguns pobles de I'llla, i tots els diaris, fins i
tot els més totalitaris han parlat, poc o0 molt, de la poetessa. Si hagués estat
castellana les radios i tots els diaris de I'estat espanyol encara en parlarien. Es
que la bellesa sols pot expressar-se en castella? Es que tots no som
espanyols?»

[Dietari, 23 de novembre de 1944]

LLUC: «Jo duia els poemes escrits en la nostra llengua dins la cartera i anava
amb el mateix temor del qui duu amagada una bomba Orsini.»

Al manuscrit no apareix aquesta reflexio.

Hi ha un fragment que apareix al manuscrit i que elimina a la versié de

«A les set anarem amb ell a una conferéncia politica que es donava
clandestinament al «Club Londre» [sic] a carrec del Sr. Miracle.»
[Dietari, 29 de novembre de 1945]

LLUC: «Amb permis de la censura —o sense— surten ja bastants de llibres en
catala.»

MANUSCRIT: «Amb permis o sense de la censura (pel demés tan severa i
dictatorial com abans) surten bastants de llibres catalans.»

[Dietari, 10 de mar¢ de 1947]

LLUC: «La censura m'ha negat el permis de publicacié.» (Es refereix a La
joglaressa).

MANUSCRIT: «La censura m'ha negat el permis de publicacié. D’unes
institucions arbitraries no es poden esperar més que arbitrarietats.»

[Dietari, 4 de juliol de 1948]
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LLUC: «Els discursos, per imposicio oficial, han hagut d'esser en castella.»
MANUSCRIT: «Els discursos han hagut d'esser —oh intransigencia de
I'Espanya Imperia—- en foraster.»

[Dietari, 12 d’octubre de 1949]

LLUC: «Anaren pujant altres premiats i finalment Dionisio Ridruejo es despenja
amb un discurs que dura una hora i desset minuts. No tenia res de floralesc i
fou interessantissim. Defensa la nostra llengua i I'esperit catala.»
MANUSCRIT: «Després varen anar pujant els altres premiats i per ultim
Dionisio Ridruejo es despenja amb un discurs que dura una hora i desset
minuts, que no era gens floralesc, pero si interessantissim. Defensa la llengua i
I'esperit catala i digué que Castella estava present a Catalunya com si aquesta
fos un pais ocupat, etc. El censor, el Sr. Soriano, estava desfet a un palco, tant,
que s’assegué a un seient molt interior.»

[Dietari, 21 de juny de 1954]

Com veim a la redaccié de les Memories publicades a Lluc no fa judicis
ni valoracions politigues sobre el franquisme, o0, en cas de fer-ne, s6n molt
subtils; en canvi, en els quaderns manuscrits els atacs a la repressio de la
cultura i la llengua sén molt més clars i directes. L'explicacié és molt senzilla: la
necessitat de passar la censura. A I'hora de publicar-les I'any 1971 va haver de
polir o eliminar aquestes expressions perque, malgrat haver baixat el llisto,
I'activitat dels censors a les darreries de la Dictadura encara era ferma i
possiblement algunes d’aquestes apreciacions li haguessin pogut ocasionar
més d’'una complicacié. Aixd també recolzaria la idea de la versio intermédia:
va haver de repassar i modificar el que havia escrit sobre la repressié

linglistica i cultural.

3.1.4. Contingut de les Memories
A la Primera part (1916-1944) Lloren¢ Moya parla, sense ser gaire
meticulds, sobre els seus origens, la seva infancia i la seva joventut. Amb dos

capitols d'unes poques pagines (“Primeres passes” i “Provatures de
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novel-lista”) resumeix la seva vida fins als 25 anys i parla, especialment, de la
realitzacio de les seves primeres obres literaries en castella. El gruix de
I'autobiografia és, en realitat, 'época en qué comenga a escriure en catala; és a
dir, des de l'estiu de 1941 fins a novembre de 1944, moment en qué inicia el
Dietari. Aquests tres anys, els més recents en la memoria de I'escriptor, tenen
un major desenvolupament i es distribueixen en sis capitols.

A “El poeta. Coneixenga de Maria Antonia Salva” ens parla de la
composicio de Palia i de com, en visitar a Maria Antonia Salva, li deixa aquest
llarg poema perque ella Ii'n donas la seva opinié. La poetessa, un cop llegida
I'obra, li escrivi una carta amable en la qual li parlava dels encerts del poema, i
ell n’hi envia una altra demanant-li si el considerava digne de publicacio.
Aleshores, Maria A. Salva li recomana que ho consultas a «qualcu qui tengui
estudis del ram» i li proposa els noms de Pons i Marques, Guillem Colom, Tous
i Maroto i Miquel Ferra.®®

Moya, a “Judici i consell de Miquel Ferra”, ens conta que es decidi a anar
a veure aquest darrer i I'encontre es produi a la Biblioteca Municipal on Ferra hi
feia feina. El poeta, malgrat dir-li amb sinceritat que Palia no era una obra prou
madura, I'encoratja a escriure en catala.

A “Un malentés amb Guillem Colom” explica que, després de seguir el
consell de Miquel Ferra i comencar a escriure en la nostra llengua, va acudir al
domicili de Colom a Palma per coneéixer-lo. EI malentés fou perqué el poeta
solleric li va dir «Sé que voste fa qualque cosa» i ell va entendre «Sé que fa
poca cosa» i ho va prendre com un menyspreu. Aclarides les coses, Colom li
corregi els primers poemes i li féu de mestre en els seus inicis.

Quan Colom troba que el seu progrés poetic era clar i que ja podia donar
a coneixer la seva produccid, li organitza la “Primera lectura publica” al sal6
literari de can Massot. En aquest capitol conta, amb minuciositat, tot el que va
océrrer aquell 19 de febrer de 1943.

A “Miquel Ferra i el ruralisme” ens narra la visita a Maria A. Salva per
deixar-li el recull Pujant al cim, que era el conjunt que havia llegit a can Massot.

Unes setmanes després, la poetessa li retorna el manuscrit amb una carta on

%4 Hem explicat amb més detall tot aquest procés tant a la “Biografia” com a I'apéndix 3.
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elogiava els seus avancos i que ell reprodueix en aquest capitol. També
menciona la critica a 'esgotament del ruralisme que féu Miquel Ferra. LLavors
Moya explicita els arguments pels quals ell —igual que Guillem Colom— no
esta d’acord amb I'opini6 de Ferra.

En el darrer, “Pujant al cim”, parla de la seva segona lectura a can
Massot per maig de 1944 i de la bona rebuda del public. Afegeix també que per
aguesta epoca va coneixer Lloreng Riber que, des d’'un primer moment, es
burla d’ell. Llavors, explica I'arribada dels poetes valencians Viceng i Xavier
Casp a lilla a principis de juliol i tanca el capitol especificant que dia 31
d’aquest mes visita Miquel Dol¢ a Santa Maria.

Amb aquests dos darrers fets acaba l'autobiografia i, a partir de dia 2 de
novembre, comenca el Dietari. Aquest té una certa continuitat entre novembre
de 1944 i juny de 1950 i Moya hi consigna molts d’esdeveniments interessants
per a les lletres nostrades. Després, des de juliol de 1950 fins a maig de 1954,
deixa d’escriure’l i, a partir d’'aquesta data fins a febrer de 1956 torna a parlar
amb certa constancia dels fets més destacables de la literatura illenca.

Els esdeveniments més interessants de les darreries de 1944 i de I'any
1945, i que demostren la minsa activitat literaria d’aquells anys, sén les
celebracions del 75é aniversari de Maria A. Salva i les reunions poetiques a
can Massot, de les quals n’ofereix una informacié puntual. També parla de la
representacié de Cecilia Solanda de Guillem Colom a Sant Joan, dels primers
poemes que publica, de les cartes i els anims de Maria A. Salva i del viatge a
Barcelona organitzat pels Amics de la poesia juntament amb Miquel Gaya, que
descriu amb certa minuciositat.®®

De 1946 només consigna dos dies: I'11 d’abril que fa un repas dels fets
que considera més importants des de principis d’any fins aquell moment, entre
els que destaca l'oferiment de Francesc de B. Moll per publicar dins la
col-leccio “Les llles d”’Or” un llibre de poemes seu; i dia 25 de juliol que dén