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1. Introduccio i hipotesis.

Fou a finals dels anys cinquanta quan 1I’Espanya de Franco inicia una lenta pero
significativa transformacioé economica, social i cultural: amb 1’arribada dels tecnocrates
al poder, el govern manifesta els seus primers simptomes d’obertura i, tot i continuar
essent una dictadura, mostra el desig de modernitzar-se, d’establir relacions
internacionals per rompre aquell aillament que arrossegava des de ’esfondrament de
I’ Alemanya de Hitler o la Italia de Mussolini.

A aquells moments, Espanya sobrevivia com un estat feixista, repudiat per les
grans potencies del continent: aixi, a un context com aquell, el franquisme només va
poder jugar dues cartes. La primera d’elles fou el seu contundent anticomunisme, que
I’apropava als Estats Units de Dwight D. Eisenhower. La segona, atreure el turisme
internacional oferint una atractiva formula: paisatges idil-lics, tipisme local i un clima
calid a un preu forca assequible. Sense una planificaci6 infraestructural concreta, la
costa mediterrania i les Illes Balears esdevenen un auteéntic negoci: no només es
converteixen en un dels principals motors d’aquell desenvolupament economic, sind
també en els grans catalitzadors de la modernitzacié cultural espanyola. La Mallorca
dels anys seixanta és un dels maxims paradigmes d’aquella renovacié econdmica,
cultural 1 social. De forma paral-lela a I’arribada de joves matrimonis espanyols seduits
per ’eslogan Luna de miel en Mallorca, la preséncia de visitants estrangers acaba per
alterar la vida quotidiana de la poblacié local. Els trets que, inconscientment, importen
aquests turistes —noves robes, noves musiques, noves formes d’entendre 1’oci o el
pensament— capten poc a poc I’atencié d’una important part de la societat mallorquina.

Aixi doncs, el motor del canvi ja estava en marxa: en poc temps Mallorca es
converti en focus importador 1 exportador d’una série d’elements, propis d’una societat
de consum en ple creixement. Només aixi s’arriba a entendre perqué la musica
aconsegueix un rol tan significatiu dintre de 1’activitat economica de I’illa, fins el punt
de convertir-se en una de les expressions culturals més importants de tota una ¢poca.

Aquesta tesi, titulada Nous estils musicals i canvis socials a Mallorca (1960-
1975), €és una investigacio centrada en tota aquella nova musica que penetra a I’illa a
partir dels anys seixanta, contribuint a una modernitzacid cultural del seu jovent. Pero,
que és o que es pot entendre per “nou estil musical”? Que tenen en comu el beat, el
twist, el rock and roll, el soul, la psicodelia o la cangd d’autor, entre d’altres? Per una
banda tots ells suposen la renovaci6 del llenguatge de la musica popular: la modernitzen
1 Pactualitzen per a un public essencialment jove que ja ha deixat de sentir-se identificat
amb la musica dels seus pares (boleros, pasdobles, musica classica, etc). D’altra banda,
aquests nous géneres impliquen tota una serie de canvis entre els oients que condicionen
la seva estetica, el seu llenguatge o, fins i tot, el seu comportament social. No oblidem,
tampoc, molts dels mots que des dels anys seixanta s’han incorporat al nostre llenguatge
quotidia 1 que sén inherents a tots aquests nous generes musicals: fan, amplificador,
minifaldilla, go-go, discoteca, discjoquei... Aixi doncs, la musica popular moderna, i tot
allo que representa, és un mirall on es reflecteixen totes les transformacions
economiques, politiques i culturals d’una societat concreta. “La musica té les seves
relacions de concordanca amb les maneres de viure i troba el seu reflex logic en el seu



us 1 consum”, explicava el periodista Jordi Oliveras al proleg de La musica i el seu
reflex en la societat: “Son el mirall 10gic de la nostra manera de viure”.

Per tant, quan arriben aquests nous estils a Mallorca? Com 1 per que els joves
mallorquins comencgaren a cantussejar “Black is black” o “Twist and shout” i no
“Campanera” o “Francisco Alegre”? Quin paper jugava en ells I’oci? Quins canvis
estetics impliquen tots aquests estils musicals 1 quina reaccid provoquen dins d’una
societat conservadora i tradicional? Com evolucionen dintre d’un context de clar
endarreriment cultural en comparaci6 a la resta de paisos occidentals? Veiem, doncs, la
gran quantitat de preguntes que encara queden pendents per resoldre.

Partint d’un profund analisi historic, Nous estils musicals i canvis socials a
Mallorca (1960-1975) pretén ser un estudi rigords i cientific d’un periode marcat pels
nombrosos canvis socials i1 culturals, parallels a les continues transformacions que
afectaren a ’estética, gusts i pensament dels joves mallorquins d’aleshores. En aquest
sentit, la meva tasca té 1’objectiu d’aprofundir, ampliar i completar I’esquerda oberta
previament per alguns estudis dedicats a la musica local.

L’immensa majoria dels treballs académics que s’han fet sobre la musica
mallorquina del segle XX fan referéncia al camp de la musica classica en totes les seves
vessants; aixi doncs, s’observa un clar desequilibri en comparacié a les noves
tendéncies sorgides a la segona meitat del segle. El pop, el rock o ’anomenada muisica
lleugera sén, per exemple, alguns dels nous géneres que, des de fa cinc décades,
marquen el ritme del dia i la nit mallorquina. Per tant, no es pot deixar de citar la gran
importancia d’una tesi pionera com Oci als anys seixanta: musica, cango i sales de festa
(Ed. Cort, 2002) de Margalida Pujals i Mas, obra de referéncia pel seu caracter cientific
front al tractament informal 1 desenfadat de Memories d’un brusquer (Ed. Clayton’s
Book, 2001), del music Toni Morla. Dins d’aquesta escassa bibliografia, també cal
destacar Paradise of love (Ed. Mén de Llibres, 2012) de Tomeu Matamalas, una
completissima memoria en primera persona sobre els conjunts de Manacor 1 voltants
entre els anys seixanta i setanta. De la mateixa forma, el musicoleg Francesc Vicens ha
publicat molt recentment una interessant investigacid centrada en els conjunts
mallorquins dels anys seixanta, tamb¢ titulada Paradise of love (Ed. Documenta Balear,
2012). La meva proposta, per tant, vol marcar una distancia respecte aquestes obres
predecessores plantejant una série de noves perspectives sobre la matéria, evitant aixi
que es converteixi en una simple reiteracié de dades, noms i successos recollits
préviament pels citats autors.

El marc cronologic amb el qual he treballat abasta des dels principis de la década
dels seixanta fins la mort de Francisco Franco: tres lustres marcats, en definitiva, per
tants d’avancos 1 canvis en materia cultural, social 1 economica que, en paraules del
socioleg Bartomeu Bennassar, “han trastornat Mallorca més que diversos segles”.
Aquesta proposta cronologica, lluny de ser escollida per atzar o una simple arbitrarietat,
ens mostra la linea evolutiva de la musica mallorquina en tres grans etapes o cicles:
formacio, consolidacio i, finalment, recessio.

La primera etapa la fixarem des del principi fins la meitat de la década dels
seixanta: els anys que van des del 1960 al 1965 marquen un important periode de
gestacid 1 creixement, on el turisme hi juga un paper decisiu. Mitjancant fortes
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campanyes publicitaries, el régim franquista havia aconseguit crear al voltant de
Mallorca una imatge idil-lica i paradisiaca que rapidament enlluerna la classe mitjana
europea. Eren els anys del boom turistic, de 1’expansioé hotelera i dels Seat 600, pero
també el moment en el qual un jove quartet de Liverpool aconsegueix revolucionar el
moén de la musica. Amb els Beatles, res tornaria a ser igual: tant, que molts de joves
mallorquins d’aquella generacido decideixen imitar la seva actitud, estética i1 so,
abandonant els seus estudis o oficis per comengar a guanyar-se la vida damunt d’un
escenari. La bonanca economica d’aquells anys permetia que 1’ofici de music fos,
aleshores, una professio suficientment prospera com poder viure d’ella tot I’any. Aixi
doncs, és a la Mallorca dels primers seixanta quan es comenga a vertebrar una industria
dedicada a la musica en directe: només aixi es pot explicar el creixent numero de sales
de festa que tenien com a principal reclam les actuacions de conjunts locals, moda a la
qual s’hi afegeixen els teatres, els cinemes o qualsevol establiment hoteler
independentment de la seva categoria: “Fins 1 tot, hotels petits i de mala mort muntaven
escenaris, mig improvisats, per poder tenir un conjunt actuant-hi cada nit”,
m’assegurava el music Antoni Obrador.

La segona etapa dins d’aquest marc cronologic és el periode que va des de
mitjans de la decada fins 1970, uns anys d’esplendor i1 prosperitat en els quals Mallorca
es posa al capdavant de 1’avantguarda musical espanyola. EI boom de les sales de festa
va donant pas, poc a poc, al nou fenomen de les discoteques, en el que Sgt. Peppers i
Barbarela esdevenen un model de referéncia practicament a nivell nacional. El prestigi
de Mallorca, a més, es consolida amb les visites d’artistes de gran fama internacional:
de Jimi Hendrix a Louis Armstrong, passant per Tom Jones, Maurice Chevalier o The
Animals. “En las carteleras se sucedian nombres de auténtico relieve internacional en
auténtico desfile, solo superado o comparable al de Las Vegas, pongamos por caso, y
muy por encima de Paris, y hasta posiblemente de Londres”, s’afirmava a un article
publicat a Ultima Hora. Paral-lelament, aquests son uns anys en els que apareixen noves
formes d’entendre la musica —la psicodelia o el soul, per exemple— perd també una
estetica juvenil: els serrells tipus beatle van donant pas a llargues melenes masculines,
mentre que les minifaldilles s’acur¢aven de cada vegada d’una forma més suggerent i
provocativa. Paral-lelament, els coloristes estampats de la moda hippie comencen a
arrelar entre el subconscient illenc. Malgrat 1’escandol inicial, les autoritats politiques
suavitzaren les seves formes per mostrar-se progressivament més obertes i fer, de
Mallorca, una mena d’oasi de relativa llibertat en comparacid a altres indrets de I’Estat
Espanyol.

Entre 1965 1 1970, bona part dels grups mallorquins arriben al cim de la seva
trajectoria musical: Los Javaloyas, Los Bravos, Los Beta, Los 5 del Este, Z-66, Los
Telstars o Los Pops consoliden la seva fama gracies als seus discs 1 les constants
actuacions que van fer fora de [D’illa. El mercat discografic mallorqui, a més,
experimenta un canvi important quan el militar Miguel Aller inaugura 1’any 1965 els
primers estudis d’enregistrament musical de les Illes Balears: Fonal. A partir d’aquest
moment, comengava a prendre for¢ca una nova forma de fer negoci gracies als singles i
els LP’s, que eren comprats de forma massiva pels turistes a mode de souvenir. Pero
donant I’esquena tot aquest circuit de comercialitat, sorgeixen a Mallorca una série de
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cantautors —Guillem d’Efak, els germans Bonet o Miquela Lladd, entre d’altres— que
comencen a fer Us de la llengua catalana sense donar-li una intencionalitat merament
folklorica, siné més aviat reivindicativa: el fenomen de la Nova Cang6 suposa, per tant,
un dels esdeveniments culturals més rellevants —i estimulants— de la segona meitat dels
seixanta a Mallorca.

No obstant, aquells dies d’esplendor acabaren per donar pas a un periode de
crisi, canvi 1 incertesa: la primera meitat dels anys setanta. Mallorca, efectivament,
seguia absorbint noves modes i tendéncies musicals —folk, rock progressiu o, fins i tot,
glam— pero havia perdut pel cami a bona part dels grups sorgits I’anterior lustre. El
format dels conjunts havia quedat practicament obsolet, donant pas al dels cantants
solistes i cantautors, els auténtics protagonistes de les llistes d’éxits d’aleshores.
L’aparici6 dels discjoqueis, els nous amos de la nit, sumada a I’estancament dels sous
provoca que molts dels musics que, una década enrere s’havien pujat als escenaris per
guanyar-se la vida, ara deixin de banda el mon de la musica per cercar altres alternatives
laborals. Desaparegueren també alguns dels esdeveniments musicals més importants,
com és el cas del Festival Internacional de la Cancion de Mallorca, aixi com nombroses
discoteques 1 sales de festa que, anys enrere, havien gaudit d’un fort prestigi entre el
public mallorqui. La mort de Franco, a novembre de 1975, suposa el punt final on
conclou aquest recorregut cronologic al llarg d’una década i mitja plena d’importants
canvis socioculturals.

Tres lustres, per tant, que podem concebre com grans tres cicles que defineixen
I’ascens, I’esplendor 1 la decadencia de 1’escena musical illenca. Conscients de la
horitzontalitat de la materia, cal formular un conjunt de hipdtesis concretes que
s’argumentaran al llarg de les segiients pagines:

e El nou concepte de la musica i el rol social que juga, especialment entre els més
joves: el rock and roll —sorgit aproximadament a mitjans de la década dels
cinquanta— fou el primer cas evident, perd a un periode revolucionari com la
deécada dels anys seixanta sorgeixen més propostes que impliquen canvis
notables: 1’augment del poder adquisitiu sumada a una major inversi6é de temps
en 'oci 1 una clara predisposicié al divertiment crea tota una demanda de
consum de determinats productes juvenils, entre els quals hi trobem la musica.
Per tant, cal mesurar I’impacte de tots aquests nous estils musicals 1 valorar el
grau de receptivitat que tingueren tant en els joves autoctons com la societat a la
qual pertanyien.

e El conflicte cultural que provoquen tots aquests canvis és un altre punt essencial
per aquesta investigacio: en aquest cas, el xoc ’hem de valorar des de dos punts
de vista. Per una banda, la confrontacié entre la poblacid local, amb les seves
costums 1 tradicions, amb els turistes, introductors de noves modes, nous
comportaments i, evidentment, noves musiques. Per I’altra banda, no oblidem
que una part importantissima la representa el xoc generacional en si mateeix: fou
a la deécada dels anys seixanta quan els joves inicien una recerca de la seva
identitat personal, cercant valors alternatius als dels seus majors.
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A més del xoc cultural, és important observar la relacié6 que hi ha entre els
canvis i la continuitat d’alguns trets socials: aixi, malgrat ens centrem en un
periode culturalment modernitzador —costums, estética, gusts, influéncies...— és
oportu detectar quines continuitats s’hi detecten, i si la coexisténcia d’aquestes
dues visions provoca un conflicte.

Es fa indispensable valorar la relaci6 economica de Mallorca amb 1’exterior: la
forta dependéncia de I’illa amb el turisme condiciona no només la seva
economia, sind també¢ la seva societat, la seva cultura i, per consegiient, la seva
produccié musical.

Relacionat amb I’anterior punt, €s important mesurar 1’impacte economic que té
a Mallorca el negoci de la musica a través de I’evolucié dels locals d’oci
nocturn: el recorregut per les primeres sales de festa, els night-clubs més
emblematics 1, finalment, les discoteques ens permet extreure algunes
conclusions importants respecte a 1I’evolucié de la industria de la nit. Locals tan
importants com Tito’s, Tagomago o Barbarela sén punts referencials que
expliquen, en bona part, bona part de les transformacions per les quals passa la
joventut local entre els anys seixanta i setanta. D’altra banda, també s’han de
destacar altres iniciatives empresarials, com per exemple el sorgiment de Fonal,
la primera casa discografica de les Illes Balears que, en pocs anys, revolucionara
per complet el mercat musical insular.

L’impacte professional de la musica i I’oci nocturn a Mallorca: en aquest
context, és important analitzar 1’evolucid del rol del music illenc i la seva
progressiva professionalitzacio a partir de la primera meitat dels anys seixanta.

També ¢és necessari analitzar el paper de la llengua catalana en la produccio
musical dels anys seixanta 1 setanta, 1 el canvi de percepcio que es produeix a
partir del boom de la Nova Cang6 catalana, a partir de 1965.

Analisi del paper que va jugar la premsa escrita a I’hora d’informar sobre una
serie d’esdeveniments musicals —festivals, matinals, concursos, pel-licules
musicals etc.— que marcaren, profundament, el subconscient de tota una
generacid de joves mallorquins. No oblidem tampoc I’importantissim paper que
tingué la radio a uns moments com aquells, especialment gracies a figures com
Miquel Vives o Miguel Soler, encarregats de revolucionar els gusts musicals de
tota una generacid de joves gracies als seus programes.

Segons el meu criteri, també s’ha d’aprofundir en la figura del discjoqueis,
encarregada de desplacar als conjunts dels escenaris de les discoteques, i
determinar quin ¢€s el seu rol professional, just quan I’escena musical
mallorquina donava evidents simptomes de desgast.
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e Reafirmar el cicle cronologic pel qual travessa el mon de la muasica mallorquina
al llarg del marc d’estudi: una primera fase de formacio i1 expansié (1960-1965),
una segona de consolidacié i esplendor (1965-1970) i, finalment, una de
decadencia (1970-1975).

La investigacidé no esta exempta d’una certa complexitat: malgrat hi ha alguns
estudis previs —com els de Pujals o Vicens, per exemple— que analitzen aquesta materia
des d’una perspectiva académica i plenament formal , una quantitat important del que
s’ha escrit d’aleshores ¢és informacid subjectiva i1 nostalgica: d’aquesta forma, I’anécdota
més intranscendent acaba per esdevenir el principal focus d’atenci6. Recordem com, fa
uns anys, es feia una retrospectiva de 1’actuacié de Duke Ellington a Palma, I’any 1969,
destacant com a fet més important que el pianista nord-america rebutgés una copa de vi
per demanar, a canvi, un tassd de Coca-Cola. Aixi doncs, un dels principals reptes de
Nous estils musicals i canvis socials a Mallorca (1960-1975) és presentar una rigorosa
seleccio bibliografica i de fonts que ens permeti aprofundir més enlla de la simple
anécdota.

Apart de les obres préviament citades de Pujals, Morla, Matamalas i Viceng, vull
citar a nivell bibliografic un conjunt d’obres que, en major o menor mesura, han ajudat a
estructurar aquesta tasca. Certament, no hi ha massa llibres que aprofundeixin en la
relacio entre els nous estils musicals i els canvis socials experimentats pels mallorquins
al llarg dels anys seixanta i setanta; per aixo, a mode de titols complementaris, trobem
les biografies del locutor Miguel Soler (Ayer, cuando éramos jovenes, Ed. Ingrama,
1998) o dels musics Guillem d’Efak (Balada de Guillem d’Efak, Ed. Documenta Balear,
1997) 1 Toni Rotger (Toni Rotger, un trobador del segle XXI, Ed. Lleonard Muntaner,
2011). De totes elles s’han extret i compilat dades que, en conjunt, aportin quelcom nou
per a la nostra historiografia i, alhora, permetin con¢ixer millor el bagatge cultural i
musical de la nostra Mallorca contemporania.

Respecte a les fonts, una part fonamental d’elles la constitueix tot el que té a
veure amb la premsa diaria; per aixo, he fet un buidatge i posterior analisi de tots els
continguts relacionats amb la mésica que apareixen publicats als diaris Ultima Hora,
Diario de Mallorca 1 Baleares entre 1960 1 1975. Aquesta valuosa informaci6 apareix
dispersa a entrevistes, seccions musicals —moltes d’elles, de caracter irregular 1 efimer—
o les croniques de diferents actuacions. Bona part dels seu exemplars editats al llarg de
la década dels cinquanta també han estat analitzats per tal de poder tenir un punt de
partida solid i documentat: hagués estat una errada massa greu partir des dels principis
dels anys seixanta sense explicar, de forma prévia, tot el que succeeix abans. De la
mateixa forma, s’ha efectuat un buidatge i recopilacido de les dades sobre musica,
tendencies, modes i1 canvis socials aparegudes a la revista Cort des de 1950 fins 1975.
Una altra de les publicacions en les quals s’ha basat aquesta investigaci6 ¢és la revista
Brisas, de la qual s’han repassat tots i cada un els seus numeros; des del primer,
aparegut I’any 1987, fins el present 2012.

A nivell de fonts, ha tingut especial importancia el testimoni oral: he volgut
emfatitzar la seva importancia per tal de poder extreure la major quantitat possible de
dades inedites, aixi com corregir totes les inexactituds, llacunes i incoheréncies que, al
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llarg d’aquests anys, han aparegut als pocs texts que fan referéncia a aquesta matéria.
Per aixo, al llarg d’aquests mesos d’investigacié i documentacio, he realitzat més d’una
quarantena d’entrevistes a diferents personalitats relacionades amb la musica, en
qualsevol dels seus aspectes, per tal d’aconseguir una major varietat d’opinions: des de
musics a locutors de radio, passant per empresaris, propietaris de sales de festa,
discjoqueis o, fins i tot, representants de 1’Església.

Nous estils musicals i canvis socials a Mallorca (1960-1975) recull el testimoni
de bona part dels musics més destacats de la seva generaci6: Tomeu Penya, Joan
Bibiloni, Serafi Nebot, Jaume Sureda o components de populars formacions com Els
Valldemossa, Los Beta, Z-66, Los 5 del Este, The Runaways, Los Pops o Los Telstars,
entre d’altres. No obstant, segons el criteri que he seguit a I’hora de seleccionar aquestes
fonts orals, he cregut que era especialment important realitzar entrevistes a membres
d’algunes altres formacions musicals de les que, per desgracia, s’ha escrit molt poc: Los
Talayots, Aquarius, Amigos, Euterpe, Four Winds and Dito, Los Hawais, The Crys,
Zadis, Zebra, Los Fugitivos, Los Cher, Bronze, Brios, Los Vulcanics, Los Cuervos, Los
Flamers, Expresion-5, Los Indomitos, Juniors 70, Los Lagartos, Iceberg... Les
trajectories de tots aquests grups —més de 160— queden recollides a la part final
d’aquesta tesi, baix el titol “Dossier professional i artistic dels conjunts mallorquins
(1960-1975)”. Per tant, una importantissima part de la informaci6 apareguda a la present
investigacié ha estat aportada de forma directa per empresaris (Miguel Aller, Miguel
Aller Jr., Rita Daviu, Miquel Angel Sancho), representants musicals (Sandro Fantini),
presidents de clubs de fans (Mari Nova), membres de 1’Església (Joan Parets),
periodistes vinculats amb 1’ambit radiofonic (Miguel Soler, Miquel Vives, Armando
Pomar), discjoquei (Miquel Villalonga ‘Vilo) i, sobretot, musics: Pep Alba (Walter
Klein Quartet, Los 5 del Este), Daevid Allen (Soft Machine, Gong), Toni Arés (Sa
Fonoiassa, Euterpe), Nino Azorin (Los Cuervos, Los Flamantes), Joan Bauza (Los Beta,
Aquarius), Joan Bibiloni (Los Lagartos, Harlem, Los Talayots, Zebra, Milan &
Bibiloni), Honorat Busquets (Los Talayots, Brios), Toni Colomar (Los Clins, Iceberg,
De Cuento, Zadis), Tomeu Estaras (Els Valldemossa), Toni Felani (Los Javaloyas),
Bartomeu Genovard (Los Brujos, Los Condes), Joan Grau (Zadis), Manolo Mari (Z-66,
Zebra), Tomeu Matamalas (Los Lagartos, Amigos), Serafi Nebot (Los Javaloyas), Toni
Obrador (The Crys, The Runaways, Los Pekeniques, Aquarius, Medusa), Pere Obrador
(Los Fugitivos, Los Chers, Los Guaguancos, Medusa), Agustin Ortega (Los Pops,
Aquarius), Jordi L. Pando (Los Dooly, Four Winds), Jordi Pasqual (Flamers), Tomeu
Penya (Els Mallorquins, Harlem, Los 5 del Este), Sebastia Plaja (Los Telstars, Juniors
70), Miquel Pieras (Walter Klein Quartet, Los 5 del Este, Los Beta), Lucio San Eugenio
(Los Zenith, Four Winds, The Crys, The Runaways), Joan Sbert (Zadis), Jaume Salom
(Los Vulcanics), Paco Sanchez (Los Indémitos, Sangria Group, SNS5, Los Zafiros),
Tomas Sanchez (Los Pops, Mauris Set), Luis de la Sierra (Iceberg, Noviembre, Bronze),
Pau Siquier (D’Accora, Los Hawais), Jaume Sureda, Toni Tugores (Los Telstars) i
Miquel Villalonga (Los Bejos, Expresion 5), També han ajudat aportant informaci6 i
imatges les segiients persones: Tolo Canyelles, Tomeu Estrany (Los Guantes Negros,
Los Unos), Felipe Rebolledo Gracia (Los Bohemios), Manuel Angel Milan (Los
Chelines, Los Fugitivos, Nuevo Grupo), Pere Pasqual Perelld6 (X-70, Bronze), Laura
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Ramon, Victor Uris i Pere James Llompart Collins. A més, alguns dels entrevistats han
cedit part dels seus arxius personals —fotografies, retalls de premsa, cartells— per poder
il-lustrar aquesta tesi amb imatges, moltes de les quals son encara inedites.

Finalment, s’han de destacar altres recursos que m’han servit com a font per
documentar i contrastar amb major precisié totes les dades que aporta aquesta
investigacio: per exemple, I’analisi de la publicitat en tots els seus formats —fulletons,
cartells de concerts, anuncis publicats a la premsa—ha estat una font destacada per tal de
reconstruir, amb major rigor, el mapa del mon de I’oci musical a la Mallorca
d’aleshores. No oblidem, tampoc, les dades que s’han pogut extreure de séries
documentals com Sputnik (Canal 33) o Cangons d’una Illa (Televisi6 de Mallorca), que
han dedicat alguns dels seus capitols a la cultura musical mallorquina entre les decades
dels seixanta i setanta.

Si se’m demanés la raé per la qual he enfocat la meva investigacié —iniciada
I’any 2010- en aquesta materia tan concreta, hauria de respondre que la meva relacid
amb la musica —independentment de 1’estil 1 I’época— es resumeix en un vincle intim 1
profund que es remunta als primers anys d’infantesa. Molts d’anys després, en el tram
final de la meva llicenciatura, la realitzacidé del treball in¢dit Evolucio de la cango
protesta al segle XX (2007) em va plantejar la possibilitat de treballar, a un futur, en un
estudi més innovador que, d’alguna manera, estigués lligat amb el nostre patrimoni
audiovisual. Aquest és un camp forca atractiu que, a hores d’ara, presenta moltes
possibilitats per als historiadors per tal de poder desenvolupar treballs tan creatius com
estimulants.

Dir que aquesta investigacio tracta Unicament de musica seria una afirmacid
imprecisa: s’ha d’entendre el pop, el rock o la Nova Cang6 com a part de la banda
sonora d’una societat illenca en plena transformacid. La mentalitat austera 1 tradicional
dels anys cinquanta anira obrint-se, poc a poc, al ritme de les noves musiques
estrangeres al mateix temps que els joves illencs, adaptant inconscientment I’esséncia
d’aquella dita anonima que diu que “un és la musica que escolta”, inicien la seva
metamorfosi com a grup social: canvien el seu vestuari, el pentinat, el llenguatge, la
forma d’entendre I’oci 1 la diversid. Per tot aixo, els anys seixanta i setanta son
especialment importants per entendre el canvi de cultura i mentalitat que s’experimenta
a Mallorca dins del régim franquista, anticipant-se en molts de casos a altres grans
capitals de I’Estat. Nous estils musicals i canvis socials a Mallorca (1960-1975) intenta
aprofundir en nous aspectes d’una historia plena de riquesa, més enlla de totes les
anecdotes 1 topics que s’han anat perpetuant a través dels anys. Enrere quedaven les nits
de Trocadero, Trébol o Salon Ibiza, on tota una generacié de parelles mallorquines
havia ballat entre els anys quaranta 1 cinquanta: just havia comencat una de les etapes
més apassionants de la nostra historia recent.
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2. Mallorca: el gran paradis turistic del franquisme.

L’any 1960, el vicepresident del Foment del Turisme de Mallorca, Alfons
Barcel6 Pons, qualificava amb el terme anglosaxé boom aquell insoOlit creixement
turistic que no havia deixat d’augmentar des de la década dels anys cinquanta. Sense
una planificaci6 massa definida, Mallorca comengava a deixar enrere el seu caracter
eminentment rural per convertir-se en el bressol d’una nova industria que, de forma
rapida, havia cridat I’atencio del govern pels seus efectes economics i propagandistics:
aixi doncs, el régim de Franco iniciara a partir dels anys seixanta una politica
econdmica per afavorir 1’explotacid turistica a ’arxipélag, paral-lela a la d’altres zones
mediterranies com Torremolinos o la Costa Brava. “Espana tiene, pues, en la Isla de
Mallorca, una mina aurifera con filones a flor de tierra, que es menester cuidar carifiosa
y sabiamente aplicando una politica inversionista (carreteras, transportes aéreos y
maritimos, etc) y proteccionista (propaganda, concesion de créditos hoteleros, alivio
fiscal, etc) para coadyuvar con estimulos y desgravaciones a que la iniciativa privada
prosiga en el entusiasta despliegue de la Provincia y con nutriciéon de la Economia
Nacional en el ubérrimo cafio de tan estupenda fuente de divisas”, escrivia Barcel6 al
seu article “El auge turistico en Mallorca”'. En aquest sentit, les xifres aportades pel seu
germa, Bartomeu Barceld Pons, son forga il-lustratives: 1’any 1960, els ingressos per
capita de la poblacié mallorquina eren de 19.276 pessetes, superant la mitja nacional en
un 6,7%; a finals de la década, aquest percentatge augmentava fins el 32,15%, amb uns
ingressos de 71.823 pessetes”.

Un element que marca I’inici d’una nova era per Mallorca fou la inauguracio de
la primera estacid terminal de I’aeroport de Son Sant Joan, a maig de 1960. Fou el
primer d’una serie de canvis infraestructurals que consolidarien 1’illa com una de les
destinacions turistiques més importants de tot 1’Estat espanyol. L’arribada massiva de
visitants fou un factor condicionant que, en paraules de Sebastia Serra, provoca
considerables canvis economics 1 socials, perd també culturals i1 politics: noves
implicacions d’una especial importancia a 1’hora d’entendre els canvis de mentalitat
viscuts per la societat mallorquina a ’esmentat periode”.

Per tant, el present capitol, d’un marcat caracter introductori i contextualitzador,
pretén destacar tots aquells canvis derivats de 1’accid turistica —economia, politica,
demografia o, fins i tot, moralitat— que alteraren 1’assossec mallorqui per tal de forjar la
nova imatge d’un paradis turistic; una imatge que s’ha perllongat amb el pas dels anys i
que encara, amb els seus pros 1 contres, segueix plenament vigent.

! Barcel6 Pons, Alfons (1960): “El auge turistico de Mallorca”, dins Boletin de la Camara de Comercio,
Industria y Navegacion, mim. 629, Palma, p. 37.

? Barcel6 Pons, Bartomeu (1973): “Mallorca en la década 1960-1970”, dins Banco de Crédito Balear:
Primer centenario (1872-1972). Ed. Banco de Crédito Balear, Palma, p. 33.

3 Serra i Busquets, Sebastia (2001): Els elements de canvi a la Mallorca del segle XX. Ed. Cort, Palma, p.
125.
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2.1. Impactes economics i infraestructurals del turisme.

“Espaiia no solo fue capaz de resistir sus adversidades, sino que,
mediante un toque de genialidad espontdnea, casi magica, de esas
que asombran a todos y que surgen en los peores momentos,
consiguio invertir su mayor debilidad —el aislamiento— en su
mayor fortaleza economica, haciendo pasar a Espaiia de un
Estado apestado en el contexto internacional a la nacion mas
deseada para disfrutar, en ella, del descanso y el asueto”.

Guillermo Rocafort Pérez.

A la decada dels anys cinquanta comencem a observar els primers i més evidents
simptomes d’un canvi a Mallorca; no obstant aix0, fou a la década segiient quan aquesta
transformacio arriba al seu zenit. Entenem, per tant, els anys seixanta com un periode de
continua metamorfosi en matéria economica, social i cultural: el punt de partida d’una
renovacié de dimensions revolucionaries dirigida essencialment pel turisme. Mallorca,
que practicament sustentava la seva activitat economica en els sectors primari i
secundari, transformara radicalment el seu caracter a mesura que el turisme
s’intensifiqui 1, al igual que la resta de I’arxipelag, viura de ple una fase econdomicament
expansiva, traduida en un clima de bonanga i prosperitat. En aquest cas res €s fortuit o
casual: el boom turistic s’explica per la successié d’un conjunt de condicions plenament
favorables.

Un primer factor a tenir present és la devaluaci6 de la moneda espanyola a finals
dels anys cinquanta: pagant-se 60 pessetes per un dolar nord-america es pot entendre
perque passar les vacances a Mallorca —o les Balears— era I’opci6 més economica dins
I’oferta turistica d’aquells moments. La segona condicidé respon més a qiiestions
sociopolitiques que no pas economiques: Europa Occidental gaudia aleshores d’un llarg
periode de pau 1 estabilitat caracteritzat per 1’alt nivell de seguretat economica. Les
societats europees havien deixat enrere les pentries de la postguerra i, de forma
progressiva, comengaren a invertir en temps lliure, oci i esbarjo. Finalment, en tercer
lloc, s’ha de tenir present que les Illes Balears suposaven una oferta turistica realment
atractiva pel visitant que fugia del fred: a la seva proximitat geografica amb el continent
europeu s’hi afegien una climatologia idonia per a I’estiueig, aixi com unes
infraestructures hoteleres en constant millora 1 expansio. L’anomenada //la de la Calma
donava pas, doncs, al paradis turistic que, de forma habil, el régim franquista s’havia
encarregat de promocionar amb el reclam de sol, platja i tranquil-litat.

Aquell impacte turistic provoca un canvi suficientment potent com per
modernitzar la naturalesa economica de Mallorca: la tradicié agricola, ramadera i, en
menor mesura, I’artesana/industrial inicia un procés recessiu al llarg dels anys seixanta
just al contrari que el sector terciari, que es trobava en plena expansid. Aquesta
afirmacié queda reflectida a la segiient taula sobre la distribuci6 del PIB a les Balears al
llarg de les decades dels cinquanta, seixanta 1 setanta:

14



Distribuci6 del PIB per sectors*

Sectors 1955 1962 1973
Primari 38% 19% 7%
Secundari 34% 23% 13%
Terciari 24% 51% 71%

Aquestes xifres reflecteixen, de forma evident, el retrocés del sector primari
provocat, entre altres factors, per I’encariment del preu de ma d’obra, a dintre d’un
context on no només un considerable nimero de treballadors abandonen el medi rural
per traslladar-se a Palma o la seva periféria, sind també per 1’envelliment progressiu del
mateix ofici provocat per la manca d’innovacio.

Aix0 queda exemplificat en les declaracions que Miquel Pocovi, propietari de la
finca de Son Moraduch, feia a la revista Triunfo, I’any 1965: “Nuestro problema es que
no hay gente que para trabajar la tierra. No encontramos peninsulars, que prefieren
trabajar en la construccion. Y de mallorquines, ni hablar: todos se han metido en los
hoteles™. Una década després, aguditzant-se el canvi, Alberto Quintana escrivia el
segiient: “Este retroceso afecta a los mas jovenes con lo que la poblacion dedicada a las
funciones primarias es cada vez una poblacion envejecida y de sustitucion problematica.
Los pueblos dejan en consecuencia de ser nucleos rurales para convertirse en residencia
de una poblacion que trabaja en otros lugares y en otros sectores economicos™®.

Per tant, en un periode aproximat de quinze anys, 1’economia mallorquina queda
completament renovada i, en bon grau, irreconeixible. Amb 1’arribada dels anys
seixanta, el sector terciari esdevé el responsable directe del clima de constant progrés 1
obertura que estava experimentant la seva societat. “El franquismo se ahogaba a finales
de la década de los 40 en sus propias carencias econdmicas —diu Guillermo Rocafort—
pero en esta precaria situacion, Espafia no sélo fue capaz de resistir sus adversidades,
sino que, mediante un toque de genialidad espontdnea, casi magica, de esas que
asombran a todos y que surgen en los peores momentos, consiguid invertir su mayor
debilidad —el aislamiento— en su mayor fortaleza econémica, haciendo pasar a Espaia
de un Estado apestado en el contexto internacional a la nacidbn mas deseada para

disfrutar, en ella, del descanso y el asueto™’.

* Aquesta taula és una reproduccié parcial de la homonima continguda a Aguilé Pérez, Eugeni, “El
creixement economic de les Illes Balears”, dins DDAA (1996), Turisme, societat i economia a les
Balears, Fundaci6é Emili Darder, Palma, p. 37.

> Monle6n, José: “Mallorca, ademas del turismo™ dins Triunfo, nim. 69, agost de 1965, p. 33

% Quintana, Alberto (1974): “Espacio y sociedad en Mallorca” dins Trabajos de Geografia (separata de la
revista Mayurqa), nam. 22, vol. XII, Palma, p. 60.

7 Rocafort Pérez, Guillermo (2006): “;Qué supuso el boom turistico?” dins DDAA: 1960: Spain is
different: llega la fiebre del turismo. Col-leccioé “El franquismo, afio a afio”, Ed. Biblioteca El Mundo /
Grupo Unidad Editorial, Madrid, p. 203
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Amb el canvi de model economic comenca 1’auténtica metamorfosi de I’illa. El
clima d’euforia provocat pels doblers facils fa que Mallorca s’insereixi dins de
I’anomenat “turisme de masses”, una tendéncia que, malgrat permet ingressos rapids,
esta fortament sotmesa a 1’estacionalitat. Dins ella s’hi troba la categoria del “turisme de
sol i platja”, un fenomen propi de les zones costaneres amb condicions climatiques
favorables i a on s’hi concentra una gran quantitat d’infraestructures com hotels,
comerg¢os o sales de festa. “Las estructuras turisticas, hechas de prisa y con carencias
obvias, sirvieron para que las clases europeas medias y bajas consiguieran sus
vacaciones periodicas”, subratllava Alberto Moncada a Esparia Americanizada. “Espafia
no es la Costa Azul ni la Riviera italiana, pero vendia turismo de masas a quienes hasta
entonces no habian podido imitar a los ricos™. No oblidem tampoc el pes d’una
industria emergent i més que significativa a la Mallorca dels anys seixanta: el mon del
souvenir. Als grans nuclis turistics del litoral, comencen a fer-se habituals unes botigues
dedicades als visitants que se’n volguessin dur un record de I’illa al seu pais d’origen. El
boom turistic afavori aquell negoci prosper, on el tipisme local fou desplagat de forma
contundent pel folklore andalus i una multitud d’objectes vinculats amb la més castissa
tauromaquia. Igualment destacable és el notable canvi que s’experimenta dins del
negoci gastronomic: la conjuntura econdmica era prospera per al sorgiment de
nombrosos restaurants i bars on, a una humil pissarra, es podia llegir un we speak
english sovint mal escrit. Locals on, al igual que les botigues de souvenirs, les paelles,
les truites de patata i les enormes gerres de sangria van desplagar els plats tipics de la
nostra terra’.

Hotels, restaurants, bars, botigues de souvenirs... El canvi infraestructural, per
tant, fou una de les primeres conseqiiencies clares que experimenta la Mallorca dels
primers anys seixanta. “Les enormes taxes de creixement en 1’arribada de turistes a la
nostra comunitat experimentades fins a 1974 comporten la necessitat de generar tota una
infraestructura inexistent. Es construeix de forma accelerada, sense cap tipus de
planificacio, a un ritme de cada vegada més desaforat”, explica Antoni Montserrat i
Moll'’. Aquests impactes infraestructurals derivats del turisme no tan sols es varen

¥ Moncada, Alberto (1995): Espaiia americanizada. Ed. Temas de Hoy, Madrid, p. 35

? Es interessant I’apunt gastronomic que fan els historiadors Gabriel Cardona i Juan Carlos Losada a La
invasion de las suecas: “Muchos turistas s6lo conocen el pescado desespinado, troceado y envuelto en
plasstico. Cuando piden la primera paella de su vida, al cabo de veinte minutos, el camarero les muestra
un gran circulo de arroz amarillo, del que sobresalen las cabezas y patas de extrafios monstruos
repulsivos, irreconocibles trozos de carne y carbonizadas conchas de mejillon. Algunos visitantes
desinformados quedan aterrados ante el olor a aceite de la cocina espafiola, o ante la contundencia de sus
cortos cafés, que penetran como dardos en sus estdmagos nedfitos. Pero los restauradores turisticos
aprenden pronto a servir los inocuos brebajes extranjeros y descubren que los alemanes no comen
caracoles, ni los escoceses conejo, y que un norteamericano no puede creer que un besugo al horno lo
mira con ojos acusadores de victima de la maldad humana”. Cardona, Gabriel; Losada, Juan Carlos
(2009): La invasion de las suecas. Ed. Ariel, Madrid, p. 138.

' Montserrat i Moll, Antoni (1996): “Turisme i ocupaci6 a les Balears”, dins DDAA, Turisme, societat i
economia a les Balears, Fundacié Emili Darder, Palma, p. 52.
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limitar a la construccié de majors —i millors— places hoteleres o la inauguracio de noves
carreteres que permetessin una millor comunicacié entre els nuclis urbans. El canvi més
significatiu fou la inauguracié de I’ Aeroport Internacional de Son Sant Joan. La creacio
de les primeres companyies acries de vols xarters, com Spantax, Air Spain o
Transeuropa, va permetre intensificar la connexi6é de I’illa amb D’exterior; aixi, el
creixent nimero de visitants va fer que, ben aviat, 1’antic aeroport de Son Bonet
(Marratxi) quedés col-lapsat, evidenciant que Mallorca necessitava una gran base acria
si volia convertir-se en la major destinacio turistica de 1’Estat.

El 30 de maig de 1960 s’inaugura la primera estacio terminal de viatgers de
I’aeroport de Son Sant Joan, situada a ’emplagament d’una antiga base militar al pla de
Sant Jordi, tan sols a 8 kilometres del centre de Palma. A juliol d’aquell mateix any,
s’iniciava el transit aeri civil, tant nacional com internacional; Mallorca rebia la gran
embranzida que necessitava per convertir-se en la maxima atraccio turistica del sud
d’Europa. No havia passat ni tan sols un any quan, el 28 de mar¢ de 1961, el diari
Ultima Hora destacava en primera plana el titular “Imposible venir a Mallorca” a causa
de I’altissima demanda de bitllets d’avio. Per tant, del milié de passatgers van arribar a
I’aeroport ’any 1962 passem als dos milions de 1965'", 1a qual cosa provoca que dos
anys després s’iniciessin les seves primeres ampliacions. Aixi, a partir de 1967, Son
Sant Joan s’estructura en dues terminals: la A, de caracter permanent, i la B, destinada
als vols xarters. Aleshores, se’l considerava el tercer acroport més important de 1’Estat
Espanyol, just per sota del de Barajas (Madrid) i El Prat (Barcelona).

Les xifres reflecteixen la magnitud d’aquell miracle economic: si I’any 1950
arribaven a les Illes Balears un total de 98.081 turistes, el 1960 aquest nimero s havia
quadruplicat (400.029) i, només cinc anys després, sobrepassava el milid (1.080.836)'.
L’augment de les places hoteleres augmenta de forma paral-lela al de 1’arribada de
turistes: de les 20.000 que existien ’any 1960 passem a les més de 220.000 que es
comptabilitzen tan sols catorze anys després”. L’1 de maig de 1964 fou una data
especialment significativa dintre d’aquest context: 1’aleshores ministre d’Informaci6 1
Turisme, Manuel Fraga Iribarne, inaugurava a Illetes I’'Hotel de Mar'?, I’hotel nimero
1000 de les Balears.

Per aixo, a finals dels anys seixanta la situaci6 de Mallorca tenia poc o res a
veure amb la d’una década enrere. No obstant aixo, el fet de que la industria turistica fos
el motor economic de I’arxipelag implicava alguns riscos que s’anirien fent evidents de
forma progressiva. Els primers simptomes de la seva estacionalitat comencen a fer-se
notar als primers anys seixanta, accentuant-se cada cop més amb el pas dels anys.
Segons Antoni Montserrat 1 Moll, el model turistic d’oferta de temporada estiuenca
porta, com a conseqiiencia derivada, “la necessitat d’una gran quantitat de ma d’obra

1 Enciclopédia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 17, p. 31.

12 Garau, Victor (1975): Evolucié econémica 1974 a les Balears. Ed. Banca Catalana Caixa d’Estalvis i
Mont de Pietat de les Balears, Barcelona, p. 125.

'3 Montserrat i Moll, Antoni (1996): “Turisme i ocupaci6 a les Balears”, dins DDAA, Turisme, societat i
economia a les Balears, Fundacié Emili Darder, Palma, p. 52.

1 Enciclopédia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 9, p. 233.

17



durant aquests mesos, mentre que per altra banda la resta de sectors productius, la
majoria dels quals s’han descapitalitzat en benefici del sector terciari, quan no de la pura
especulacio, es mostren totalment impotents per absorbir la massa de treballadors que
queden aturats en finalitzar la temporada”"’.

La temporalitat del turisme no fou 1I’inic problema al qual Mallorca havia de fer
front; el seu propi litoral sofrira al llarg d’aquests anys una important i progressiva
urbanitzacid. Per aix0, els 24 municipis costaners —dels 52 existents a [’illa—
concentraven I’any 1970 el 80 % de la poblacid illenca, el 85 % de tots els establiments
comercials 1 de serveis, més el 99% de la capacitat hotelera'®. Aixi doncs, ’activitat
derivada del turisme suposa una reestructuracid del mapa economic mallorqui on, apart
de Palma, hi destaquen zones com les de Portocristo, Cala Millor, Port d’Alcudia o
Palma Nova.

L’impacte mediambiental seria una problematica que aniria agreujant-se amb el
pas dels anys, perd que, aleshores, fou completament ignorada: aquelles platges amb
grans hotels a primera linea de mar i night-clubs estibats de gent eren un simptoma
inequivoc de que no només la fisonomia de Mallorca estava canviant. Com a mostra
final, i a mode d’il-lustracid, destaquem un fragment d’un informe de la zona de Palma
Nova 1 Magaluf, realitzat pel Ministeri d’Informaci6 i Turisme el 5 d’abril de 1972: “El
aspecto paisajistico de la zona ha sufrido una tremenda y casi irremediable
transformacion, no sélo corregible o paliable, en parte, si entre todos conseguimos, para
contrarrestar esa “muralla de cemento” que se esté alli construyendo. De lo contrario la
codicia del suelo va arruinar definitivamente a Mallorca, que cuenta con espacios

suficientes, si es que sabemos administrarlos con equilibrio y mesura”"’.

2.2. Immigracio i creixement demografic.

“Foren molts els que, en lloc de tornar als seus indrets de
procedéncia, s’establiren definitivament a I’illa, creant el model
conegut popularment entre els mallorquins com a forasters”.

Margalida Pujals.

La bonanca economica generada pel boom turistic va provocar que, des dels
primers anys seixanta fins la meitat de la década dels setanta, vinguessin a Mallorca un
gran nimero de persones cercant treball. Es calcula que, en el periode esmentat,
arribaren a les Balears més de 130.000 immigrants, la major part procedents
d’Andalusia'®. Els nouvinguts, principalment joves, s’establiren sobretot als pobles

'> Montserrat i Moll, Antoni (1996): “Turisme i ocupaci6 a les Balears”, dins DDAA, Turisme, societat i
economia a les Balears, Fundacié Emili Darder, Palma, p. 53.

'® Quintana, Alberto (1974): “Espacio y sociedad en Mallorca” dins Trabajos de Geografia (separata de
la revista Mayurga), niim. 22, vol. XII, Palma, p. 61.

'7 Serra i Busquets, Sebastia (2003): Projectes modernitzadors a Mallorca. Ed. El Far, Palma, p. 170.

S DDAA (1996): “El turisme a les Illes Balears. Aspectes econdmics i socials”, dins DDAA, Turisme,
societat i economia a les Balears, Fundacio Emili Darder, Palma, p. 100.
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costaners, al ser els que oferien més possibilitats laborals: aixi s’explica que la major
part de castellanoparlants es concentressin a nuclis com Palma (60 %), Llucmajor
(31,4%) o Alcudia (30,7 %)".

L’arribada d’aquesta nova poblacié implica, en primer lloc, modificacions
evidents en les taxes demografiques: un exemple for¢a evident el trobem, per exemple,
en la natalitat, que passa d’un creixement del 16,2 % al lustre 1955-1960 al 19,4% de la
segona meitat dels anys seixanta’. S’entén aquest augment demografic per dos fets
simultanis; per una banda, s’adona un creixement vegetatiu provocat per la pujada de la
natalitat i condicionada també per unes expectatives economiques positives. Per ’altra
banda, hi ha un important canvi del signe migratori, pel qual Mallorca passa de ser una
terra d’emigracio a convertir-se en focus receptor d’immigrants provinents d’altres
regions espanyoles. Per tant, fins els anys cinquanta, les Balears havien estat unes terres
que generaven emigracio, perd gracies al boom turistic dels seixanta aquesta corrent
s’inverteix per tal de donar resposta a la demanda d’un mercat laboral en plena
expansio.

L’origen d’aquests immigrants és, principalment, andalus, murcia 1 castella; el
seu perfil, segons una enquesta realitzada per 1’Escola d’Assistents Socials de Palma
I’any 1964 “revelava que el 95% dels immigrants a les Illes només s’havien ocupat amb
anterioritat de feines de pages, i que el 73% havien comengat a treballar al camp abans
dels 15 anys. Pel que respecta a la situacié familiar, el 76 % eren casats, i el 71 % amb
fills”*'. El fet de que molts d’ells arribessin de forma massiva acompanyats per les seves
families posa de manifest la necessitat de trobar un allotjament, modest i economic, que
els servis d’habitatge temporal o definitiu: aixd0 marca el naixement i posterior
desenvolupament de les barriades d’extraradi de Palma, nuclis que van créixer de forma
“extremadament accelerada i mancada dels mitjans necessaris”**. Es el cas de Es Camp
Redo (també conegut amb el nom de Corea) i Son Gotleu, on hi abunden els habitatges
plurifamiliars 1 les vivendes de proteccid oficial. Des de finals dels anys seixanta, les
barriades palmesanes de Son Oliva, Amanecer 1 Son Cotoner experimenten un notable
creixement al acollir principalment matrimonis joves procedents de la Part Forana a un
primer moment i, posteriorment, de la Peninsula®. Cal destacar que alguns indrets
costaneres —S’Arenal, per exemple— també es convertiren en focus importants de la
poblacié nouvinguda, al ser zones que oferien una alta demanda laboral derivada de
I’activitat turistica.

Per tant, no es pot obviar el paper de la immigracié com a element clau per a la
transformacio sociocultural de la societat mallorquina; 1’arribada dels immigrants
peninsulars per treballar al mon de la hoteleria o la construcci6 serveix per modificar

Y DDAA (1996): Turisme, societat i economia a les Balears, Fundacié Emili Darder, Palma, p. 100.

%% Buades i Juan, Josep Maria (2001): Intel-lectuals i produccié cultural a Mallorca durant el Franquisme
(1939-1975. Ed. Cort, Palma, p. 298.

! Ibidem, pp. 301-302.
?2 Pujals i Mas, Margalida (2002): Oci als seixanta: musica, cangé i sales de festa. Ed. Cort, Palma, p. 16
» Enciclopédia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 4, p. 172.
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irreversiblement la composicié homogénia d’aquella societat balear pre-turistica®. La
primera conseqiiéncia clara fou el xoc cultural que trobem entre la massa immigrant
castellanoparlant amb la societat balear: d’aquesta forma, sorgiran problemes derivats
de la incomunicaci6 i la falta de connexidé entre els nouvinguts i els mateixos
mallorquins que, tot i la repressié cultural 1 lingiiistica imposada pel régim, continuaven
utilitzant el catala com a llengua vehicular, molt especialment als pobles de I’interior.
Aixi, el terme foraster sera utilitzat amb connotacions clarament despectives per fer
referéncia a tota aquesta massa de treballadors peninsulars. “Foren molts els que, en lloc
de tornar als seus indrets de procedéncia, s’establiren definitivament a 1’illa, creant el
model conegut popularment entre els mallorquins com a forasters”, escriu Margalida
Pujals. “Aquest terme passa a definir a tots aquells peninsulars que, en establir-se a I’illa
continuaven mantenint els seus costums, sense fer cap esfor¢ per integrar-se en la
cultura mallorquina. Els més rebutjats, pero, foren els andalusos, tal vegada motivat pel
xoc cultural”®.

Un cop arribats a Mallorca —o les Balears— aquests immigrants peninsulars no
van necessitar fer s de la llengua catalana perque, a efectes practics, no la necessitaven;
al contrari, per qiiestions laborals, van aprendre el vocabulari basic de 1’angleés o
I’alemany per tal de relacionar-se amb els turistes. S’hi suma aqui un altre factor a tenir
present: la mateixa politica cultural del régim havia generat una situacié de diglossia per
la qual el castella era la llengua de prestigi —i, per tant, d’s oficial- mentre que el catala
quedava relegat a I’ambit domeéstic i folkloric. “El catalad experimenta un fort retrocés a
causa de la manca d’integraci6 de la poblacié immigrant i dels turistes”, continua
Pujals. “Ambdods no necessitaven congixer aquesta llengua per relacionar-se durant la
seva estada a I’illa, ja que els mallorquins coneixien el castella i pervivia aleshores la
creenga que aquesta era una llengua més culta entre bona part de la poblacié que es
dedica en el sector turistic™*. El catedratic Bartomeu Barcelé Pons aportava la segiient
visi6 al respecte: “La falta de integracion del inmigrante no es un problema étnico, sino
un problema de clase social: al estar polarizados los forasteros en los mas bajos niveles
de empleo y los mallorquines en puestos de mayor responsabilidad, los antagonismos
entre estos dos niveles de empleo impiden una integracion (...) donde en los niveles
socioprofesionales donde se juntan nativos e inmigrados actiian como integradores la
conciencia de clase y la comunidad de intereses™”.

El problema lingiiistic provocat per la immigracié fou una constant font de debat,
especialment a la primera meitat dels setanta: 1’any 1975 aparegué a la revista Cort
I’article “Necessitat d’esser radicals” de Jaume Corbera, un dels texts més durs 1
contundents de la seva ¢poca, on es condemna de forma explicita la falta d’integracio
lingiiistica i cultural dels nouvinguts, pero també 1’actitud permissiva que mostraven els
mallorquins davant d’ells:

* DDAA (1996): Turisme, societat i economia a les Balears, Fundacié Emili Darder, Palma, pp. 112-113
% Pujals i Mas, Margalida (2002): Oci als seixanta: miisica, can¢é i sales de festa. Ed. Cort, Palma, p. 17.
% Ibidem, p. 29.

" Barcel6 Pons, Bartomeu (1973): “Mallorca en la década 1960-1970”, dins Banco de Crédito Balear:
Primer centenario (1872-1972). Ed. Banco de Crédito Balear, Palma, p. 34.
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“Des de fa ja bastants d’anys, Mallorca veu arribar continuament contingents de gent
peninsular, la majoria de parla castellana, que vénen a cercar a la nostra illa la feina
que se’ls a negat al seu pais. Provenint de terres de llengua no catalana, és natural que
en arribar aqui no sapiguen el mallorqui. Es veuen, doncs, forcats a parlar castelld amb
tothom (...) Les persones vingudes de fora i ignorants del parlar del pais, trobant-se
tanmateix agrupades amb elles mateixes i separades dels habitants indigenes, o fent
feina a llocs on el contacte d’aquelles amb aquests és minim, a penes s’han temut de
I’existéncia aqui d’una llengua propia, diferent de la seva (...) Davant de la possibilitat
cada dia més gran d’entrar a qualsevol tenda o oficina — o onsevulla — on hi hagi uns
dependents castellants que no entenguin el catald, la majoria dels mallorquins ha
adoptat I’actitud de parlar-los ja d’entrada, sense ni tan sols saber si els entenien de
I’altra manera. El castella s’ha convertit quasi en la llengua comercial, la llengua de
circular pel mon, reduint-se 1’us del catala a 1’ambit familiar (...) Ens trobem per tant,
en definitiva, amb el fet de que sovint ens veiem obligats a parlar amb persones que no
xerren —perque no en saben o perqué no volen — en catala. I quasi sempre succeeix que
la majoria de nosaltres ens veiem automaticament arrossegats a fer-ho també en
castella, quan mantenim amb ells una conversa. Pero... Ha de ser aquesta la nostra
forma d’actuar si volem que la nostra llengua assoleixi la normalitat que i correspon?
Com aconseguirem mai que el catala no estigui en inferioritat de condicions respecte
del castella si nosaltres mateixos som els primers que li cedim privilegis a ca nostra:
ENS CAL ESSER RADICALS per defensar els drets del nostre poble. M’explicaré.
Per ventura és molt de demanar que un senyor que fa dos dies, fins i tot dos mesos,
que és a Mallorca entengui ja perfectament el nostre parlar (...) Ara bé; no és vera que
quan una persona vinguda de fora fa ja més de sis mesos que és aqui, t&¢ bé temps
d’haver-nos sentit parlar unes quantes vegades i de comencar a entendre alguna

cosa?”.

La societat mallorquina, doncs, experimenta nombrosos canvis 1 transformacions
al llarg de la deécada dels seixanta, no només provocats per 1’arribada massiva de
turistes, sino també pel notable augment demografic produit per la mateixa immigracio.
Pero, a més, dins d’aquest context es documenta 1’arribada de molts de mallorquins que,
al seu moment, emigraren cap a fora cercant una vida millor: bona part d’ells havia
tornat amb una mentalitat que xocava amb els patrons tradicionals en els quals s’havien
educat. Tot 1 les problematiques que se’n deriven d’aquest xoc cultural, la confluéncia
d’aquests tres elements —turistes, immigrants i emigrants retornats— a un moment

economicament expansiu refor¢ca tant I’idea de canvi social com la modernitzacio
progressiva de la vida a Mallorca. Era, doncs, 1’inici d’un cami sense retorn.

¥ Cort, nam. 723, 15 de maig de 1975, p. 20.
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2.3. Aspectes politics: de la repressio a I’aven¢ del moviment associatiu.

“La llibertat mai no podra ésser discriminada, administrada amb
comptagotes, sotmesa a una cartilla de racionament. No és lliure
un pais a on hi ha diverses mesures de llibertat, segons el color de
la camisa dels que tracten de fer sentir la seva veu”.

Josep Melia.

El miracle economic de I’Estat espanyol no només es pot explicar com a una
simple conseqiiencia del boom turistic, siné també per 1’oberturisme politic iniciat de
forma paral-lela a finals de la década dels cinquanta. La génesi d’aquest canvi comenca
amb 1’accés al govern central d’una nova generacid de politics, membres de 1’Opus Dei
1 alhora partidaris del princep Joan Carles de Borbd com a legitim successor de Franco:
el tecnocrates.

Amb la seva arribada al poder, el franquisme comenga a experimentar una clara
desfalangitzacid per donar pas a I’anomenat franquisme z‘ecnopragmdtic2 ?: aixi, es passa
de I’autarquia economica del régim a una clara obertura cap a 1’exterior, facilitant, entre
d’altres mesures, la inversid estrangera. Seguint les directrius marcades pel Banc
Mundial i el Fons Monetari Internacional (FMI), Espanya posa en practica I’any 1959
una dura mesura encarregada de transformar economicament el pais: el Pla Nacional
d’Estabilitzaci6 Economica. Tot eren simptomes inequivocs de que aquella Espanya,
aillada 1 ignorada al llarg dels anys quaranta i cinquanta, comengava a obrir-se a una
nova realitat, just a un moment en els qual el mon estava en ple canvi: son els anys de la
crispacid provocada per la Guerra Freda, la independéncia de les colonies africanes i el
naixement d’una multitud de nous paisos o la creaci6 de I’OPEP, entre d’altres
esdeveniments destacats.

Una de les majors fites politiques dels anys seixanta la representa la votacio de
la Llei Organica de I’Estat, constituida per tal d’assegurar la continuitat del régim a un
futur. Votada el 14 de desembre de 1966, el referéndum aconsegui una clamorosa
victoria a Mallorca. “En Palma vot6 “Si” el 96,81 por ciento del censo. En los pueblos y
ciudades de nuestras islas, voto “Si” el 96,94 por ciento de los electores”, publicava el
diari Baleares, el dia segiient”’. Bona part d’aquesta victoria s’explica per la forta
campanya propagandistica que es va dur a terme mitjangant uns eslogans on
s’enumeraven tots els beneficis economics dels quals gaudien els mallorquins gracies al
turisme: “Mallorca: 1400 hoteles. Para que pueda tener pronto 2000.. Vota jSi!”;
“Palma ya tiene su Pueblo Espafiol y nuevos monumentos y atractivos en honor del
turismo, la gran fuente de riqueza y de prosperidad... Vota jSi!”; “Barcos de todo el
mundo llegan a la bahia de Palma. Vota ;SI! Y los puertos de las Baleares bajo el signo
de la paz seran emporios de progreso, riqueza y bienestar”; “Gigantescas urbanizaciones
nacen sobre la geografia balear... Vota jSI! para que la fabulosa riqueza turistica se
incremente en el futuro”; “Miles y miles de aviones llegan a Son San Juan... Vota ;SI!

» Enciclopédia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 9, p. 227.
3% Baleares, 15 de desembre de 1966, p- 1.
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para que todavia aumenten esos 390 aparatos en un dia de verano, esos cien vuelos
diarios de promedio, esos 2.400.000 pasajeros en 1966, etc.

La bonangca economica de la primera meitat dels anys seixanta fa que
s’estabilitzi 1’esfera politica, tot i que no va impedir que es efectuessin detencions —
especialment entre el 1964 i 1965— d’alguns dels principals dirigents de 1’esquerra
mallorquina, com I’historic Guillem Gaya, 1’andalus Marcos Peralta, el murcia Ginés
Quinonero o el menorqui Joan Oliver. Fou a partir de la segona meitat la década quan es
doéna una primera passa important en la reorganitzacid dels partits d’idearis esquerrans o
els grups sindicalistes. L’any 1967 es constitueixen les Joventuts Comunistes a
Mallorca, i només un any després, coincidint amb el Maig Francés, es constitueix el
Partit Carli de les Illes. EI 1969 es crea, per iniciativa del llubiner Celesti Alomar
Mateu, la ramificacié mallorquina de la Organizacion Comunista de Espafa/Bandera
Roja (OCE/BR), un partit d’extrema esquerra sorgit dos anys abans arrel de I’escissio
del Partit Socialista Unificat de Catalunya (PSUC). Aquest grup politic tingué entre els
seus representants més destacats a Mallorca a persones vinculades, d’una forma o una
altra, amb I’Església Catolica: és el cas de 1’ex-jesuita Antoni Tarabini o el sacerdot
Francesc Obrador.

L’any 1970, especialment a partir del controvertit Procés de Burgos, la imatge
publica del franquisme queda for¢a deteriorada; fou a partir d’aquest moment quan el
régim es troba amb 1’oposicié directa tant per part del mon universitari com dels
nacionalismes periférics que, en alguns casos, acabaren derivant en activitats terroristes.
“La reconstruccio lenta, dificil, dels partits no comencara fins que el sistema politic
dominant comenci a ensopegar amb els primers obstacles seriosos que es presentin”,
segons Bartomeu Canyelles i Francisca Vidal. “La mort d’en Carrero Blanco, la
conscienciaci6 dels sectors obrers, intel-lectuals 1 universitaris, i fonamentalment la greu
crisi econdmica culminara amb tota una cadena de situacions arrossegades per un poder
politic autoritari, centralista 1 ofegador. A les Illes, el paral-lel esfondrament del régim
(mort del general Franco) 1 de ’economia aguditza les contradiccions i, definitivament,
transforma unes terres abans anomenades “de la calma” en un dels focus de major
conflictivitat social i politica dels darrers temps a 1’Estat Espanyol”™'.

La lenta reorganitzaci6 dels partits d’esquerres a Mallorca —recordem, il-legals 1
completament clandestins des de la Postguerra— va estar marcada pel naixement de
petites cel-lules i comites del Partit Comunista Espanyol (PCE) a principis de la década
dels setanta, als quals s’hi adheriren alguns intel-lectuals com ’escriptor Antoni Serra,
I’economista Antoni Rebassa, I’advocat Ignasi Ribas Garau o el fiscal Miguel Miravet,
entre d’altres®. A principis dels setanta, el periodista, director i autor teatral Antoni
Maria Thomas Andreu esdevindra responsable politic del PCE a les Illes Balears.
“Cuando el pueblo sufre la opresion de una dictadura fascista como la del General
Franco y carece de las mas minimas libertades democraticas, entre las que cuentan la

3 Canyelles, Bartomeu; Vidal, Francisca (1977): L oposicio antifranquista a les Illes. Ed. Moll, Mallorca,
pp- 7-8

32 Buades i Juan, Josep Maria (2001): Intel-lectuals i produccié cultural a Mallorca durant el Franquisme
(1939-1975). Ed. Cort, Palma, p. 412.
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libertad de prensa, resulta necesario acudir a las ediciones clandestinas para que se
pueda alcanzar un conocimiento objetivo de la realidad”, escriuria a una de les editorials
del pasqui il"legal Praxis®®. Ocupa aquest carrec fins 1972, any en el que fou substituit
per Francesca Bosch Bauza: militant des de 1963 i fundadora de Dones Democratiques
de Mallorca, Bosch dugué a terme una tasca unificadora aconseguint reunir prop d’un
centenar de simpatitzants amb bases a Capdepera, Llucmajor i Muro®*. Paral-lelament,
llibreries palmesanes com Logos, Tous o I’Ull de Vidre o la mateixa seu de 1’Obra
Cultural Balear” serviren com a focus catalitzador del marxisme, ja fos distribuint
alguns llibres prohibits per la censura o oferint els seus locals com a espai per dur a
terme activitats d’oposicio al régim.

L’aparici6 de petits partits d’ideologia comunista s’intensificaria a partir
d’aquells moments: 1’any 1971 apareix a Mallorca el Partit Obrer Revolucionari
d’Espanya (PORE), de fundaci6 catalana i amb una vintena de militants actius. EI 1972
es crea el Grup de Formaci6 Marxista-Leninista, una organitzaci6 politica que
desaparegué a mitjans de la década per donar pas al Moviment Comunista de les Illes.
Dos anys després, es documenta 1’aparicié d’Organitzacié d’Esquerra Comunista
(OEC), sorgida de la fusio dels Cercles d'Obrers Comunistes (COC) 1 del Nuclis Obrers
Comunistes (NOC). Aquells moments també aparegué¢ a I’illa 1’Organizacion de
Izquierda Comunista de Espafia (OIC o OICE), un partit de caire marxista-leninista,
obertament apatrida i anticentralista, present a les barriades palmesanes de La Soletat,
Son Rapinya i Son Cladera aixi com alguns municipis de I’interior de I’illa. Els seus
maxims dirigents foren Miquel Lépez Crespi, Jaume Obrador 1 Josep Capd,
empresonats poc després de haver assistit a la presentacio publica del partit’®. L’any
1973 es crea a Palma el Partit del Treball d’Espanya (PTE), que tingué com a Unic cap
visible el pollenci Miquel Tugores Rull: fou un grup de caire marxista-leninista que
aconsegui reunir a un centenar de simpatitzants aproximadament. L’any segiient, el
1974, es documenta I’aparici6 del Partit Socialista Popular de les Illes (PSP), de marcat
caracter marxista 1 federalista.

De tendencia més moderada, a partir d’aquell mateix any es reorganitza el Partit
Socialista Obrer Espanyol (PSOE), “practicament inexistent™ des de que fos
desarticulat per les autoritats franquistes un cop acabada la Guerra Civil, segons
Canyelles 1 Vidal, el PSOE contava amb aproximadament un centenar de militants
actius a mitjans de la década dels setanta®. Situat també dins I’esquerra moderada,
trobem a Mallorca el Partit Socialdemocrata Balear (PSB), que suposava una altra
alternativa provincial dins el socialisme no marxista. Després d’unes primeres trobades

33 Enciclopedia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 14, p. 13.
3 Ibidem. Tom 12, p. 378.

33 Buades i Juan, Josep Maria (2001): Intel-lectuals i produccié cultural a Mallorca durant el Franquisme
(1939-1975). Ed. Cort, Palma, p. 412.

36 Canyelles, Bartomeu; Vidal, Francisca (1977): L oposicio antifranquista a les Illes. Ed. Moll, Mallorca,
p. 137.

37 Enciclopédia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 12, p. 396.

38 Canyelles, Bartomeu; Vidal, Francisca (1977): L oposicio antifranquista a les Illes. Ed. Moll, Mallorca,
p. 16.
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a I’estiu de 1974, el novembre del mateix any es funda oficialment el partit de ma de
I’advocat madrileny Santiago Rodriguez Miranda, Antoni Ramis Rabassa, Pere Cortes i
Maria del Carme Alomar, entre d’altres.

Dins d’aquest context hem de destacar la regeneracid i reestructuracié del
sindicalisme obrer a Mallorca, provocada no tan sols pel mateix clima repressiu del
régim sind també pels canvis socials que havia implicat el turisme a Mallorca
(I’arribada d’un gran nimero de treballadors peninsulars, per exemple). L’aparicio dins
de I’ambit clandesti de 1’Oposicion Sindical Obrera (OSO), precedent de Comisiones
Obreras (CC.00.), desequilibra un panorama monopolitzat pels Sindicats Verticals del
franquisme. En el cas de Mallorca, el punt de partida del sindicalisme obrer el trobem a
finals de la década dels seixanta, arrel de la uni6 d’un grup de militants del PCE amb
membres dels sindicats de 1’obrerisme catolic com Hermandad Obrera de Accion
Catdlica (HOAC) i Juventud Obrera Cristiana (JOC). Inicialment dedicats a tasques
relacionades amb 1’assessorament laboral, la seva primera gran mobilitzacié fou el 20
juliol de 1970, amb I’aturada parcial de la companyia de tramvies de Palma. La premsa
parlava de que “sols circularen uns pocs autobusos conduits pels propis inspectors de la
companyia” 1 que el conflicte laboral s’havia originat per exigir el pagament puntual
dels seus sous, aixi com diverses millores de tipus laboral””.

L’any 1973, CC.OO. constitueixen la Coordinadora General de Mallorca, a la
qual s’hi integren els petits grups sindicals de diversos oficis, principalment del sector
secundari i terciari. No obstant, reben un fort cop quan aquell mateix any el Tribunal
d’Ordre Public inicia el procés 1001/72 amb el qual es condemnava a pres6 a tota la
direccié de CC.OO. Malgrat aquesta noticia pogués returar momentaniament I’aveng
sindical, I’any 1974 aparegué a Mallorca la primera representacié de la Unio General de
Treballadors (UGT), prohibida i perseguida des de la pujada de Franco al poder: entre
aquell any 1 1976 conta amb, aproximadament, una seixantena d’afiliats, bona part dels
quals provenien de ’empresa Telefénica i del sector hoteler.*’

De la mateixa forma, a les decades dels anys seixanta 1 setanta es va regenerar el
sentiment nacionalista a Mallorca. En aquest aspecte, ’any 1962 fou decisiu: per
iniciativa del lingiiista Francesc de Borja Moll, neix 1’Obra Cultural Balear (OCB) amb
’objectiu de fomentar la llengua catalana i la cultura autoctona balear. Alguns dels seus
fundadors foren, entre d’altres, Josep Capd Juan, Guillem Colom, Miquel Forteza,
Miquel Fullana Llompart, Miquel Marqués i Bernat Vidal Thomas. Des dels seus inicis,
I’OCB s’encarrega d’organitzar cursos de llengua i literatura catalana com a formacid
complementaria del professorat illenc, entre d’altres activitats. No obstant aixo, el seu
nacionalisme —a aquells moments més cultural que no pas politic— entra
progressivament en contacte amb 1’oposicié antifranquista mitjangant de les seves
activitats culturals. Observarem, doncs, com a partir de finals de la década dels seixanta
el nacionalisme pren forca; els principals diaris mallorquins comencen a publicar
algunes seccions en catala, mentre que a partir de 1968 la revista Lluc comenca a editar-
se integrament en aquesta llengua.

* DDAA (1993): 100 Afios de Ultima Hora, Tom II. Ed. Hora Nova, Palma, p. 1023.
4 Enciclopédia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 17, p. 371.
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Amb I’entrada de la nova deécada, el nacionalisme mallorqui augmenta el seu
grau de polititzacié i comencen a apareixer petits partits que, des de I’esquerra,
comencen a defensar el nacionalisme independentista. Es el cas de Moviment
d’Alliberament Nacional (MAN), sorgit ’any 1972, que tot i el seu caracter efimer
suposa el primer intent de politica nacionalista a Mallorca*'. Posteriorment, el doctor
barcelonés —i destacat militant de Joventuts d’Esquerra Republicana abans de la Guerra
Civil- Manuel Mora Esteva crea el Partit Socialista Popular, del qual van sorgir tres
agrupacions locals a Mallorca: Palma, Sa Pobla i Pollenca. Aquell mateix any també es
crea Alianca Nacional Mallorquina (ANAM), de mans de Climent Garau, Antoni
Campins, Joan Garcies i Nini Quetglas*. Arrel de la seva escissié ’any 1975, apareixen
dues noves agrupacions nacionalistes: per una banda, el Grup per 1’Autonomia i el
Socialisme de les Illes (GASI), encapgalat per Climent Garau, que defensava un
nacionalisme socialista de caire moderat. Per ’altra, recollint idees més radicals, sorgeix
el Partit Socialista de les Illes (PSI) creat conjuntament per Francesc Obrador, Antoni
Tarabini i Sebastia Serra.

El mandat de Carlos de Meer y de Ribera, governador civil 1 cap provincial del
Moviment a Mallorca entre 1974 i 1976, estigué marcat per la recrudescéncia de la
persecucié franquista cap a tota activitat nacionalista o esquerrana. Especialment
recordat és 1’episodi de la detencid i posterior empresonament d’Antoni Tarabini,
vinculat amb Bandera Roja (1971), PCE (1973) i PSI (1975), al qual s’acusa d’atemptar
“contra la unidad espiritual, nacional, politica y social de Espafia”* o la detenci6 a Lluc
de tretze persones per participar a un acte en el que es reclamava “amnistia, llibertats 1
autonomia™* 1’1 de maig de 1975. De Meer, representant de la faccié més dura i
inflexible del franquisme, practicara en els seus dos anys de poder una politica de mano
dura contra totes aquelles forces que qiiestionessin, per poc que fos, 1’autoritat del
régim: es prohibeixen nombrosos recitals musicals, taules rodones, obres teatrals i
conferéncies de tota mena®’, al mateix temps que s’organitzaven manifestacions per tal
de demostrar la fidelitat dels mallorquins cap a un Franco de cada vegada més malalt.
Tal fou el nivell de repressié cultural que, fins i1 tot, el propi De Meer denega
I’autoritzacid d’actes culturals inofensius 1 sense cap element de polititzacié com les
Serenates d’Estiu de 1975, organitzades per les Juventudes Musicales.

L’advocat Josep Melia denunciava a un article publicat a la revista Cort aquell
clima de repressio i arbitrarietat creat per les autoritats politiques: “Un altre poal d’aigua
freda ha caigut sobre les nostres miserables closques. No ens han autoritzat la
manifestacio per a poder protestar, de manera pacifica i civilitzada (...) La Ilibertat mai
no podra ésser discriminada, administrada amb comptagotes, sotmesa a una cartilla de

4 Enciclopedia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 11, p. 328.
2 Ibidem.

* Payeras, Miquel (1999): Les utopies esvaides: Cronica politica de la transicié democrdtica a les
Balears (1974-1978). Ed Cort, Palma, p. 158.

* Serra i Busquets, Sebastia (2001): Els elements de canvi a la Mallorca del segle XX. Ed. Cort, Palma, p.
335.

4 Enciclopédia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 10, p. 374.
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racionament. No ¢€s lliure un pais a on hi ha diverses mesures de llibertat, segons el
color de la camisa dels que tracten de fer sentir la seva veu (...) El ciutada mira
impassible, sense cap recurs legal, com D’arbitrarietat el fa victima de prohibicions i
sospites. Ha de callar. El poder mai no s’equivoca. La raé és sempre de ’Estat”*.

Una setmana després, De Meer ordena el segrest editorial del nimero 729 de
Cort, amb motiu d’un nou article de Melia, “Un estiu diferent”, on es criticava dura i

obertament el nucli dur del franquisme:

“En molts d’aspectes, I’estiu de ’any 1975 ha resultat diferent. Tal vegada la historia
el recordi una mica convencionalment com [’estiu del “bunker”. La Mallorca calmosa
de I’any 1900, la proverbial i provinciana Mallorca de I’any 1940, és ara la Mallorca
del “bunker” 1 els feixistes descordats. Mai, com ara, ha estat visible el divorci
escandalos entre la realitat mallorquina i la superestructura oficial, entre els batecs del
carrer i el panxacontentisme dels professionals de I’immobilisme. Fins i tot mai com
ara s’han fet visibles les contradiccions i la mediocritat que inspira els criteris politics i
administratius dels responsables. L’estiu de I’any 1975 deixa darrera d’ell un enfilall
de prohibicions. Taules rodones vetades, recitals suspesos, concerts de musica classica
prohibits, commemoracions populars barrades. I al fons, els pallasses de sempre. I una
mica més a prop, enfontent-se del poble, un senyor que diu que és magnific que s’hagi
prohibit una manifestacio perqué que no haurien pensat els turistes de veure un estol
d’al-lotells amb un globus i un xupa-xups! (...) Francament, hem perdut la
compostura. El cinisme del “bunker” ha trastocat totes les regles del joc. Moltes
persones de fama dubtosa, de fets no sempre rectes, es permeten dubtar de
I’honorabilitat de gent integra i ofendre la dignitat dels ciutadans que mai han
delinquit ni anteposat els drets dels amics al de la col-lectivitat (...) Els mediocres cada
vegada tenen més possibilitats de que el dit santificador els atorgui una responsabilitat
de comandament. Queé passa? A on arribarem? La degradacié ecologica de 1’ambient
politic insular esta adquirint proporcions alarmants (...) La cosa empitjora de cada
dia... El malestar i la irritacio son cada cop més generals i evidents. El poble esta trist.
Es sent mal governat. Creu que l’arbitrarietat i el caprici estan arribant a nivells

: 4
realment insuportables™?’.

La repressid, dins d’aquest context, no només es va exercir a nivell politic, sind
també per part dels petits grups d’extrema dreta que, entre 1974 1 1975, atempten contra
algunes llibreries i mitjans de comunicaci6™. Per tal de contrarestar I’aveng de
I’esquerra aixi com dels moviments nacionalistes, els falangistes es constitueixen a
Palma amb una nova forma per tal d’aconseguir una major cohesié: el Circulo Doctrinal
José Antonio. Dins d’aquest grup ultradreta hi confluiren distints grupuscles minoritaris,
com Accion Falangista Balear, Juntas Falangistas Unificadas de Baleares, Juventud
Obrera Joseantoniana o Frente Revolucionario Estudiantil Nacional-Sindicalista. El seu
president 1 principal impulsor fou I’eivissenc Joan Bonet Colomar; resident a Palma des
de 1972, Bonet fou un destacat membre del Frente de Juventudes de la Falange 1 de la

* Cort, nam. 728, 1 d’agost de 1975, p. 11.
7 Cort, num. 729, 15 d’agost de 1975, p. 17.
48 Enciclopédia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 9, p. 227.
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Guardia de Franco, tasca que combina amb la direccié del butlleti oficial del Circulo
Doctrinal José Antonio, Aqui Estamos.

A més d’aquest nou grup falangista, es documenta a la tardor de 1975 de
I’aparici6 del Grupo Patridtico Honderos, també vinculat amb I’extrema dreta®.
L’existéncia d’aquests grups radicals queda reflectida, principalment, en els atemptats
amb petits artefactes explosius que es van perpetrar a mitjans de la década dels setanta,
aixi com nombroses les nombroses pintades i insults —; Rojos no!, jSeparatistas rojos! o
jMuera el marxismo!, les més freqilients— que aparegueren a les facanes de comergos,
llibreries 1 diverses institucions culturals.

El 20 de novembre de 1975, Francisco Franco, el cap d’Estat més vell de tot el
moén, moria al 1lit: comengava una nova etapa politica per a la historia d’Espanya, pero
també per les Illes Balears que veien com, poques setmanes després, el temut Carlos de
Meer era relegat del seu carrec.

2.4. El turisme com a regenerador d’una societat tradicional.

“Feia falta que fos aixi? Estavem millor abans? Era més justa, més
harmonica la societat tradicional amb les seves impromptes
culturals que, ara, anomenem pre-turistiques?”.

Climent Picornell

Al llarg dels anys cinquanta es varen anar anticipant molts dels canvis que
marcarien d’una forma més que evident les dues decades segiients; el turisme, cada cop
més intens, portava tota una scrie de transformacions inherents a una societat
anquilosada en el passat, tant en els seus metodes productius com en la seva mateixa
estructura social. Per aixo mateix, es produeix una clara regeneracid que, en menys de
dues décades, supera “en velocitat, profunditat i amplitud™® a tot alld ocorregut a
qualsevol altre pais europeu.

Dins d’aquest context, el visitant estranger esdevé d’una forma inconscient en
I’agent transformador que dirigeix aquest procés de canvi: la seva preséncia impacta i
influeix a parts iguals a una poblacio local que passa d’una mentalitat tradicional i
conservadora a obrir, poc a poc, el seu caracter i acceptar —o, en alguns casos, imitar—
nous comportaments, idees o estetiques. El nord-america Dennison Nash explicava que,
a un context com aquest, el turista exerceix el mateix rol que podria tenir un missioner o
un conqueridor al Nou Moén, provocant un canvi de forma directa o indirecta a una
societat poc desenvolupada®. L’efecte del turisme no només es tracta d’una simple
regeneracio d’actituds, sind que, a grans termes, suposa una modernitzacid; per tant, a

* Buades i Juan, Josep Maria (2001): Intel-lectuals i produccié cultural a Mallorca durant el franquisme
(1969-1975). Ed. Cort, Palma, p. 422

>0 Bernecker, Walther L. (2009): “El cambio de mentalidad en el segundo franquismo”, dins Townson,
Nigel: Esparia en cambio: el segundo franquismo (1959-1975). Ed. Siglo XXI, Madrid, p. 57.

> Smith, Valene L. (1977): Hosts and guests: the antropology of tourism. Ed. University Of Pennsylvania
Press, Philadelphia, p. 37.
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partir d’aquest moment, ambdos conceptes —modernitat 1 turisme— aniran intrinsecament
lligats a I’hora d’entendre la nova etapa per la qual passava Espanya’~.

L’impacte o canvi sociocultural que viu Mallorca s’arriba a deixar sentir en tots
aquells aspectes que tenen a veure en el mode de vida de la societat receptora, aixi com
totes les seves possibles variables —des del sistema de valors a les idees politiques fins la
expressio creativa—, la qual cosa queda reflectida en I’aparicid de noves conductes que,
molt sovint, sorgien a partir de la simple imitaci6. Sebastia Trias Mercant defensava al
seu article “Impactos del turismo en la juventud actual” (1966) 1’idea que el turisme,
clarament, un agent socialitzador:

“(El turismo) Es un factor que ejerce una presion social y moviliza un proceso
mediante el cual, el inviduo se comporta socialmente en funcion de los elementos y
del ambiente creado en torno suyo. Como proceso es un conjunto de fases
encaminadas a un avance progresivo. Un ir adelante con espiritu de superacion. Como
elemento social, surge en la humana convivencia. Desborda el ambito del “yo”
poniéndolo en relacion con los demas. Es un fenomeno que no esta vinculado sélo a la
intimidad, sino a los quehaceres y comportamientos de una colectividad. En el sentido
apuntado induce el turismo a los ciudadanos de un pais a dirigirse a otro para traer y
llevar de €l su cultura y civilizacion. Implica un desenvolvimiento humano que impide
el estancamiento. Potencia el desarrollo, puesto que posibilita la reparticion de la
produccion, creando bienes, tanto de tipo intelectual, como de otras categorias, cada

vez en mas amplios sectores™”.

Malgrat les seves conseqiiéncies modernitzadores i socialitzadores, aquest efecte
pot ser percebut des d’una perspectiva negativa, motivada per un sentiment de recel a un
possible canvi social, cultural i, sobretot, politic. El music australia Daevid Allen,
resident a Deia de forma intermitent al llarg dels anys seixanta i setanta, recorda aquest
aspecte de la seglient manera: “Eren els dies de Franco. Pels mateixos espanyols era
perillés contactar amb els estrangers perque, gracies a nosaltres, podien entrar en
contacte amb idees que ells, els franquistes, podien considerar equivocades... Tot 1 que a
dia d’avui les vegem com a bones idees™".

Aixi doncs, tot i que Fraga Iribarne afirmés al seu moment que el boom turistic
tenia una alta rendibilitat politica, Sasha D. Pack plantejava a Tourism and dictatorship
(2006) que el turisme de masses, malgrat ser un fenomen a priori apolitic, acabaria
jugant el paper de transmissor d’una renovacid ideologica que, a la llarga, porta al canvi
politic>®>. Una mostra d’aquest recel el trobem al text “Conservemos nuestra tradicional
forma de ser”, signat pel periodista mallorqui Gaspar Sabater:

32 Pack, Sasha D. (2006): Tourism and dictatorship: Europe’s peaceful invasion of Franco’s Spain. Ed.
Palgrave MacMillan, New York, p. 8.

>3 Trias Mercant, Sebastia (1966): “Impactos del turismo en la juventud actual”, a Revista del Instituto de
la Juventud, nam. 7, p. 60.

5% Entrevista a Daevid Allen. Realitzada el dia 28 de setembre de 2012.
> Ibidem, p. 5.
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“Por encima de todo debemos conservar, los mallorquines, nuestra forma de ser. Nuestra
auténtica manera de ser. Por encima de exotismos y snobismos hay que procurar ser, en
todo momento, fieles a nuestra tradicion y manera de comportarnos. Lo contrario seria,
no solo renegar de nuestros mas caros principios, sino de sumirnos en una masa amorfa,
incolora y, por lo mismo, sin personalidad, que nos llevaria a las mas funestas
consecuencias (...) No todo lo que llega a la isla, amparado por el nombre de turismo, es
lo que todos quisiéramos que fuera. Algunas veces se trata de una mercancia averiada que
llega a Mallorca y contagia a los demas. Porque no puede entenderse por turistas esa
escoria de la sociedad que llega a la isla atraida por el renombre internacional de una
estacion veraniega donde se dan cita los acaudalados y los famosos (...) Que no puede
admitirse el que abusando de una hospitalidad que nunca se les ha negado, intenten
sembrar entre los mallorquines unas normas de vida refiidas no solo con la moral
cristiana, sino con la misma moral natural (...) Ante la imposibilidad de evitar esa
presencia, lo que cabe es evitar el contagio. Para ello, nada mejor que seguir nuestra
norma de conducta sin dejarnos llevar por imitaciones que las mas veces resultan
peligrosas. Conservemos nuestra tradicional manera de ser. He aqui la consigna para

todos los mallorquines que queremos conservar la limpia ejecutoria de nuestros actos™>’.

Tot 1 que, efectivament, el turisme tingués clars efectes transformadors sobre el
que Sabater anomena ‘“nuestra auténtica manera de ser”, el régim de Franco estava
fortament interessat en les seves conseqliéncies economiques: no nomeés cercava rompre
I’aillament internacional que sofria des del final de la Guerra Civil, sin6 també
consolidar aquella nova industria com una important entrada de divises estrangeres.
Potenciant el turisme de masses, s’aconseguia relaxar la tensa situaci6 politica heretada
de la postguerra, fet que, a més, contribuia a millorar les condicions de vida amb el pas
dels anys. No obstant aix0, el pas de ’anomenada societat pre-turistica cap a una altra
profundament marcada per les transformacions —la turistica—implica que la nova base
economica de I’arxipelag portava amb ella una problematica a tenir present. “Aquests
canvis han fet trontollar la personalitat de les nostres illes en tant en quan han devorat
I’heréncia del passat 1 han originat un nou esquema social, cultural, economic i
territorial”, afirmen Benitez i Ginard®’. Els mateixos autors defineixen la societat pre-
turistica a 1’article El turisme i les seves implicacions socials, territorials i economiques
a les Illes Balears (1994) com aquella que “es caracteritzava pel manteniment d’una
estructura arcaica formada per un gran contingent de pagesos treballadors del camp,
amb una estructura de la propietat basada en finques petites 1 mitjanes, amb alguns
grans propietaris de grans possessions. Hi trobem un sector d’artesans 1 petits industrials
1 comerciants, juntament amb un grup de funcionaris i un clergat regular i secular molt
importat en nombre i també molt influent. Tot aquest entramat social era el suport d’una
estructura aparentment immutable, on 1’estament caciquil prenia i meditava qualsevol
decisio (...) Es tractava d’una societat molt conservadora, tancada i gelosa dels seus

habits tradicionals™®,

% Cort, nam. 432, 1 d’octubre de 1962, p. 5.
T DDAA (1996), Turisme, societat i economia a les Balears, Fundacié Emili Darder, Palma, p. 111.

¥ Ibidem, p. 112.
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En el cas de Mallorca, contemplar els nombrosos i rapids canvis socials com una
simple conseqiliéncia dels canvis economics seria, segons Walther L. Bernecker, una
simplificaci6 inadequada d’un procés veritablement complex de factors entrellagats™.
“Los cambios de mentalidad, primero minoritarios y luego mas extendidos, llegaron a la
sociedad antes que los cambios estructurales. Esta anticipacion de mentalidades explica
la aceleracion que cobro el proceso, desde finales de los cincuenta, apenas se fueron
agregando los cambios estructurales, socioeconémicos y, mas tarde, politicos™®,
afirmava I’historiador alemany.

Mallorca, a I’igual que la resta de I’Estat, estava en ple canvi: el seu
desenvolupament econdomic havia afavorit la creacié d’una emergent societat de consum
on la televisid comencaria, poc a poc, a tenir un paper preeminent. L’aparell,
popularitzat a I’Europa de la postguerra, comenca a ser noticia entre els mallorquins
quan s’iniciaren les primeres emissions regulars de Television Espafiola a Madrid,
I’octubre de 1956. El notable abaratiment dels televisors, juntament altres aparells
tecnologics com els tocadiscos o les radios, provocara que el pais entri a una nova etapa.
“La televisio va entrar a 1’Estat Espanyol coincidint amb la segona fase de la dictadura”,
segons Margalida Pujals. “Aleshores va gaudir d’un fort resso entre la poblacio, tot i
que vist en perspectiva, durant els primers anys no fou més que un instrument més en
mans del poder franquista”®'. Paradoxalment al control ideoldgic que el franquisme
intentava exercir tant a I’ambit televisiu com el radiofonic, les noves modes estrangeres
comencen a penetrar entre la societat: el cinema, la publicitat o, fins i tot, la musica
reflecteixen tendencies, costums 1 actituds propies d’altres paisos que aconseguiran
enlluernar a tota una generacié de joves mallorquins.

Diversos autors com Climent Picornell, Antoni Ginard o Josep Benitez
coincideixen en assenyalar que la metamorfosi que experimenta Mallorca gracies al
turisme és forta i profunda. “Aquests canvis han fet trontollar la personalitat de les
nostres illes en tant en quan han devorat I’heréncia del passat i1 han originat un nou
esquema social, cultural, economic 1 territorial”, afirma Benitez®. Aixo s’hauria de
contemplar com la culminacié d’un procés d’aculturacidé pel qual els mallorquins
adquireixen alguns trets d’una altra societat, fruit d’aquell contacte amb els visitants
estrangers. Mentre, Bartomeu Barcel6 Pons qualificaria la relacié d’ambdues societats
com una disonancia cognitiva, per la qual tant el turista com I’indigena enfronten de
forma conscient una série de creences, actituds i comportaments oposats que es veuen
forgats a reduir: una relacid sovint problematica que facilment dona lloc al xoc cultural
o a la perdua d’alguns trets de 1’indentitat de la societat receptora. “Esto solo se puede
conseguir —argumenta Barcelo Pons— haciendo decrecer uno o varios elementos de una

> Bernecker, Walther L. (2009): “El cambio de mentalidad en el segundo franquismo”, dins Townson,
Nigel: Esparia en cambio: el segundo franquismo (1959-1975). Ed. Siglo XXI, Madrid, p. 49.
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de las dos cogniciones o provocando un cambio en los elementos disonantes.
Generalmente son los receptores los que se ven obligados a adaptarse a los gustos y
deseos de los turistas y progresivamente modifican sus actitudes, sus costumbres, su
escala de valores e incluso aprenden el idioma de los visitantes. Esto no s6lo se debe a
una necesidad que podria llamarse comercial, sino también a una sobrevaloracién
cultural de lo que viene de fuera o una infravaloracion de lo propio. En este sentido
puede producirse en las sociedades receptoras un proceso de pérdida de su identidad
cultural, si bien se revaloriza el folklore como espectaculo y los trabajos artesanales,
cuyo producto es vendido a los turistas™®.

A partir de la década dels seixanta, doncs, es fa més evident que mai el pas
d’una societat pre-turistica, rural i conservadora cap a una altra, nova, moderna i urbana,
practicament al mateix temps en el que els primers hotels, petits i modests, van donant
lloc a edificis de cada vegada més espectaculars.

2.5. Bikinis, sueques i picadors: el canvi de moral a la Mallorca dels
seixanta.

“Los espaiioles descubrieron el bikini, el esplendor de los cuerpos,
las delicias del fornicio. Aqui empieza la revolucion, la
transformacion de Espafia. El turismo cambid la moral sexual”.

Javier Villan.

El boom turistic implica canvis que anaren molt més enlla d’una simple
transformacid economica: ’arribada cada cop més nombrosa de visitants estrangers
provoca que, a partir dels anys seixanta, els nombrosos pilars sobre els quals es
recolzava la rigida moral catolica del franquisme comencessin a trontollar. Aquesta fou
particularment subratllada després de la Guerra Civil, per part d’un pais que “necesitaba
a los eclesiasticos para disciplinar, consolar y, sobre todo, indoctrinar a sus subditos”®*.
Aixi, aquella moralitat basada en la rectitud 1 la castedat, provoca un veritable clima de
repressio que es perllongara amb el pas dels anys; d’aquesta forma, Oscar Caballero
plantejava que aquesta politica del régim, recolzada per 1’Església, provoca que com a
minim tres generacions d’espanyols creixessin traumatitzades sexualment®.

A finals de la década dels cinquanta, I’Església interferia notablement en la
sexualitat dels espanyols; mostra d’aixo la trobem amb les anomenades Normas de
Decencia Cristiana, un document emes 1’any 1958 per la Comision Episcopal de
Ortodoxia y Moralidad. Recull un total de 192 pautes puritanistes que, en teoria, havien
de servir com indicacions a la poblacid espanyola per tal de dur una vida sexual
moralment recta. Una d’elles, a mode d’exemple, és la norma nimero 38: “Ha de

53 Barcel6 Pons, Bartomeu (1992): “Turismo y medio ambiente”, dins Homenaje a Juan Nadal (Anuario
1989). Ed. Asociacion Hispano-Helénica, Atenes, p. 290.
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procurarse que la vida intima de los esposos no pueda trascender a los miembros de la
familia, y que en los dormitorios de los demads, sobre todo en los lechos, haya
separacion de sexo, necesariamente a partir del uso de razéon. Aun dentro de cada sexo,
es muy conveniente la separacion, en la cama, de individuos, por higiene de almas y
cuerpos”66.

Dins d’aquest context, la radio, el cinema 1 la televisié esdevenen uns inesperats
adversaris al poder difondre entre el seu public idees alternatives sobre la moralitat que
no s’ajustessin als rigids canons del franquisme: per aixo, la censura sera un instrument
essencial per seguir mantenint el control ideologic sobre aquests mitjans: “La radio y la
television —diu la norma niimero 41— son dos amigos que se han introducido en la
intimidad de los hogares, pero con facilidad pueden hacer traicion, por lo que hay que
velar incesantemente sobre ellos”®’. Aquests mitjans d’oci implicaven, segons les
autoritats politiques i religioses, una serie de riscos davant els quals la dona era més
vulnerable i influenciable. “(Las mujeres) hacen frecuentemente lo que las monas:
imitar”, escrivia a Cort el periodista Miguel Santolaria Duaso, I’any 1961. “Imitan a las
chicas del cine por aquello de que el cine, entre otras cosas, tiene también sus modelos
standard, sus tipos prefabricados montados sobre el barro de una burda propaganda
saturada de bluff; esos modelos del cine que s6lo son bellos y roménticos dentro del
cine, pues fuera de él no hay mas que insulceses y chabacaneria (...) Imitan a esas chicas
que vienen de lejos porque a las que viven cerca y forman parte del circulo no se les ve
cualidades dignas de ser imitadas™®®.

En el cas de Mallorca el canvi de moralitat comenca a fer evidents els seus
efectes gracies a la creixent arribada d’immigrants i, molt especialment, dels turistes.
Originalment, abans de poder percebre els seus efectes economics, el régim no veia amb
bons ulls el turisme: “El bando nacional mir6 malamente el fendémeno del turismo, al
que consideraba ejemplo y causa del relajo de las costumbres”, afirma Miguel Angel
Criado. “A dos meses de comenzada la Guerra Civil, se advertia que en el futuro “el
turismo ha de sustituirse por el viaje sacro-castrense” (...) La Falange prohibira
terminantemente, bajo penas severisimas, el turismo. Esta vision del ocio vacacional
como algo propio de personas de moral ligera se mantendra en buena parte de la
jerarquia eclesiastica y en muchos cargos falangistas hasta bien entrados los afios 60”%.

El primer simptoma de que quelcom estava canviant es deixa sentir en I’evolucio
de I’estetica femenina a les joves mallorquines: les noves peces de roba —totes aquelles
que poguessin sortir d’un patrd classic, tradicional i auster— que incorporaren al seu
vestuari foren durament criticades al ser tatxades d’extravagants. De la mateixa forma,
imitant a les estrangeres, les al-lotes illenques comencaran a acurcar lentament la

% DDAA (1958): Normas de decencia cristiana. Ed. Secretariado del Episcopado Espaifiol, Madrid, pp.
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llargaria de les seves faldes o lluir vestits que deixaven al descobert algunes parts del
seu cos (espatlles o bragos, per exemple). A I’article “La canicula y el desvestido
femenino”, Gaspar Sabater criticava durament la nova moda femenina que el turisme
havia provocat: “Todavia esta por descubrir cual es la razon de esa sin razon del escaso
vestido femenino que el turismo ha injertado a nuestras féminas, teniendo en cuenta que
al decir nuestras féminas nos referimos a todas las mujeres espafiolas. Se trata de un
fendmeno con marchamo exotico que, a juzgar por la proliferacion en nuestro pais, debe
constituir el “summum” de la comodidad. ;Sera todo anhelo de provocacion? ;De
coqueteria? ;De sentido practico? ;De insolencia? ;De emulacion de los modos y
maneras masculinas? ;De crisis de feminidad? ;De tersgiversascion de conceptos? ;De
puntos de vista? ;De desercion a la especie? ;Qué serd? (...) ;Visten las sefioras tan
escuetamente porque hace calor o bien se sirven del calor como pretexto para no
vestirse?”"".

Les temperatures propies de 1’estiu fan que aquest ‘desvestit femeni’
s’intensifiqui quan les turistes europees comencin a exhibir banyadors cada cop més
atrevits per la mentalitat d’aleshores, desafiant si calia la normativa existent. “Las
autoridades emitian en la prensa espafiola severas advertencias que prometian “el mas
exacto cumplimiento” de las leyes para impedir terminantemente cualquier
extralimitacion que, con motivo de bafios o mal entendidas practicas higiénicas, pueden
menoscabar el decoro publico o atacar a la raigambre moral del pais”, escriu el
catedratic Sasha D. Pack’".

La introduccié del bikini a les platges mallorquines a finals dels cinquanta i
principis dels seixanta sera la primera gran passa que fara trontollar el puritanisme de la
societat illenca. Creat I’any 1946 per I’enginyer francés Louis Reard, el bikini suposa un
afront per la moral de paisos de ferma tradicid catolica —Espanya, Italia o Portugal— que,
de seguida prohibiren el seu Us. No obstant aixo, el fet de que algunes famoses actrius
del cinema n’utilitzessin a alguns dels feus films va fer que, poc a poc, la peca de bany
fos relativament tolerada per a les turistes; una tolerancia que, d’altra banda, dificilment
es feia extensible a les joves espanyoles d’aleshores.

El primer cop que es va poder veure un bikini als cinemes mallorquins fou,
precissament, a una pel-licula rodada integrament a l’illa: Bahia de Palma —titulada
Mallorca: besos de fuego a Mexic— fou estrenada el 22 d’octubre de 1962 a la Sala
Born, a un acte on hi van assistir el seu director, Juan Bosch, el productor German
Lorente i la protagonista, I’alemanya Elke Sommer. Descoberta anys enrere per Vittorio
De Sica, ’actriu va lluir el primer bikini que es va poder veure a un film espanyol: per
primera vegada, la controvertida peca de bany havia superat el filtre de la censura
franquista a un rodatge que tenia, com a objectiu principal, la promocid turistica.

Conscient de la fama creixent de I’actriu, Lorente va contractar a Sommer per
utilitzar-la com a principal reclam a una escena on I’alemanya apareixia practicant sky
aquatic amb un bikini blanc: era la primera vegada que n’apareixia un a una pel-licula

0 Cort, num. 381, 15 d’agost de 1960, p. 3.
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espanyola. Pero, tot i ser venuda com la major produccid espanyola rodada fins
aleshores, Bahia de Palma resulta tot un fracas comercial, fins el punt que, a dia d’avui,
tan sols és recordada per les escenes de Sommer a la mar: “Fue malisima, tanto que ya
ni nos acordamos. Porque si alinean a cien personas que la vieron y les piden que hagan
una redacion sobre ella de un folio, muchos no llegarian ni a las cinco lineas. Ahi, de lo
que la elevd a la inmortalidad fue Elke y su bikini. De lo demas, ya no se acuerda
nadie”, escriu Pedro Prieto’”. Després d’aquesta experiéncia, Sommer aconseguiria
immediatament la fama mundial gracies a titols com The prize (1963), A shot in the
dark (1964) o The money trap (1965), entre d’altres.

L’any 1964, quan el bikini practicament ja havia deixat de resultar escandalés a
mig moén, apareix a Cort ’article “El verano y los bikinis”, signat per Ciceron:

“La carrera en el desvestido playero fue como muchos otros caso que el humano ha
visto pasar por la vida, una especie de campeonato de cuya meta siempre es un
misterio. El bafiador fue cada vez més audaz, mas irrisorio, mas escualido y las damas
y damitas hicieron en las playas y balnearios su exhibicion anatémica a base de paseos
y mucha crema para broncear. Todos los momentos aguantaron su discusion de las que
se resistian a seguir las nuevas tendencias. Pero la mujer, que en lo tocante a modas es
capaz de ponerse bajo las ruedas del tren con tal de no desentonar de los tiranos que
imponen los estilos modernos, fue aceptando todas las combinaciones en cuanto al
bafiador hasta llegar al esmirriado “bikini” que tantos ridiculos ha proporcionado a
muchas jovenes y a otras menos jovenes” (...) Si admitimos que el “bikini” es un
adminiculo para el bafio que debido a que esta colocado por debajo de la cadera,
estropea la linea femenina que es un horror (...) Nosotros somos unos redomados
admiradores de la mujer con ‘maillot’, la encontramos maravillosamente femenina,
elegante, gracil y todo eso. Todo lo contrario que la que viste “bikini” (...) Es
indudable que entre un punto y otro hay una notable diferencia. ;{No estan ustedes de
acuerdo con nosotros, caballeros?””.

El bikini, per tant, fou el primer gran desafiament a la moralitat ultracatolica del
régim; per tal de frenar la seva popularitzaci, tant les autoritats politiques com les
associacions familiars van promoure 1’Gs del barnis a les platges per ser utilitzat
immediatament després de sortir de 1’aigua. Es tractava d’una mesura més practica i
senzilla que no pas altres idees més radicals, com la separacid de sexes a platges
diferents o la instal-lacié de grans paravents que dividissin una mateixa platja en dues
zones: la dels homes i la de les dones. L’Església es mostrava a favor de tots aquests
mecanismes, al considerar que les noves peces de bany que introduien les turistes
fomentaven el pecat. A les Normas de Decencia Cristiana es donen instruccions
concretes de com evitar-lo:

Norma n° 123: Deben evitarse los bafios mixtos (individuos de distintos sexos) que
entraflan casi siempre ocasion proxima de pecado y de escandalo, por muchas

72 Ultima Hora, 8 de juliol de 2012, p. 30.
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precauciones que se tomen, y mas, si cabe, en las piscinas, donde lo reducido del
espacio y la aglomeracion de personas hacen mas proximo el peligro. Ni se atenua
porque las piscinas sean mixtas infantiles, siempre que sean s6lo para nifios que no
han llegado al uso de razon.

Norma n° 124: En las piscinas para hombres solos puede tolerarse el simple banador, y
son mas aceptables las variedades parecidas a la prenda llamada “Meyba”.

Norma n°® 125: Para las mujeres solas, el traje debe ser tal que cubra el tronco, y con
faldillas para fuera del agua.

Norma n° 126: En los bafios mixtos, si de ningun modo se pueden evitar, el traje de
hombres y mujeres debe ser mas modesto y emplearse s6lo para el agua, cubriéndose

al salir con el albornoz. Evitese la convivencia en la playa y fuera de ella con estas

prendas™’*.

Certament, 1’Església mantingué un discurs extremadament critic contra els
banys mixtes, els bikinis i tot allo relacionat amb ’oci a les platges. El pare Quintin de
Sariego afirmava: “Es muy verosimil que el espectaculo mas inverecundo e inmoral
legalizado en la sociedad moderna, sea el que ofrece la playa... No hay pues en la
conducta social de la mujer una accién mas grave, mas excitante al pecado feo, que la
que realiza tranquilamente sus bafios publicos en la playa. Son ocasion proxima de
pecado mortal” ”°. Per la seva part, Antonio Pildain i Zapiain, bisbe de les Illes Canaries
entre 1936 1 1966, afirmava que I's del bikini “personificava el simbol de la
delingiiéncia i de la degeneracio de la dona d’avui”’®. Malgrat la seva postura, I’any
1960 les autoritats politiques ratifiquen el permis per poder portar bikini a les platges
perd, en cap cas, al carrer o a zones no habilitades per al bany”’.

Aix0, posava de manifest una clara divergencia d’opinid entre I’Església —ferma
en les idees sobre moralitat 1 puritanisme— 1 les autoritats politiques tant nacionals com
provincials, més practiques i realistes en aquest aspecte: aquelles mesures de caire
retrograd podien espantar a tota aquella gent estrangera que arribava a [’arxipelag
cercant descans, sol i1 platja. Gent que, d’altra banda, s’havia educat a un entorn de
major llibertat, que no entenia aquella mentalitat tancada dels espanyols i que, a més,
gastava importants sumes de doblers en ’oci estival. Es tractava, doncs, d’un dilema
complex: permetre 1’0s del bikini per tal de no espantar al turista i, alhora, mantenir
I’ordre politic 1 moral del pais; obrir la mentalitat lleugerament per tal de permetre
segons quines actituds dels visitants, pero sense ofendre la sensibilitat religiosa d’una
societat tradicional 1 conservadora.
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El transfons econdmic, en aquest cas, guanya la partida i, per aixo, a partir dels
anys seixanta el régim comencara a mostrar-se cada cop més permissiu amb els visitants
per tal de seguir obtenint ingressos: “La contrapartida era obvia; con las divisas llegaban
nuevas formas de pensar, maneras nuevas de entender nuestros cuerpos y nuestras
almas”, subratlla Javier Villan. “El turismo abrié Espafia a los europeos y Europa a los
espanoles. En cierta medida la relajacion que los turistas traian de fuera era contraria a
la esencia moral espafiola y a la doctrina del nacionalcatolicismo; pero no hubo mas
remedio que transigir, o apertura o ruina (...) Contra el paro, la penuria y el hambre,
nada valia la endogamia ni la preservacion de las almas™’®.

A partir d’aquest moment, les oficines espanyoles de turisme i1 els agents
europeus de viatges aconseguiran captar 1’atencié de més visitants al afirmar que totes
aquelles prohibicions havien quedat obsoletes 1 que, en rares ocasions, s’arribaven a
aplicar algunes d’aquelles normatives’ . No obstant, la permissivitat que se’ls va donar
turistes contraposada a la repressio existent els espanyols provoca un evident conflicte
social: la societat mallorquina rebutjava [’actitud hedonista que mostraven els
nouvinguts i, per aixo, “eran los afrentados habitantes locales quienes denunciaban con
frecuencia su renuencia a aplicar la ley”go. Una mostra d’aquest xoc cultural el trobem a
I’article “Decencia playera”, publicat a Cort I’any 1965:

“Suponemos que las normas de decencia cristiana dictadas por la Primera Autoridad
Civil de la Provincia son aplicables a todas y cada una de las playas de Mallorca. Sin
embargo, una vez mas nos vemos obligados a lanzar nuestro grito de protesta por el
inexacto cumplimiento de estas disposiciones que, por desidia o por egoismo, no son
cumplidas ni hechas cumplir en muchos casos. No somos mojigatos ni retrogrados,
pero tenemos el derecho de que por lo menos se garantice la decencia de quienes van a
la playa con fines... decentes, y en este apartado incluimos a los nifios, que son sus
mas habituales y jubilosos “clientes”. Si se han dictado unas normas y se ha encargado
su “estricto cumplimiento”, jpor qué no han de hacerse cumplir? Se dira tal vez que
con ello —haciendo respetar unas disposiciones sobre moralidad— se perjudica al
turismo. Bien; pero resulta que a nosotros lo que no nos importaria el que dejasen de
venir personas sin moral, por mucho dinero que les dejen estas gentes a los que viven
del negocio turistico: tampoco anda tan mal el Mundo para que s6lo puedan viajar
personas sin moral, y, si no vienen estas — estamos seguro de ello — vendran las otras,
las que por lo menos posean la cortesia de respetar las normas de los paises que los
acogen. Por otra parte, el no velar por el cumplimiento de las disposiciones de la
Superioridad, implica, en este caso, una doble infraccion: la del delito contra la
moralidad junto al que esta en contra de la civilidad. Y estamos hartos de ver
abrazarse a extranjeritas con bikini con extranjeritos en bafiador, en nuestras propias
barbas, mientras agentes de la Autoridad se dedican a poner multas de circulacion... a
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dos pasos de las playas. Y lo mismo podriamos decir del abuso de los colchones
neumaticos, confundidos a veces con auténticos lechos nupciales. No creemos
necesario ilustrar con fotos nuestro comentario, ya que en el recuerdo de todos pueden
estar las libertades que se toman muchos de nuestros visitantes, que por lo visto
confunden las playas de Mallorca con la selva virgen... sin pizca de virginidad.
Seamos objetivos: las costumbres han cambiado, desde luego, y buen cambiadas
estén; pero de un simple cambio a una desmoralizacion total media un abismo. Bien
sabemos que ninguno de nosotros esta limpio de pecado —y que junto a las
inmoralidades de las playas estan las amoralidades de las plazas— pero evitemos, por
lo menos, el lamentable espectaculo del escandalo y hagamos que nuestros hijos —para
los que deseamos todos una moral sana— puedan conservar hasta que sea posible el ya

raro don de la pureza. Y... que unas disposiciones oficiales tengan otro valor que el de

cubrir apariencias, es decir, que alcancen su primer objetivo: el cumplimiento™®'.

Aixi, entenem que la revolucié moral dels mallorquins comenga a les platges, on
els estrangers servien de model de noves costums i estétiques modernes. “Aquellos
europeos —argumenta Alberto Moncada— fueron nuestros tutores involuntarios porque
los ciudadanos nativos empezaron a confraternizar con ellos y de ese trato surgiria una
indoctrinacion en las libertades que los visitantes europeos daban por supuestas. Porque
el turismo y la immigracién laboral fueron un curso acelerado para el cambio de
costumbres, por mucho que la television y los demés medios de informacion censuraran
la realidad”®?.

Els canvis que sofreix Mallorca, al igual que qualsevol comunitat receptora de
turistes, son visibles per primer cop a través de “la modernitzaci6 de costums,
progressiva igualtat de sexes, I’emancipacio dels joves o I’ampliacido del marc de
relacions socials”® que, finalment, conclou amb una europeitzacié de la mentalitat
illenca; aquella obertura moral va fer que s’accentuessin les diferéncies culturals
respecte a la Peninsula on, segons el catedratic Antoni J. Colom Cafiellas, “vivien a un
altre mon™**. L’empresari Sandro Fantini, des de la seva perspectiva, subratlla aquesta
diferéncia entre I’arxipélag i1 la resta de I’Estat: “Anavem una passa endavant en
comparacio a la resta del pais. Fins 1 tot, més que altres zones que vivien del turisme,
com la Costa del Sol o la Costa Brava. Quan tota Espanya s’escandalitzava amb els
bikinis, si €s que alguna vegada els havien arribat a veure, a Mallorca els teniem
totalment assumits. Eren una part de les nostres platges. El turisme, en aquest aspecte,
ens va ajudar molt”™.

El canvi de moral no només comenga a les platges, sind també amb [’actitud de
molts dels turistes que visitaven I’illa: recordem que Mallorca tenia un fort pes com a
destinaci6 ideal on realitzar el tipic viatge de noces. Per aix0, moltes parelles —joves,

81 Cort, num. 499, 15 de juliol de 1965, p. 5.
%2 Moncada, Alberto (1995): Esparia americanizada. Ed. Temas de Hoy, Madrid, p. 35.
% DDAA (1996): Turisme, societat i economia a les Balears, Fundacio Emili Darder, Palma, p. 99.

8 Morla, Toni (2001): Memories d’un brusquer: diccionari dels anys 60 i 70. Ed. Clayton’s Book S.L,
Palma, p. 14.

8 Entrevista a Sandro Fantini. Realitzada el dia 13 de setembre de 2011.
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generalment— arribaven i exhibien comportaments afectuosos que sovint podien arribar
a crear problematiques. Una mostra és aquesta carta anonima, “Besos en el autobus”,
publicada a Cort ’any 1963: “El sdbado 17 de agosto, en el autobus que sali6 a las 12
del dia desde la Plaza de la Reina y se dirigi6 hacia la Plaza de Gomila, donde me apeé¢,
una parejita, al parecer extranjera, se estuvo besando ininterrumpidamente desde que
arranco el vehiculo hasta que yo lo abandoné. Y vaya usted a saber hasta donde. El caso
es que nadie les hizo caso, es decir, nadie se metio con ellos (...) Playas tenemos por
esos alrededores donde al parecer eso esta permitido, pero ;hasta en el autobus de
linea?”*®.

Aixi doncs, aquestes actituds per part dels estrangers suposaven no només un
desafiament per a la mentalitat social d’aleshores, sind també un mal exemple per a les
joves parelles mallorquines. Tornem, un cop més, a les Normas de Decencia Cristiana,
on s’hi troben un parell de pautes que ens ajuden a entendre el model de conducta que

cercava I’Església pel jovent illenc:

Norma n° 62: Han de procurar huir, en su trato, de la soledad y de la oscuridad. El no
hacerlo suele ser pecado mortal, porque constituye un peligro tan proximo que es casi
segura la caida, y facilmente sirve de escandalo a los que lo conocen.

Norma n° 63: Ciertas muestras de afecto, como son las que se permitirian dos
hermanos, puede no constituir pecado, cuando el noviazgo se haya consolidado y
siempre que no se hagan con voluptuosa intencion, pero no dejan de ofrecer serios
peligros, por lo que la abstencion o la parquedad seran recomendables, ya que
dificilmente se realizarian sin ningin escandalo o sin amparo de la soledad, siempre
peligrosa.

Norma n° 64: No puede aceptarse que los novios vayan cogidos del brazo, con peligro
para ellos y mal ejemplo para los demas. Es escandaloso e indecente el ir abrazados,
de cualquier forma que sea.

Norma n° 65: Es natural que los novios intenten agradarse, pero han de procurar no
excitar mutuamente sus pasiones, lo que les rebajaria indignamente. No olvide la
joven —ordinariamente menos pasional, pero mas sensible y afectuosa— que juega con
polvora, y que una vez provocado el incendio, ella ha de ser la primera victima®'.

Rafael Abella, especialista en microhistoria, subratllava que gracies a la
influencia de I’Església, la parella adulta s’havia convertit en un gran tema de
preocupaci6é pel régim: “Habia que seguir su estar, su comportamiento en los lugares
publicos, en los espectaculos, en las playas. Las manifestaciones de arrobo debian ser
cuidadosamente fiscalizadas y de este control no debia escapar pareja alguna aunque el
noviazgo oficializase la relacion (...) La vigilancia que se ejercia en parques y jardines

8 Cort, nam. 455, 15 de setembre de 1963, pag. 16.

¥ DDAA (1958): Normas de decencia cristiana. Ed. Secretariado del Episcopado Espafiol, Madrid, pp.
31-32.
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por municipales y policia armada siguiendo las ordenanzas de la autoridad, cuidaba que
las parejas no se extralimitaran en sus transportes amatorios. Igual control se practicaba
en los cines, deteniéndose en uno y otro caso a los sorprendidos en posturas o
manipulaciones indecorosas™™.

Després d’aquests primers escandols, la transformacié moral que viu la societat
d’aleshores culmina amb 1’aparicié de dos fenomens tipicament estiuencs i que només
es poden entendre dins d’aquell clima de repressio social, cultural 1 sexual que es vivia a
I’Espanya d’aquells moments: les sueques i els picadors. Tant uns com els altres viuen
el seu apogeu des dels principis dels seixanta fins ben entrada la década segiient, com a
conseqiiencia directa del boom turistic experimentat per I’arxipélag.

Les sueques, també anomenades nordiques, no tan sols fou un fenomen exclusiu
de Mallorca o les Balears, sind que també s’experimenta a tota la costa mediterrania de
I’Estat. Aquest nom genéric no només feia referéncia a les turistes escandinaves, sin6 a
totes aquelles que arribaven des del nord del Continent: belgues, angleses, franceses,
alemanyes i, Obviament, daneses, noruegues, finlandeses 1 sueques. Van rebre aquesta
denominacié basicament per dues raons. La primera d’elles pel seu aspecte fisic: altes,
ulls blaus, cabells rossos, pell blanca... Un fisic generalment diferent al de la gran
majoria de joves mallorquines i que va fer que no passessin desapercebudes entre els
nadius. Després, en segon lloc, per una simple qiiestié idiomatica: la barreja de
nacionalitats, llengilies i cultures queda uniformitzada en un sol mot —suecas— que
reflecteix les dificultats que sovint hi havia per esbrinar el seu auténtic pais d’origen.
“Como a todas se las veia revueltas, no lograba distinguir unas de otras mientras no las
oia hablar. Y aln oyéndolas, no me era posible matizar, conocer su nacionalidad”,
escriu Angel Palomino a I’assaig Carta abierta a una sueca™.

Les sueques, perd, incorporaven una caracteristica importantissima dins d’aquell
canvi de moral: en comparacid a les joves mallorquines, mostraven una mentalitat més
oberta, una major tolerancia 1 desinhibicio, fruit d’una educacio lliberal i revolucionaria
en molts d’aspectes que feia que, en major o en menor mesura, estiguessin alliberades
de tabus, de lligams familiars 1, fins 1 tot, de la religi(’)90. La seva visid del sexe no
implicava, en cap cas, el grau de compromis 1 serietat que s’exigia amb les
mallorquines, amb les quals, en la majoria dels casos, s’havia d’acabar passant per
I’altar. Gracies a aix0 es crea el mite de les sueques, les veritables protagonistes
femenines d’aquella obertura mental i moral: per aix0, ben aviat I’Església va denunciar
que la seva preséncia a Mallorca era negativa, al ser una perdici6 pels homes, i un mal
exemple per a les al-lotes. A un informe eclesiastic sobre la situacid moral a I’illa, hi
trobem la segiient afirmaci6: “Dentro de la facilidad propia de la mujer extranjera,
existe un grupo especialmente asequible, que es el formado por las nordicas, las cuales
vienen a Espafia bajo el slogan de “hombres y sol”. Vienen, pues, a abrasarse en todos

% Abella, Rafael (1996): La vida cotidiana bajo el régimen de Franco. Ed. Temas de Hoy. Madrid, p. 75.
% Palomino, Angel (1974): Carta abierta a una sueca. Ed. Ediciones 99, Madrid, p. 14.

® Ibidem, p. 38.
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los sentidos, quieren gozarlo todo ampliamente, sin frenos, teniendo a su disposicion un
hombre cada noche™".

El fenomen de les sueques a I’Espanya tradicional i conservadora queda
immortalitat a alguns films d’una qiiestionable qualitat artistica com Un beso en el
puerto, de Ramon Torrado, 1965, Amor a la espariola de Fernando Merino, 1967 i les
obres de Pedro Lazaga, Verano 70 (1970) i Tres suecas para tres Rodriguez (1975). En
el cas de Mallorca, hem de destacar la cang6 “Mallorca feli¢ encara” (1963), creada pel
campaner Miguel Adrover Mascar6 i interpretada amb notable éxit pel barcelones
Salvador Escamilla. La seva lletra és una critica a I’actitud lliberal i hedonista de les

joves estrangeres i, alhora, una exaltacio de la puresa de 1’al-lota mallorquina:

“Una turista m’ha mirat amb ulls blaus i tendres / pero jo, li he dit que no. / Dona del
nord, si no tens cor / que pots donar-me? / Uns ulls de mar, els teus ulls blaus / sense
[’amor tot és no res. / Dona del nord, soc d’una terra / feli¢ encara / on cada noia, tota
la vida / sol té un amor, / digna la mirada / Gracies, Déu meu, gracies Déu meu / per la
Mallorca feli¢ encara / gracies Déu meu / per cada noia que sols estima una vegada /
Dona del nord: soc d’una terra feli¢ encara!”.

“Mallorca feli¢ encara” aconsegui un important €xit al convertir-se en la cango
guanyadora del I Festival de la Cang6 Catalana de Tarragona, la primavera de 1963. Poc
després, ’autor explicava a una entrevista tot alld que volia dir amb la seva lletra:
“Mallorca feli¢ encara” dice que una turista del norte llega a la isla, a nuestro pais, y
provoca a un muchacho al “flirt”, y éste le dice: “Si, eres bella, tienes unos ojos muy
azules, profundos como el mar y el cielo, pero, no. Soy de una tierra feliz todavia,
donde cada muchacha quiere solamente una vez y para siempre, y de verdad. Tu,
aunque eres bonita, solamente hay belleza exterior en ti, tu interior estd hueco. No
puedes ofrecerme nada de lo que en esta Mallorca, atin feliz, necesitamos para serlo”?.

L’altre gran fenomen que protagonitzara el canvi de moral a Mallorca és el dels
picadors. Anomenats play-boys a Anglaterra, papagalli a Italia, ligones a la Peninsula 1
palanqueros a les Pitilises, els picadors mallorquins agafen el seu nom del verb picar,
un mot exclos de qualsevol tipus de diccionari formal 1 que, en 1’argot juvenil
d’aleshores, era comparable a 1’anglés flirt: conquesta amorosa de transcendéncia
efimera. El music Toni Morla ofereix al seu llibre Memories d’un brusquer una de les
descripcions més completes que s’han fet sobre aquesta controvertida figura:

“Qualificatiu que es donava a I’home que tenia, quasi com a professio, lligar i
distreure a les estrangeres que ens visitaven. Les boifes i els nightclubs eren els seus
escenaris nocturns. Cada nit seguien el segiient ritual: inicialment, aixo si, molt
arregladets 1 mudats, es dirigien al sofa o a la butaca on seia la senyora turista objecte
del seu desig. Després de fer un cop de cap o algun tipus de reveréncia, estiraven la
ma convidant-la a sortir a ballar i quasi sempre tenien ¢xit. Després de ballar una bona

°! Pujals i Mas, Margalida (2002): Oci als seixanta: musica, cangé i sales de festa. Ed. Cort, Palma, p. 22.

2 Cort, num. 447-448, 15 de maig i 1 de juny de 1963, p. 30.
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estona, portaven de bell nou la dama al seu seient, pero, aixo si, ja agafats de la ma, li
donaven les gracies i se n’acomiadaven. Si al cap d’un temps prudencial el picador

tornava a treure la mateixa estrangera a ballar i aquesta li’n donava el vistiplau, ja es

podia considerar que estava tot fet i que acabarien al 11it"">.

Segons el catedratic Antoni J. Colom Caiellas, el fenomen dels picadors
comenga a donar els seus primers simptomes a la década dels cinquanta, tot i que de
forma aillada: posteriorment, amb la intensificacido dels efectes del turisme i de la
bonanga econdmica, aquesta figura comenga a consolidar-se com un moviment
interclassista entre els joves mallorquins, tant de Ciutat com de la Part Forana’. La seva
preséncia a les platges, als night-clubs i a les discoteques suposara una nova forma de
relacionar-se 1 viure la sexualitat, al marge de les opinions de I’Església. “Un hombre no
debe tratar afectivamente y asiduamente con una mujer sino con vistas al noviazgo, ni
emprender el noviazgo sino con vistas al matrimonio”, s’especifica a les Normas de
Decencia Cristiana. “El flirt es un pecado ordinariamente grave, al menos cuando es
duradero, por los peligros que encierra y por los dafnos que interfiere a la mujer, aunque
ésta parezca que lo acepta y lo consiente™”. Per aix0, els picadors van ser un tema tabu
a nivell social, contemplat amb un important grau de rebuig; primer, per la mala imatge
que es podia transmetre de Mallorca i, en segon lloc, per relegar a 1a dona mallorquina a
un discret segon pla on, segons Margalida Pujals, s’havien de “resignar i representar el
paper de dona casta, mare i amant del seu marit”™°.

El primer cop que es parla obertament dels picadors a la premsa fou a un
reportatge publicat a la revista Cort, ’any 1962. El seu autor, que des de I’anonimat
signa amb el pseudonim H.H., es refereix despectivament a ells com mosquitos, 1
vincula el seu origen amb el boom turistic: “Este fendmeno no ha nacido por generacion
espontanea, sino que el germen lo importd el turismo que ahora soporta —con no poca
alegria— los efectos de la epidemia™’. La descripcio dels picadors que ofereix 1’extens
article “Mallorca, paraiso de los mosquitos” ens ofereix un retrat d’un conjunt
d’individus de comportament parasitari i d’actituds amorals i primitives que eren
considerades com a perjudicials per a la imatge publica dels amfitrions mallorquins:

“El mosquito esta junto a la barra de un bar, puntual a la cita intuida desde siempre,
como atento a una llamada ancestral que le obligara con su grito poderoso a esperar la
llamada de las muchachas desconocidas que han llegado de vacaciones. De vacaciones
de todo: de clima, de trabajo, de dignidad tal vez. ;Qué hace entonces el mosquito?
Espera. Espera que pasen los minutos, a que vuelva a sonar la misma cancion, a que
las botellas del bar descarguen dos centimetros mas de su contenido. Aguarda que los

% Morla, Toni (2002): Memories d’un brusquer: diccionari dels anys 60 i 70. Ed. Clayton’s Book S.L,
Palma, pp. 152-153.

™ Ibidem, pp. 12-13.
% DDAA (1958): Normas de decencia cristiana. Ed. Secretariado del Episcopado Espaiiol, Madrid, p. 31.
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7 Cort, 1 d’octubre de 1962, niim. 432, p. 8
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hados se vuelvan propicios, que la mentida displicencia de su mirada choque con los
ojos palidos que han llegado del Norte, a que el champén cosquillee el pensamiento, a
que llegue el momento de la tercera ronda (...) La impresion del mosquiterismo, por
ejemplo, resulta nefasto para todos nosotros. ;Qué impresion han de llevarse, de
nuestros muchachos, las extranjeras? ;Qué rendimiento en el trabajo pueden dar
nuestros mosquitos la mafiana siguiente? ;Qué males fisicos no pueden desarrollarse
en el campo fisiologico? ;Qué ruina moral no representa el caso?”.”®

El gran niimero de joves, fossin d’origen mallorqui o peninsular, que van fer del
seu centre de flirteig les zones costaneres arriba al seu paroxisme 1’estiu de 1966.
L’agost, el diari alemany Die Zeit informava de les nombroses molésties provocades
pels picadors illencs a les turistes estrangeres i lamentava que les autoritats locals no
posessin fre a un fenomen que perjudicava clarament el bon nom que s’havia fet
Mallorca com a destinacio turistica. Per tal de posar-hi remei, el diari Baleares inicia
aquell mateix mes la campanya “Mantengamos limpia Mallorca de picadores y
gamberros”, amb la qual es pretenia conscienciar a la societat —als joves, sobretot— de la
necessitat de ser respectuosos amb les turistes per tal de netejar la imatge de I’illa.
Aquesta campanya incloia testimonis, cartes i articles a favor o en contra dels picadors;
un document a destacar, a mode d’exemple, és el d’una jove estrangera que publica un
escrit anonim en forma de carta oberta dirigida als picadors: “No seais tan engreidos,
sres. picadores mallorquines”, escriu la turista. “Ni la extranjera es tan tonta y ligera
como se dice aqui, ni sois vosotros tan irresistibles como creéis. Lo que pasa es que
tenemos una educacion muy diferente a las mallorquinas (...) No os pongais tan bajo,
por favor, y dejadnos en paz de una vez. Asi podrian estas turistas que vienen por varios
dias disfrutar tranquilamente de la playa y de las playas de Palma sin estar molestadas
constantemente por los Don Juanes baratos y nosotras tendriamos mejor concepto de los
mallorquines™”.

Aquesta mala imatge dels picadors es perpetuaria al llarg dels anys, si bé textos
posteriors han sortit en la seva defensa. Un exemple destacat és el de Morla, que ofereix
al seu relat una descripcid positiva d’aquest fenomen: “El contacte de estrangeres i
joves mallorquins, exotics 1 sempre ben disposats, es traduia en una simbiosi de
reciprocitat que interessava i beneficiava per igual a les dues parts: la forana 1 la visitant
(...) Els picadors no utilitzaven en cap moment la violéncia ni cap argument per
coaccionar les turistes; eren, en general, uns amants de les dones, les adoraven, les
estimaven 1, gairebé, només vivien per a elles (...) Els picadors tenien un tracte molt
respectuds amb les estrangeres i elles, en general, se sentien molt atretes per 1’home
mallorqui™®. Tan controvertits com mitificats, els picadors seran un simbol d’aquella
nova Mallorca dels anys seixanta i setanta, perd també els grans protagonistes del
despertar sexual d’una illa fins aleshores reprimida tant pel régim com per 1’Església.

% Cort, 1 d’octubre de 1962, ntiim. 432, p. 8
% Baleares, 21 d’agost de 1966, p. 7.
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3. La situacio musical de Mallorca als anys cinquanta.

L’autarquia politica del franquisme, juntament amb les limitacions que afectaven
I’oci com a conseqiiéncia de la postguerra, explica en bona part I’existéncia d’un
panorama musical gris i estancat a nivell popular: la denominada “cancién espanola”,
amb ramificacions tan conegudes com el pasdoble o la copla, era la demostraci6 més
clara d’un immobilisme cultural que queda reflectit a cangons de 1’€¢poca com
“Banderita, tu eres roja”, “Mi jaca” o “Campanera”. “Tot plegat d’'un andalusisme
alienant 1 embafador que no tenia res a veure amb els aires innovadors i1 subversius que
venien d’America i Europa i que sacsejaven la joventut de molts d’indrets del mon”,
matisa el music Tomeu Matamalas'”'. Segons E. Alvarez-Cafiizares, el franquisme
havia heretat una tradici6 musical ja rancia i obsoleta, i, en comptes de renovar-la, la
potencia'®, al igual que la musica classica, que experimenta un notable estimul gracies
a figures com Joan Maria Thomas o Ekitay Ahn, i el sorgiment de la primera delegaci6
provincial de Juventudes Musicales, 1’any 1956.

Mallorca ballava al ritme del pasdoble o els tradicionals copeos quan, poc a poc,
comencen a introduir-se noves tendeéncies que acaben per encisar al jovent local: el
bolero, el fox-trot, la rumba, el txa-txa-txa, la ranxera, el mambo... Nous registres que,
d’altra banda, provocaren un sentiment de rebuig entre el public més conservador.
Mostra d’aixo la trobem a aquesta carta, signada per “Un grupo de aficionados a la
musica de verdad” i publicada I’any 1959 a la revista Cort:

“A mi me gusta la musica. Hace tiempo, mucho desde luego, que de vez en cuando me
era agradable escuchar algiin concierto en distintos lugares de Palma. Pero aquella
filarmoénica y a la par estupenda costumbre... se ha perdido por completo. Los
altavoces cargados de absurdo estruendo de musica exotica ha pulverizado aquella
musica castiza y espafiola (...) Nuestros oidos ya no perciben la alegria que se
desprendia de nuestros pasodobles ni de las obras de nuestro género chico. ;Por qué
no hacemos campana en el sentido de ‘resucitar’ aquella musica fresca y deliciosa de
antafio? Que se queden los absurdos jovencitos de ahora con sus mambos y sus rock
and rolls. Que se queden con estos ruidos de bateria de cocina y nos dejen a nosotros —
que aun conservamos el gusto— toda la melodia y salero de la musica netamente

~ 103
espafiola que nos legaron como un dote de orgullo nuestros grandes maestros™ .

A la segona meitat dels anys cinquanta comenga a fer-se de cada vegada més
evident que quelcom estava canviant a la musica espanyola: les antigues orquestres
passen el testimoni generacional als nous conjunts, un canvi que queda perfectament
reflectit del pas de Los Transhumantes a Los Javaloyas. I al mateix temps que
augmentava el nimero de sales de festa, els joves mallorquins comengaren a fer del ball

un important ritual dels caps de setmana, la qual cosa no sempre fou ben vista. Sigui
com sigui, la llavor del canvi estava en plena germinacio.
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3.1. Context general.

“La cancion nacional fue un feudo de damas lastimeras, lloronas,
desdichadas, de mayor aceptacion que su variante masculina de
patriotas, chulos y desdefiosos que le propiciaron cierto aire
racial”.

E. Alvarez-Caiiizares.

No es pot entendre tot alld que passa a la musica dels anys seixanta a Mallorca —
1, per extensio, a les Illes Balears— sense primer haver fixat la vista en la década prévia,
remuntar-se cap als cinquanta, o fins i1 tot el darrer tram dels quaranta, resulta una
retrospectiva obligada per comprendre la importancia de tots els canvis culturals que es
viuen i com afecten a la seva societat.

La situacié de Mallorca als anys cinquanta no era gaire diferent a la de la resta
de D’Estat: el regim havia creat un model de cultura, Gnica i homogeneitzada, on la
materia musical passava per un fort filtre de control i censura. Per aixo, aquests son uns
moments en el quals s’emfatitza el patriotisme per sobre de la qualitat artistica del
producte final; es cercava espanyolitzar com fos els gusts, aficions i preferéncies de la
societat amb la intencié de legitimar el nou ordre politic i, també, consolidar una clara
dominacio cultural iniciada just a les acaballes de la Guerra Civil.

Dins d’aquest context, 1’oci hi jugara un paper cada cop més important. Als anys
quaranta, les activitats d’entreteniment i esbarjo quedaren considerablement limitades
quan el treball es va convertir en la prioritat absoluta de cada ciutada, alhora que les
vacances, en paraules de Margalida Pujals, eren practicament un somni per a la classe
treballadora'®. La lenta reconstruccié d’un pais esquingat pel conflicte bél-lic va fer que
les activitats d’oci quedessin soterrades baix 1’obligacio 1 la responsabilitat del treball;
d’aquesta manera s’entén que les innovacions tecnologiques destinades al temps lliure —
com la televisio o els tocadiscs— entrin a I’Estat Espanyol amb major retras en
comparacid a la resta de paisos occidentals. D’altra banda, 1’Església mantingué una
actitud reticent cap a tot alldo que impliqués innovacid: aixi, tatxant de “moralment
perillosos™ al cinema, la televisio o fins i1 tot misica moderna, es provoca que la societat
espanyola d’aleshores, confosa i reprimida, anés acceptant-los amb una lentitud major
que no pas la resta de ciutadans europeus.

Per tant, als anys quaranta la poblaci6 mallorquina ocupava les seves poques
hores d’oci en activitats familiars, que, per exemple, anaven des de visites ocasionals al
cinema o D’assisténcia a espectacles de tauromaquia. A mesura que ens acostem a la
decada seglient, s’observa com s’amplia el ventall de possibilitats d’entreteniment amb
I’impuls d’altres activitats d’esbarjo, com el teatre o 1’esport, amb el futbol com a
protagonista indiscutible; en canvi, la musica, sotmesa als mateixos principis ideologics
del regim i1 I’Església, estava situada a un pla més discret.

1% pujals i Mas, Margalida (2002): Oci als seixanta: miisica, cangé i sales de festa. Ed. Cort, Palma, p.

14. També és adient destacar les paraules que José Monleon dedica a aquest aspecte: “Durante siglos, el
tema (del ocio) fue imposible por la sencilla razén de que los obreros no tenian tiempo libre que
administrar. Al que le tocaba trabajar no le cabia sino hacerlo todo el tiempo que su cuerpo era capaz de
aguantar”. Monleon, José: “Mallorca, ademas del turismo” dins Triunfo, nim. 69, agost de 1965, p. 34.
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Cal destacar I’important paper de la musica classica, una preponderancia que es
reflecteix amb I’alt nimero de concerts i actes culturals centrats en les obres dels autors
espanyols més reconeguts del segle XIX i XX, com Manuel de Falla, Isaac Albéniz o
Enrique Granados. En el cas de Mallorca, destaca I’important paper que va tenir Joan
Maria Thomas: I’intérpret i compositor palmesa desenvolupa un important paper com a
difusor de ’obra de Igor Stravinsky o Claude Debussy entre el public local. Una de les
majors fites aconseguides per Thomas fou la creacio, I’any 1931, de la Capella Classica
de Mallorca, considerada ’agrupacié coral més prestigiosa de 1’illa'®®. Posteriorment, a
la decada dels anys cinquanta, realitza altres importants activitats, com la fundacié del
Coro Hispanico de Mallorca (1951) o I’organitzacié dels Festivals de Bellver (1951-
1954) juntament amb el poeta nord-america Clyde Robinson; es tractava d’una scrie
d’espectacles enfocats a un public turistic on es narraven, amb musica de fons, els
episodis més destacats de la historia de Mallorca. També cal destacar els concerts que, a
mode d’homenatge, va organitzar sobre les figures de Manuel de Falla (1953), Antoni
Noguera (1954) i Wolfgang Amadeus Mozart (1956).

Un altre dels successos més importants dins I’escena classica mallorquina ¢és el
sorgiment de les anomenades Juventudes Musicales, una associacié cultural que, basant-
se en el model francés de les Jeunesses Musicals, es dedica al foment de I’educacio 1
difusi6é musical mitjancant iniciatives com concerts, recitals o audicions de discos. Amb
el suport del corea Ekitay Ahn, director de 1’Orquestra Simfonica de Palma, o el propi
Joan Maria Thomas, la primera delegacié provincial es funda a Palma, el 26 d’octubre
de 1956, amb Joan Moll Marqués com a primer president; era una data relativament
tardana si tenim present que Madrid 1 Barcelona constituiren les seves respectives
delegacions I’any 1952. No obstant aixo, I’éxit de I’experiéncia fou notable i només deu
anys després les Juventudes Musicales ja tenien delegacions a Manacor, Inca, Soller,
Pollenca, Son Servera i Capdepera.

Front la musica classica, d’un notable component elitista 1 académic, hi trobem
un altre corrent de caracter tradicional, enfocat a les classes populars, 1 que es bifurca en
dues manifestacions diferenciades: per una banda, la musica tipicament mallorquina
representada pel ball de bot i els boleros 1, per I’altra, ’anomenada cancion espariola,
fortament recolzada pel régim a un temps d’exaltacid patriotica.

Acabada la Guerra Civil, la musica popular mallorquina —I’inica que podia
utilitzar el catala a les seves lletres— forma part d’un considerable nimero d’espectacles
de caire regionalista, on el pes estétic de la dansa o les vestimentes tradicionals hi
jugaven un paper preeminent. “Ese apego a la tradicion, ese culto apasionado y devoto a
nuestras viejas cosas y a nuestras viejas costumbres, ha hecho de Mallorca una isla con
personalidad propia y acusada que llama poderosamente la atencion de todo aquel que
nos visita”, escrivia Gaspar Sabater. “No es extrafio, pues, que la exhibicidon de nuestros
cantos y bailes populares constituyan para el turismo espectaculos inolvidables. De ahi
su proliferacion y de ahi el cultivo que de ellos se hace en casi todos los pueblos y

1% Buades i Juan, Josep Maria (2001): Intel-lectuals i produccié cultural a Mallorca durant el franquisme
(1969-1975). Ed. Cort, Palma, p. 285.

46



aldeas mallorquinas™. L’estil rep una forta embranzida als anys cinquanta, quan
Mallorca passa a organitzar el Certamen Internacional de grups de Folklore: la seva
primera edici6 es celebra el 28 de maig de 1951 al Teatre Balear (Palma). Aixd
coincideix amb 1’aparicié o consolidacié d’agrupacions folkloriques que contribuiren a
popularitzar una mica més la musica tradicional local: Aires Mallorquins des Pont
d’Inca, Brot de Taronger de Soéller, Dansadors de la Vall d’Or, Balls de Mallorca, Les
Collidores de Son Ametller o Aires de Muntanya de Selva son alguns exemples.
D’aquesta darrera, una de les més conegudes a tota 1’illa, Lloreng Capella escriu el
seguent:

“La agrupacion folclorica Aires de Muntanya, fundada por dos solteronas, beatas,
hijas de militar y encuadradas entre lo que la derecha vino a denominar gente de
orden, apostaban por las sagradas tradiciones desde una optica clerical y cedista. La
imagen de un regionalismo anclado en un ayer idealizado y evocador de unos
sentimientos ensalzados desde los pulpitos, entroncaba perfectamente con el
espafiolismo integrador de falangistas, conservadores y militares, lo que acredita a

Aires de Muntanya como un reflejo de la Mallorca que los vencedores llevaban en el

corazon™'"’.

La intensificaci6 del turisme a la segona meitat dels anys cinquanta va contribuir
a reforgar el pes de la musica folklorica mallorquina: d’aquesta forma, el ball de bot i
els boleros esdevingueren espectacles d’exhibicid davant el nombrés public estranger.
La possibilitat de fer negoci a ritme del “Copeo de muntanya”, “Jota de pagesia” o “Sa
ximbomba” s’incrementa quan comencen a fer-se les primeres compilacions
discografiques amb folk tipicament illenc, a mode de souvenir. Els primer exemples son
EP’s com Mallorca y su musica (1956) i Mallorca y sus danzas (1958) de I’ Agrupacio6
Folklorica de Valldemossa, Coros y danzas de Mallorca (1958) d’Agrupacidé Aires
Mallorquins des Pont d’Inca o el primer LP Fiesta en Mallorca (1957) del Grup Aires
de Muntanya de Selva.

De forma paral-lela, hi ha una potenciacio més que evident dels sons folklorics
importats —o imposats, segons la lectura que facem— d’Andalusia i Castella, que poc o
res tenien a veure amb la musica tipica de I’illa: aixi, a la llarga, els joves mallorquins
passaran d’escoltar-la a també tocar-la. “En Mallorca, sea por afinidad de caracteres, sea
porque el mar nos trae a todos ilusion de ser un poco romanticos, también somos, son
nuestros jovenes, filarmonicos, armoniosos y “dansaires”, explicava I’any 1955 Julio
Garcia, cap del Sindicat Provincial de I’Espectacle a les Balears. “Interpretan no solo lo
regional que denominamos folkldrico, sino el arte regional espafiol, lo tipico de nuestras
regiones espanolas, lo mismo que la jota navarra que la aragonesa; los fandangos de
Huelva; las bulerias, las tarantas de Linares, las sevillanas, ete.”1%8.

1% Cort, nim. 277, 28 de juliol de 1956, p. 2.
7 Brisas, nam. 585, 5 de juliol de 1998, p. 21.
1% Cort, nim. 244, 23 d’abril de 1955, p. 20.
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Dins d’aquesta linea, el tipus de musica que més s’escoltava a la Mallorca dels
anys cinquanta ¢és la denominada cancion espariola, amb la copla andalusa com a
maxima representant. Entre els anys quaranta i cinquanta, aquest sera un genere
d’indiscutible importancia; tanta que, de fet, capitalitzara practicament tot el gruix
d’espectacles artistics i musicals que es duran a terme a tot I’Estat. A diferéncia de
qualsevol altre modalitat musical, la can¢d espanyola catapultara a la fama a tota una
serie d’interprets, tant masculins (Miguel de Molina, Angelillo, Antonio Molina, Juanito
Valderrama, Rafael Farina,...) com femenins (Concha Piquer, Juanita Reina, Estrellita
Castro, Perlita de Huelva...), fent de I’Estat “un feudo de damas lastimeras, lloronas,
desdichadas, de mayor aceptacion que su variante masculina de patriotas, chulos y
desdefiosos que le propiciaron cierto aire racial”'®.
d’estrelles dona pas a una segona fornada que va contribuir a un major arrelament de la
cang6 espanyola entre el public; la gran rellevancia mediatica aconseguida mitjangant el

Aquesta primera generacid

cinema i la publicitat, sumada a les mateixes simpaties del régim, explica el triomf
musical de nous artistes com Sara Montiel, Marifé de Triana, Manolo Escobar i el nin
prodigi Joselito.

Dintre d’una lirica passional i castissa, plena d’amors, desamors i1 gelosies, hi
havia un clar rerefons d’un sentimentalisme patriotic. Els ritmes festius i triomfalistes
del pasdoble, I’estil on més explicitament es manifesta el nacionalisme espanyol, seran
uns dels grans protagonistes de la cronica musical d’aquesta etapa historica: “Banderita,
tu eres roja”, “Espafa caiii” o “Suspiros de Espafia”, juntament amb “Francisco Alegre”
0o “Mi jaca”, foren algunes de les tonades més emblematiques d’aquell periode,
anticipant 1’exit de posteriors pasdobles com “Y viva Espafia” als anys setanta. “Fue un
género socorrido por todos los autores musicales del momento, ya fuesen de zarzuela o
de musica espafiola”, afirma Alvarez-Cafiizares. “El pasodoble fue, sin embargo, un
poco perdedor debido a la moral nacional-catdlica de los primeros afios de posguerra.
Por ser un ritmo que animaba al baile y por ser el baile algo condenado por la Iglesia de
entonces, el pasodoble hubo de esperar pacientemente su hora. Y su hora llegd con el
apogeo de la Fiesta Nacional. Con el resurgir de los toros, se compusieron infinidad de
estos temas que animaban cualquier corrida™''°.

Mallorca també va viure de ple aquella epoca daurada del pasdoble: petites
orquestrines amateurs es dedicaven a animar 1’ambient a les places de toros, al mateix
temps que als escenaris dels teatres Principal i Liric de Palma hi triomfaven figures com
Juanita Reina, Antonio Molina o Lola Flores. No obstant aix0, el gran referent de la
cancd espanyola a nivell local fou Margalida Rodriguez, coneguda artisticament com
Estrellita de Palma. “Estrellita trajo un nuevo estilo al cancionero espafol” escriuria
Lloreng Capella. “Su voz no era un gemido ni un susurro. Mdas bien era temperamental y
contaba sus historias sin imprimirles el tono quejica de quien esta pidiendo perdon™''".

L’artista, especialitzada en els pasdobles, comenga la seva trajectoria musical a
finals dels anys quaranta, pero fou a la década segiient quan comenca a fer-se coneguda

"' DDAA (1977): La cultura espaiiola durante el franquismo. Ed. Mensajero, Bilbao, p. 340.
"0 Ibidem, p. 343.
" Brisas, nam. 562, 19 de noviembre de 1997, p. 21.
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gracies als seus primers ¢xits, “jQué bonito es el querer!” (1951) o “Manolo de mis
amores” (1952). Després d’innombrables concerts per la Peninsula, el 29 de maig de
1957 reaparegué¢ a Palma per presentar I’espectacle “de arte espafiol” Estrella de
Espaiia. Aleshores, el diari Ultima Hora ja la qualificava com “la maxima figura de la
cancién”''?. Fou I’any 1958 quan aconsegui els seus dos majors éxits musicals amb
“Tanto tienes, tanto vales™ i la versié de “Campanera”, una cangd escrita originalment
per la sevillana Ana M?* Catalan i popularitzada per Joselito, “el pequerio ruiserior”. El
23 d’octubre d’aquell mateix any actua al Teatre Principal amb I’espectacle Campanera,
aconseguint un dels majors ¢xits de la temporada: indubtablement, Estrellita de Palma
es trobava a la cima de la seva trajectoria artistica.

Malgrat el bon moment que vivia la cangd espanyola, aquesta comengava a
donar clars simptomes de desgast a mesura que s’acostava la nova década dels seixanta.
“El cisne estaba cantando de una manera aflamencada, pero presagiandola en definitiva,
su propia muerte”, subratlla Alvarez-Cafiizares'"”. La constant repeticié dels mateixos
esquemes musicals al llarg de practicament dues décades va conduir a un estancament
progressiu, la qual cosa provoca que la societat comencés a mostrar inter¢s per altres
generes d’origen estranger: per aixo, el bolero, el fox-trot, la rumba, el txa-txa-txa, la
ranxera o les havaneres aniran arrelant poc a poc entre el public jove.

Especialment destacables son els geéneres importats de la Cuba pre-
revolucionaria, com el txa-txa-txa, el mambo, la havanera i, sobretot, el bolero: tant, que
alguns intérprets arriben a convertir-se en auténtics idols pel pablic mallorqui. Es el cas
d’Antonio Machin, un artista que, des de mitjans dels anys quaranta fins la seva mort el
1977, actua a I’illa en incomptables ocasions. Joan Crespi, antic propietari de la sala de
festes Trocadero, assegurava a una entrevista que una de les cancons més famoses de
I’artista cuba, “Angelitos negros”, fou escrita a Mallorca Iany 1947: “(Machin)
trabajaba en esta sala cuando compuso “Angelitos Negros” y me pidi6 tres dias de
permiso para ir a Barcelona a grabarla™'',

L’impacte del bolero també es deixa sentir en altres artistes de Mallorca, com
Bonet de Sant Pere 1, molt especialment, Jorge Sepulveda, resident a I’illa pero d’origen
valencia. Just a aquells moments, I’emblematica “Bésame mucho” comengava a
popularitzar-se de nou, després d’anys de prohibicions i censura per una lletra
qualificada aleshores d’immoral. Abans de que el xile Lucho Gatica I’enregistrés amb
gran exit I’any 1953, les autoritats politiques locals sancionaren a Joan Segui, cap de
I’orquestra Inca Jazz, amb una multa per haver-la interpretat a un dels seus concerts'".
De la mateixa forma, Miguel de Villa, un cantant assidu als escenaris de Los Pinos va
rebre una sanci6é exemplar per haver-se atrevit a cantar en public el controvertit bolero,
a principis dels anys quaranta''®. “Se pagaron més multas por interpretar “Bésame

"2 Ultima Hora, 27 de maig de 1957, p. 14.

"SDDAA (1977): La cultura espaiiola durante el franquismo. Ed. Mensajero, Bilbao, 1977, p. 340.
"4 Ultima Hora, 26 de setembre de 1975, p. 13.

5 Brisas, nam. 1132, 10 de gener de 2009, p. 18.

1 Capella, Lloreng (1999): La Mallorca del clavell. Ed. Di7, Binissalem, p. 117.
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mucho” que las que pueden recolectarse por exceso de velocidad en las carreteras
espafiolas un fin de afio”, escriuria Capella'"’.

Tot i penetrar d’una forma més lenta, la preséncia de la musica nord-americana
també queda reflectida quan algunes de les orquestres mallorquines incorporen als seus
repertori peces de foxtrot, madison, swing i boogie-woogie. D’altra banda, el jazz
gaudia d’un menor pes, tot 1 que alguns dels musics locals (Bonet de Sant Pere, Tony
Tous o Salvador Font ‘Mantequilla’, entre d’altres) comencgaren a reivindicar-lo des dels
anys primers cinquanta, abans del boom que viuria el génere la década posterior. Méxic
també fou un altre element d’inspiracié per a I’escena musical mallorquina: les
ranxeres, sumades a I’important pes estetic de les vestimentes mariatxis, suposaren una
nota de color i exotisme per I’illa i expliquen els sorgiment de Los Aztecas. Aquest
quintet amb vocalista femenina (Luci) va centrar el seu repertori en una selecci6 de
classics dels tipics corridos mexicans, tot i que no van gaudir de massa €xit o
reconeixement a diferéncia de Los Mejicanos, que aparegueren anys després amb Paco
Ballinas al seu capdavant.

Tot 1 que la cangd espanyola seguia jugant un paper preeminent, la introduccio
d’aquestes noves alternatives musicals esquerda el seu monopoli, anticipant la gran
revolucio que es viuria a Mallorca a partir de la nova década.

3.2. Els locals i les sales de festa.

“Tito’s sigue llenando. La Posada de Jack el Negro, abarrotada. En
el Club Palma, de bote en bote. En el Hostal Bonanova no se cabe.
En Trébol, no se puede dar un paso. En Rosales faltan mesas. En
Olimpia, un exitazo. En Villa Rosa, lleno absoluto. Pero... Es que
de verdad, hay tanto publico para todos?”.

Emilio Moreno

Al marge d’altres activitats d’esbarjo com I’esport, la tauromaquia o el cinema, a
la Mallorca de finals dels anys quaranta comenca a intensificar-se el fenomen de les
anomenades sales de festa; tot 1 la manca d’informacio 1 llacunes que pot arribar a
existir sobre elles, son les grans protagonistes de 1’oci nocturn de tota una generacio de
mallorquins que cercava noves sensacions per distanciar-se del clima castis dels
pasdobles 1 la cangd espanyola. Aqui radica la gran importancia que van tenir aquests
locals especialitzats en activitats heterogenies: des de les actuacions en directe als grans
balls o, fins 1 tot, projeccions de pel-licules a mode d’improvisada sala de cinema. Se’n
documenten prop d’una cinquantena a la Mallorca de finals dels quaranta, una xifra que
anira augmentant considerablement amb el pas dels anys, en consonancia amb el
creixement turistic. El public estranger fou, de fet, qui de forma inconscient s’encarrega
d’estimular aquella indastria nocturna, al demandar alternatives d’oci a una illa
aleshores especialitzada en oferir sol, platja i calma.

El principal nucli el trobem a Palma, on aproximadament es concentrava una
trentena de sales de festa que formaven una xarxa d’importants i prestigiosos locals

"7 Brisas, nam. 1132, 10 de gener de 2009, p. 18.
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nocturns. Al capdavant hi estava Tito’s, inaugurat 1’any 1935 1 aleshores considerat com
el més popular de Palma; també gaudiren d’una gran popularitat altres sales com
Trocadero (1942-1976), Salon Ibiza (1949-1979), Salén Rosales (1946-1953), Trébol
(1942-1956), Jack el Negro (1950-1980) o La Cubana (1955-1971). Aixi descrivia
I’argenti Emilio Moreno a I’any 1950 I’ambient nocturn d’aquella nova Palma: “Tito’s
sigue llenando. La Posada de Jack el Negro, abarrotada. En el Club Palma, de bote en
bote. En el Hostal Bonanova no se cabe. En Trébol, no se puede dar un paso. En
Rosales faltan mesas. En Olimpia, un exitazo. En Villa Rosa, lleno absoluto. Pero... ;Es
que de verdad, hay tanto publico para todos?”''®,

Baix el lema de “Abierto todas las noches”, Tito’s comenca la seva activitat
I’any 1935 amb Antoni Capllonch Betti com a director'"?, quedant interrompuda I’any
segiient amb 1’esclat de la Guerra Civil. Segons Ernest Felani, component de 1’orquestra
Los Transhumantes, el local rep el seu nom del seu propietari, un enigmatic empresari
italia anomenat Tito. “Y antes —afegeix el music— habia sido propietario un inglés que
dejo la llave en la cerradura y que se fue sin pagar ni a un solo acreedor. jLa que se
armé!”'?°.

Acabat el conflicte bel-lic, Tito’s comenga a distingir-se per una ambiciosa
programacié on es barrejava la musica en viu i la dansa. A principis dels anys cinquanta
Jaime Camino es converti en el nou director de la sala: organitza els primers espectacles
de grans dimensions, que sovint incloien a més d’una vintena d’artistes sobre 1’escenari,
la qual cosa va repercutir en el preu de I’entrada: 25 pessetes. Aquesta xifra la convertia
en la sala de festes més cara de I’illa, un preu que aniria pujant de forma progressiva
amb I’afluéncia de turistes, cada cop més nombrosa, i I’augment del poder adquisitiu del
jovent mallorqui.

L’any 1955 Antoni Ferrer assumeix la direccio del local, iniciant-se una nova
etapa que culmina dos anys després amb un nou canvi de propietat i unes ambicioses
reformes de les seves instal-lacions. Per aixo, 1957 marca el naixement d’un nou Tito’s
1 P’inici d’un periode d’absolut esplendor que es perllongara al llarg de les dues décades
segiients. El music Toni Morla escriu: “La plaga Gomila no hauria estat allo que ha estat
sense Tito’s. Tot I’estiu hi arribaven taxis un darrere 1’altre continuament. Els estrangers
que baixaven d’aquests vehicles anaven elegantissims. En arribar a Titos, un porter
vestit tot de vermell amb botons daurats i1 gorra, els obria la porta. Hi entraven reis,
princeps, comtesses, duquesses, estadistes, actors i actrius de Hollywood (...) Tito’s va
donar prestigi internacional a Mallorca™'?'.

Un altre dels locals amb major concurréncia i prestigi a Ciutat fou Trébol, una
sala de festa inaugurada per Antoni Traveria —també propietari de Los Pinos i
Trocadero— I’any 1946. Situada al carrer Benet Pons, obria quatre nits a la setmana fins

8 Cort, nim. 119, 8 de juliol de 1950, p. 19.
1o Enciclopedia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 17, p. 194.
120 Brisas, nam. 457, 21 de gener de 1996, p. 20.

2! Morla, Toni (2001): Memories d’un brusquer: diccionari dels anys 60 i 70. Ed. Clayton’s Book S.L,
Palma, pp. 187-188.
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que, a partir de 1950, s’amplia a cinc. Trébol oferia una programacioé basada en les
actuacions en directe d’orquestres com la Bolero, Trocantes i Musilandia, les més
habituals als seus escenaris, a més d’incloure altres activitats alternatives, com
concursos de cant o ball. Segons les croniques de 1’época, aquesta sala era coneguda per
tenir la millor pista de ball de la ciutat i una decoracié tan original que, ben aviat, la va
convertir en centre d’atencid. A principis dels cinquanta, Cort descrivia a Trébol amb
les segiients paraules:

“Es un jardin de verano y esto en invierno es muy agradable. Hay una pérgola en el
centro con un techo enrejado por el que se deja entrever el cielo y en el brillan mil
estrellas. Las paredes no son tal, sino fachadas de casas veraniegas, copiadas de
decorados de peliculas famosas; asi, vemos alli representadas algunas fotografias de

“Escuela de Sirenas”, “La sefiora Miniver”, etc... Y todo con un colorido y una

combinacion de luces que, en verdad, parece un lugar de ensuefio”'**,

Molt propera a Trébol s’hi trobava una altra de les sales historiques de 1’oci
nocturn a Palma: el Salon Rosales. El local, fundat per Llorenc¢ Crespi I’any 1946, obria
totes les nits 1 va destacar per reunir a la seva programacié a les millors orquestres
mallorquines del seu moment, com la Brasil, Ritmo y Melodia, Angeles Negros, o Los
Suiners. L’any 1950 fou quan el director artistic Juan Giménez es posa al capdavant del
local: baix la seva gestid, Rosales experimenta un notable creixement de la seva
popularitat al contractar atraccions de prestigi internacional, com per exemple els

123 Les actuacions de musica en viu s’alternaren amb altres

mexicans Trio Calavera
shows de tematica humoristica o, fins 1 tot, projeccions de pel-licules a la pista de ball:
aquesta varietat d’oferta, sumada a uns preus populars —considerablement més
economics que els de Tito’s— va fer que Rosales fos, ben aviat, una de les sales de festa
més reconegudes de la primera meitat els anys cinquanta.

Per la seva part, el Salon Ibiza —posteriorment conegut com Jartan’s Club— va
ser inaugurat la temporada de 1949. El local, que obria de dimecres a diumenge, va
destacar aviat per la seva elegancia, tal 1 com queda reflectit als articles de la premsa
d’aleshores: “Se nota su ambiente de elegancia y distincion, que (...) haran de Ibiza el
punto de reunion de la mejor sociedad de Palma. Mil detalles que nos sorprendieron
gratamente: el servicio, la iluminacion, la pista, las orquestas, las atracciones...”'*.

A la primera meitat de la decada dels cinquanta, aquestes infraestructures
dedicades a 1’oci nocturn s’ampliaren considerablement amb I’aparicié d’una trentena
de noves sales de festa: comengava, doncs, una nova etapa per Mallorca, on aquests
locals comencen a competir entre si i cercar altres denominacions — com pista de ball o
night-club— per fer més atractiva la seva proposta.

Un exemple d’aquests nous locals és la Posada de Jack el Negro —o simplement
Jack el Negro— situada a Es Jonquet (Palma). Comencga la seva activitat a I’estiu de

'22 Cort, nim. 128, 11 de novembre de 1950, p. 16.
'3 Cort, nim. 171, 5 de juliol de 1951, p. 15.
124 Cort, nim. 1950, 30 de setembre de 1950, p. 17.
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1950, tot 1 que el seu propietari 1 fundador, Antoni Ferrer Duran (posteriorment director
de Tito’s) argumentava que la creacid es remuntava a un any abans, a 1949'%. Batejat
amb el mateix nom que la pel-licula que el francés Julien Duvivier roda a Palma (Black
Jack, 1950), Jack el Negro es converti en poc temps en el local de referéncia a la ciutat;
Ferrer, que ja posseia una amplia experiéncia dins del sector com a fundador de la
mitica bodega La Rambla, aconsegui aplicar amb éxit una innovadora formula d’oci on
es combinava la musica moderna, el folklore mallorqui, les vistes privilegiades sobre la
badia de Palma 1 la gastronomia. “Cuando abri La Posada (...) ya contaba con dos
orquestas y el mejor chef de Mallorca, que era Miquel Barcel6™, subratllava'?®. Poc
després de la seva inauguracid, Cort publica un article on es descriu amb tota mena de
detalls el nou local de moda:

“Decidimos visitar sin desplazarnos fuera de la ciudad, uno de los lugares mas frescos
y al mismo tiempo mas deliciosamente atractivos. Claro esta que nos referimos a la
flamante Posada de Jack el Negro, lugar que ya no se precisa descubrir a nadie, porque
todo el mundo ha podido comprobar que retine todos los sugestivos encantos para
ofrecer a sus visitantes la placidez de sus tardes y la distincion de ensueiio de sus
noches (...) (Turistas peninsulares y extranjeros) se muestran encantados del
magnifico panorama que se contempla, desde la mole catedralicia hasta el Castillo de
Bellver y abajo, a sus pies, el Paseo Maritimo con el puerto comercial y El Terreno al
fondo. ;No es esto espléndido? Pero, si interesante y sugestiva es la vision externa,
mas lo es todavia lo interno. Porque aqui, en la terraza veraniega de la Posada de Jack
el Negro, ha sido montado todo, hasta el mas insignificante detalle, con el mas
exquisito buen gusto, siguiendo las normas del mas depurado tipismo mallorquin. Un
detalle que agrada mucho, principalmente a los turistas, es el atuendo tipico del
personal. En suma, todo es tipicamente mallorquin, desde el molino con sus aspas
iluminadas, hasta los mas pequefios motivos decorativos. Y el ambiente familiar, de
distincion, invita a concurrir, aunque s6lo sea para descansar, distraerse y matar el
bochornoso calor y aburrimiento (...) Aparte de su estupendo servicio de bar y
restaurante, se ofrecen las mejores atracciones, mientras, por otra parte, dos orquestas
se cuidan, lograndolo sobradamente, de que se pueda bailar y danzar con verdadero
placer. jHay que ver el gran éxito que tienen las tardes en la posada! (...) Se nos
inform6 que actuardn las mejores atracciones espafiolas y extranjeras que haya en
Espafia. La seleccion de los conjuntos que actiien, sera lo que se hara con mas cuidado
y carifio. Y cada ocho o diez dias cambio de programa con gratas sorpresas para la
distinguida concurrencia”'?’.

Un dels principals punt d’oci dels anys cinquanta es vertebra al voltant del carrer
Calvo Sotelo (actual Avinguda Joan Mir6), que anava des de la plaga Gomila fins Cala
Major. “Mas alla de la plaza Gomila no habia nada. Desde Gomila hasta el Hotel Nixe
solamente habia un bar: Ca Ses Rafaletes. Nadie pasaba mas lejos de la plaza... a no ser

12 Brisas, nam. 360, 13 de marg de 1994, p. 19.
126 1bidem.

27 Cort, nim. 119, 8 de juliol de 1950, p. 22.

53



59128 129

que fuera en tranvia” ~°, explicava la propietaria del mintscul club Panchito =, un dels
primers locals d’oci nocturn que van sorgir a El Terreno. Poc temps aparegueren nous
espais, com Carrussel, Scandia, Loa, Nico, Colorado, Noray, Dijon, California... Tants
que, I’any 1963, es calcula que a la zona n’hi havia prop de mig centenar'*’. La seva
sala més emblematica fou La Cubana. Situada a un semisoterrani del carrer Calvo
Sotelo (EI Terreno), fou inaugurada I’any 1955 per Max Woiski, empresari i music
procedent de la Guaiana Neerlandesa. La seva linea musical, centrada gairebé
exclusivament en ritmes caribenys i sud-americans, triomfa rapidament i1 va servir de
plataforma de llangament per alguns nous valors de la musica mallorquina: és el cas del
manacori Guillem d’Efak, que comenga la seva carrera a La Cubana actuant baix el nom
de “Principe Guillermo”. “Un vespre, ’atzar li modifica el rumb de la vida quan s’hi
presenta I’empresari de La Cubana per proposar-li que, si tenia un calgcons negres i
parlava angles, anés a cantar al seu local”, escriu Bartomeu Mestre. “Pero si no sé¢ cantar
—va dir en Guillem—. Es igual —replica I’empresari—, els blancs creuen que tots els
negres en sabeu (...) A La Cubana, i posaren una brusa de mil colors i una maraca a
cada ma i ’incorporaren a un grup que tocaven calipsos, salses i musica del Carib”"'.

La creixent demanda d’oci que generen els visitants estrangers fa que, ben aviat,
Tito’s, Trocadero o Rosales estiguin diariament estibats de gent. La possibilitat de fer
negoci aprofitant que el turisme era un fenomen cada cop més intens, queda reflectit
amb I’aparicid de noves sales de festa a Palma destacant, per exemple, Calipso
o Sésamo, entre d’altres. Aixi doncs, conscients de la prosperitat d’aquell negoci, els
hotels incorporaran a la seva oferta de serveis night-clubs, sovint improvisats, a dintre
de les seves instal-lacions, per tal d’atreure no tan sols als seus propis clients, sind
també als mateixos residents de 1’illa. Per tant, a la darrera meitat de la década dels
cinquanta, hotels com el Melia, Playa d’Or, Costa Azul o el San Francisco inauguraran
les seves propies sales de festa, uns espais que, si bé aconsegueixen fer la competéncia a
espais com Tito’s, La Cubana o Jack el Negro, en cap cas aconseguiran assolir la fama 1
prestigi que aquests darrers tenien. No obstant, cal destacar-ne dos forca coneguts: El
Caiman (Hotel Bristol) 1 El Chico (Hotel Bahia), inaugurats el 1956 1 1958
respectivament. Aquesta formula —hotel amb la seva propia sala de festa— sera
especialment important als anys seixanta al crear-se una fortissima demanda
d’orquestres 1 grups musicals per actuar en directe als seus escenaris.

Pel que respecta a la Part Forana —i més concretament els pobles d’interior—
s’observa que 1’evolucid i desenvolupament de les sales de festa és molt més lenta en
comparaci6 a Palma: no gaudien ni del cosmopolitisme que si tenia la capital
mallorquina ni tampoc concentraven 1’alta densitat de turistes que podia tenir aquesta,
exceptuant municipis com Calvia o Llucmajor. A més, aqui s’hi afegeix un important
factor cultural: als pobles de I’interior de Mallorca estaven molt més arrelats els estils

'8 Ultima Hora, 8 d’octubre de 1963, p. 5.
12 Panchito fou inaugurat el 1 de setembre de 1953. Posteriorment fou reconvertit a bar amb el nom Olé.

B0 Ultima Hora, 8 d’octubre de 1963, p. 5.

B! Mestre, Bartomeu (2010): Balada d’en Guillem d’Efak. Ed. Documenta Balear, Palma, pp. 50-51.
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musicals tradicionals que no pas les noves tendéncies que es podien escoltar, per
exemple, a La Cubana. Malgrat aixod, s’ha de destacar una fita en tota regla com és la
fundacio del Salon Rosa —posteriorment conegut com Sala Rex— a Sa Pobla: obri les
seves portes per primer cop 1’any 1957 1, en pocs anys, ja era considerat un dels majors
centres d’oci nocturn de la Part Forana.

D’aquesta forma, la Mallorca de finals dels anys cinquanta poc tenia a veure
amb I’illa que era una década abans. El boom de les seves sales de festa va coincidir
amb la visita d’estrelles de Hollywood com Errol Flynn, Lex Barker, Ava Gardner o
Diana Dors, fent que la nit mallorquina gaudis d’un glamour especial que pocs altres
indrets a I’Estat tenien. “Amb aquell boom ens adonarem que hi havia un altre mén”,
explica Pep Alba. “Aquells moments en els que, quan la Guardia Civil entrava a un bar i
es feia, de cop, un silenci sepulcral, anaven quedant enrere. La nostra vida havia passat
de ser en blanc i negre a ser una vida en color”'**.

3.3. L’evolucio de les orquestres: de Los Transhumantes a Los
Javaloyas.

“No habia musico sin bicicleta. ;Como ibas a trasladarte a Tito’s o
Los Pinos, en El Terreno? Sélo habia servicio de tranvia hasta
medianoche. Sobre el escenario, los misicos, éramos unos dioses,
pero, de madrugada, unos parias. Yo despertaba pasiones cantando
“Bésame mucho”. ;Y qué? Cerrabamos el local... y a pedalear”.

Joaquim Escanellas

Els nombrosos canvis socioculturals experimentats per la Mallorca d’aleshores
només poden ser entesos fent una retrospectiva a través dels anys per tal de comprendre
la seva propia evolucid. Aixi, remuntant-nos en primer lloc a les décades dels anys
quaranta i cinquanta es pot entendre, amb major precisio, com penetren a I’illa bona part
de les modes 1 tendéncies musicals que protagonitzaran els cinquanta, marcant a tota
una generacid de musics mallorquins.

Els anys cinquanta son, en materia musical, una mena de frontissa entre
I’antiguitat representada pels quaranta i la modernitat els seixanta. A aquest periode
cronologic s’observa clarament com el model implantat per les orquestres de la
postguerra segueix plenament vigent: la veu, el principal element melodic, rivalitzava
amb una seccidé de vents formada generalment per saxo, trompeta o clarinet. De la
seccid ritmica s’encarregava el contrabaix, al qual s’hi afegeix posteriorment la bateria
com a element indispensable. La poca practicitat del piano, derivada de la seva
grandaria, provoca que moltes formacions musicals el substituissin per instruments més
petits 1 manejables, com el violi o 1’acordid. Pel que respecta a la guitarra, aquesta,
abans de ser electrificada, era utilitzada de forma irregular pels musics mallorquins

"2 Entrevista a Pep Alba. Realitzada el dia 20 de maig de 2011.
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abans dels anys cinquanta i, per aixo, no tindra res d’estrany que a aquesta década —
especialment a la primera meitat— moltes formacions prescindeixin del seu us.

Amb el canvi de deécada s’evidencia la clara tendéncia a reduir el seu numero de
components, per tal de que les orquestres siguin econdOmicament rendibles tant pel
empresari que les contracta com pels seus mateixos musics. El music Emilio Moreno
explicava d’aquesta forma el canvi: “Los tiempos cambian: antes, una orquesta de diez
instrumentos necesitaba diez musicos. Ahora, para doce instrumentos, con siete
musicos, hay bastante. Total: aumentos de orquestas y disminucion del presupuesto para
las empresas. jQué bien! ;Eh?”'*. Malgrat aixd, el model on s’inspiraren molts de
musics mallorquins foren Los Transhumantes, tot un referent a nivell local que la
converteix en 1’orquestra més influent de la seva generacio.

Certament, D’illa ja contava amb precedents for¢a destacables com les
orquestrines Llucmajor (1930-1933) i Marvel (1934-1936). No obstant aixo, van ser Los
Transhumantes qui aconseguiren una major rellevancia; tanta que, de fet, rivalitzaren
directament en fama i1 notorietat amb la prestigiosa orquestra catalana Rovira"**.
“Fuimos la mejor orquesta espanola de su tiempo. Y lo afirmo con orgullo”, afirmava a
una entrevista el seu bateria, Ernest Felani. “Incluso una vez, en Palma, en el Teatre
Principal, se mont6 un mano a mano entre la Orquesta Rovira y nosotros, y nos
llevamos de largo los mejores aplausos™'>>.

L’origen de Los Transhumantes es remunta poc abans de ’esclat de Guerra
Civil, fruit de la unié d’alguns reputats musics illencs. Per exemple, Felani havia
acumulat una gran experiéncia des de mitjans dels anys vint al haver format part
d’orquestres com la Mahjons Jazz. A més, té€ I’honor de haver passat a la historia com el
primer bateria mallorqui: “Abans d’ell, no n’hi havia hagut cap altre. Fou el primer”,
explica el seu fill, Antoni. “Com que a Mallorca no hi havia cap instrument semblant a
una bateria, ell va tenir que improvisar-ne una agafant un bombo d’aquests, de les
tipiques bandes municipals, afegint-li un rudimentari pedal. Després fabrica una caixa,
on hi clava amb tatxes un parxe de pell. Quan feia molta humitat, era impossible tocar
aquell invent”"°.

Junt a Felani hi trobem també a Bartomeu de Lete (piano, veu; també antic
component de la Mahjons Jazz) i Pere Singla (violi, saxo), catala de naixement pero
criat a Cuba, on es forma a nivell musical. Temps després s’hi afegiria, el pianista
Miquel Vicens Cap6. Nascut a Felanitx el 1915, Vicens es trasllada amb els seus pares a
I’Argentina entre els anys 1921-1924, época en la qual s’inicia en el mon de la musica
gracies al mestre Francesc Riera'”’. Escriu Lloreng Capella a La Mallorca del Clavell:
“De Lete va jugar un paper decisiu, ja que va ser (...) qui va descobrir el jove Miquel
Vicens a El Gato Negro, un café de meuques del carrer de la Ferreria en el qual tocava

13 Cort, nim. 119, 8 de juliol de 1950, p. 19.

134 Capella, Lloreng (1999): La Mallorca del clavell. Ed. Di7, Binissalem, p. 115.

135 Brisas, nam. 457, 21 de gener de 1996, p. 21.

"% Entrevista a Toni Felani. Realitzada el dia 6 d’abril de 2011.

137 Enciclopédia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 18, p. 113.
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el piano per un duro diari. L’estiu de 1936, Vicens havia retornat a Mallorca després
d’acabar brillantment els seus estudis de musica al conservatori de Madrid. L’esclat de
la guerra el va sorprendre a Felanitx, i va veure’s obligat a incorporar-se a files”'*®.

A diferéncia d’altres orquestres de la seva generacid, Los Transhumantes no van
aturar la seva activitat amb Desclat de la Guerra Civil'™*’, sind que, al contrari,
intensificaren el seu ritme de feina amb la incorporacidé de nous membres com Cosme
Adrover, Miquel Massot, Joan Coll (també conegut com Juanito Coll o El Viejo Duque)
1 un jove palmesa anomenat Pere Bonet Mir que, amb el temps, passaria a la historia de
la musica mallorquina amb el nom artistic de Bonet de Sant Pere. Fill dels santanyiners,
Pere s’inicia en el mon de la guitarra des de la seva mateixa infancia als carrers del barri
palmesa de Sant Pere. Després de les seves primers actuacions al Club de Regates
Sagrera, comenca a gaudir d’un creixent prestigi com a figura local després de les seves
actuacions al Café Born i haver format part de I’orquestra de Tomeu Mayans, un estatus
que s’incrementaria amb la seva posterior incorporacid a Los Transhumantes, quan ja
eren forca coneguts a I’illa.

La data de I’entrada de Bonet a 1’orquestra de Vicens i Felani és inexacta: la
manca d’informacid dificulta que es pugui fixar una data concreta, tot i que es pot situar
a la primera meitat de 1937. Aleshores, Los Transhumantes assajaven al local del Cafe
Espanyol'®’, vora de I’església de la Santa Creu: el seu repertori era realment
heterogeni, al mesclar versions de generes tan diferents com el swing, el tango o el
bolero. Dins d’aquest context, 1’aportaci6 de Bonet a I’orquestra era doblement
interessant. Per una banda, era dels pocs artistes mallorquins que era capag¢ de cantar en
anglés'!, un idioma molt poc emprat aleshores ja fos pel desconeixement que hi havia
sobre ell o per la mateixa pressio del régim, contrari a que s’emprés a la cang6 una altra
llengua que no fos el castella.

Per l’altra banda, Bonet, que apart de cantar tocava el saxo i el clarinet, es va
distingir per ser I’tnic music illenc —i, possiblement, dels primers a tot 1’Estat— que
sabia tocar la guitarra hawaiana. El music palmesa comenca a aficionar-se a aquest tipus
de so després d’haver vist el film El Pagano de Tahiti (The Pagan, 1929): “Vaig
aprendre a tocar la guitarra hawaiana a ca meva, jo, tot sol. Es un instrument de sis
cordes d’acer, harmonicament molt dificil, amb un so molt especial i dolg, i amb
diferents possibilitats d’afinaci6. El procés d’aprenentatge va ser lent: primer vaig
aprendre a tocar una corda; després dues i aixi successivament fins arribar a les sis (...)
Va ser després de veure la pel-licula El pagano de Tahiti, perqué en aquella época

138 Capella, Lloreng (1999): La Mallorca del clavell. Ed. Di7, Binissalem, p. 115.

% El music Antoni Felani recordava a D’entrevista realitzada el dia 6 d’abril de 2011 la segiient
annécdota: “Fins i tot en temps de guerra, mon pare va fer feina de music. Moltes de matinades, quan
tornava a casa, I’aturaven pel carrer la policia o els mobilitats, al crit de: “;Quien es usted?”. Ell, doncs,
els hi mostrava el carnet i els deia que era music. El deixaven fer, practicament de seguida”.

10 Portula, nam. 237, juny de 2001, p. 18.
! Brisas, nam. 392, 23 d’octubre de 1994, p. 20.
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estaven de moda les pel-licules ambientades en la Polinésia. Em vaig interessar per
aquells paisatges i per aquella musica i... m’hi vaig posar!”'*%.

A finals de 1938, Bonet abandona Los Transhumantes: la seva rivalitat amb
Miquel Vicens era for¢a coneguda per tots els seus components'*® perd, a més, cercava
millors expectatives professionals. Per aix0, dona el bot a la Peninsula establint-se a
Barcelona, on desenvolupa una intensa activitat musical amb les orquestres Gran Casino
(1939-1940), Ramon Evaristo (1941) 1 Lluis Rovira (1941). Aquesta trajectoria el
consolida rapidament com un dels artistes més populars del circuit catala, una fama que
augmenta quan, acompanyat per I’orquestra Gran Casino, va enregistrar el seu primer
gran exit: la cangd popular portuguesa “Tiroliro”. Es convertia, doncs, en el primer
mallorqui en enregistrar un disc de pissarra'** i, també, en un dels artistes més cotitzats
del seu moment a nivell nacional'*.

El buit que deixa Bonet a Los Transhumantes fou rapidament ocupat per una
jove debutant: la felanitxera Francesca Ramirez. Filla d’immigrants peninsulars, ben
aviat aconsegui destacar com una de les figures femenines més importants de la musica
a Mallorca, exercint una considerable influéncia a posteriors vocalistes com Ina Sassi o
Marujita Munar. “Des del primer dia, va suplir la inexperiéncia amb una veu excel-lent i
amb un carisma indiscutible”, escriuria Capella, décades després. “Francesca va ésser el
simbol erotic d’una década, la dels anys quaranta, a la qual, si exceptuem les
folkloriques, la musica lleugera era dominada per veus masculines. Francesca
interpretava el bolero com ningu, i el bolero era, aleshores, el ritme més sensual. D’altra
banda, el seu atreviment li va suposa assolir un titol for¢a singular, com el d’haver estat
la primera vocalista que, a Espanya, va sortir a actuar amb calgons en lloc de falda,
trenta anys després que les parisenques posessin de moda la jupe-culotte”'*®. Per la seva
part, Pep Alba explica de la seglient forma la importancia de Ramirez a 1’escena
mallorquina: “Les primeres al-lotes mallorquines que es van dedicar a la musica estaven
molt protegides, especialment per la familia. Els pares les acompanyaven, fins 1 tot, a
cada actuaci6 que feien... Pero na Francesca no. Ella era un punt 1 apart. Un cop se’n va
anar de casa seva, va dur una vida més moderna d’allo que la gent es podria pensar.
Totes, absolutament totes les cantants mallorquines d’aquella época deien que era la
reina absoluta: la que cantava millor, la més guapa, la més sensual, la que millor tipo
tenia, 1, sobretot, I'inica que s’atrevia a fer coses que ningii més de I’illa podia fer'?.
A més, també cal destacar que Ramirez fou la primera artista femenina de Mallorca que,
apart de cantar, es va penjar una guitarra a damunt d’un escenari.

Tot 1 la inestabilitat de la formacié de Los Transhumantes —sotmesa sempre a
constants canvis— I’any 1942 comenca 1’época de major exit de I’orquestra mallorquina,

2 Portula, nam. 237, p. 19.
'3 Brisas, nam. 665, 15 de gener de 2000, p. 26.
14 Cort, nim, 410, 1 de novembre de 1961, p. 15.

14> EI mateix Bonet revelava a una entrevista que, a principis dels anys quaranta, s’arriba a gastar més de
30.000 pesetes una sola nit de bauxa. Brisas, nim. 28, 25 octubre de 1987, p. 12.

14 Capella, Lloreng (1999): La Mallorca del clavell. Ed. Di7, Binissalem, p. 115.
"7 Entrevista a Pep Alba. Realitzada el dia 20 de maig de 2011.
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una notorietat que practicament es perllonga fins els finals de la década. Es convertirien
en la primera formaci6é musical de I’illa en entrar a un estudis discografics —en aquest
cas, les instal-lacions de la Casa Odedn, a Barcelona— per enregistrar cangons com
“Espiritual Transhumante” (1942), “No me pegues, mama” (1942), “Querido Honolulu”
1944), “Tres melodias” (1944) o “Unos ojos son” (1948). L’abandonament de Ramirez,
substituida per Ina Sassi, anticipa un periode d’inestabilitat que finalitza ’any 1949 amb
la dissolucié definitiva de Los Transhumantes quan Miquel Vicens decideix anar-se’n a
Meéxic'*®. Rivals, tant en prestigi com en reconeixement, Los Siete de Palma van ser,
junt a Los Transhumantes, el gran exponent de la musica mallorquina a la década dels
quaranta. Es van formar a setembre de 1’any 1942, just quan Bonet de Sant Pere torna a
Mallorca; originariament, el grup es va concebre com a un quartet vocal del qual també
formaven part Miquel Rosselld, Jaume Vilas i Josita Tenor. No obstant aixd, poc
després el grup ¢és reestructurat de nou, afegint-hi tant nous membres com
instrumentistes: Miquel Rosselld (guitarra, veu), Jaume Villagrasa (baix), Benedicto
(bateria), Josita Tenor (veu 1, ocasionalment, guitarra), Joaquin Aza (piano),
posteriorment substituit per Daniel Aracil, i, al capdavant, el propi Pere Bonet (veu,
guitarra, saxo, clarinet 1 vibrafon).

Bonet de Sant Pere 1 Los Siete de Palma van debutar amb gran exit al mitic Salo
Rigalt de Barcelona, el 3 d’octubre de 1942: seria I’inici d’una trajectoria metedrica que
arribaria a un dels seus punts algids quan, I’any 1943, enregistren la cang6 “Raska yu”
amb el segell discografic Regal. Miquel Vicens, de Los Transhumantes, explica 1’origen
d’aquesta cancd abans de que fos enregistrada per Los Siete de Palma: “Raska YU” es
una cancion antiquisima cubana, titulada “Bodas Negras”. Pedro Singla se la trajo de
uno de sus viajes. Luego, Bartolomé de Lete y Bonet hicieron los arreglos (...) Una
noche, en Tito’s, Bonet y yo nos excedimos bebiendo peppermint y la interpretamos
cubiertos con una sabana. Fue divertidisimo. Publico y Transhumantes acabamos... ;Y
yo que sé como acabamos!”'®.

Ben aviat, aquella cangd es converteix en un gran exit a nivell estatal:
I’aferradissa tonada de Bonet, inspirada en “You, Rascal You” del nord-america Louis
Armstrong, agafava part de la seva lletra del poema “Boda Negra”, obra del colombia
Julio Florez. Aix0 s’observa especialment a la primera estrofa de “Raska y™:

“Oigan la historia que contome un dia / el viejo enterrador de la comarca. / Era un
viejo a quien la suerte un dia / su unico bien le arrebaté la Parca. / Todas las noches

'8 Després de llargues gires per I’estranger i una intensa activitat musical que el porta a actuar a Canada,
Estats Units o Cuba, entre d’altres, Miquel Vicens torna a Mallorca I’any 1971 seguint actiu a nivell
musical. Pel que respecta a Francesca Ramirez, Lloren¢ Capella escriu a La Mallorca del Clavell: “Va
casar-se amb Pedro Singla i, ja desfeta 1’orquestra, ambdds continuaren fent miisica de cabaret. Els anys
seixanta actuaven als tuguris d’Algeria” (p. 115). Ernest Felani, membre de Los Transhumantes, afegeix a
(ve de la pagina anterior) la biografia del matrimoni Singla-Ramirez: “Singla que, aunque era catalan, se
habia educado en Cuba y era muy, muy liberal. Lo digo porque estoy convencido que él molded el
caracter de Francisca (...) Murieron en Barcelona. En los afios sesenta, mi hijo les topd casualmente en un
tugurio de Argel. Actuaban alli, y a ¢l le dieron una cierta pena. Francisca estaba ajada” (Brisas, num.
457, 21 gener de 1996, p. 20).

199 Brisas, nam. 392, 23 d’octubre de 1994, p. 20.
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iba al cementerio / a visitar la tumba de su hermosa / y la gente murmuraba con
misterio / “es un muerto escapado de la fosa”.

Per contra, al text original de “Boda negra”, datat de la darrera década del segle
XIX, es pot llegir el segiient:

“Oye la historia que contome un dia / el viejo enterrador de la comarca: / era un
amante a quien por suerte impia / su dulce bien le arrebato la Parca. / Todas las
noches iba al cementerio / a visitar la tumba de la hermosa; / la gente murmuraba con
misterio: “es un muerto escapado de la fosa”.

La popular cang6 de Bonet de Sant Pere i Los Siete de Palma posa de seguida en
alerta a la censura franquista, especialment per la frase principal del tema (“Raska yu,
cuando mueras jqué haras tu?”), interpretada erroniament com una critica cap a la
figura de Francisco Franco. La reproduccié accidental d’aquesta cang6 a un cinema de
Saragossa, just quan s’emetien unes imatges del dictador al NO-DO provoca un
escandol sense precedents a nivell nacional'*".

Part de la polémica venia donada per una lletra que, malgrat resulti forca
innocent a dia d’avui, era vista aleshores com tota una ofensa pels sectors més
conservadors d’una societat dominada per un fort sentiment religioés. Frases com “Su
amistad con muchos esqueletos que salian bailando una sardana, mezclando sus voces
de ultratumba con el croar de alguna rana” o “El guardian se decia con recelo: “Estos
muertos se me han revolucionado” atemptaven, a la seva manera, contra I’idea del
descans etern dels difunts. “Raska y” va ésser qiiestionada per la censura i va venir
d’un pel que no se’n prohibis la difusié”, escriu Lloreng Capella. “Possiblement els
censors no I’entengueren. I per als defensors d’una dictadura, tot allo que no s’entén és
digne de desconfianca. S’ha escrit que va ésser inicialment censurada, perque el Pare
Ripalda considera que la lletra posava en dubte els novissims de I’home: €s a dir, mort,
judici, infern i gloria”®'. A Bonet, tot i subratllar que la lletra no tenia cap mena de
connexio politica'*%, aquella controvérsia el servi per augmentar la seva popularitat, fins
el punt de que a I’any 1943 aparegué a un canconer de tirada nacional, Los cuatro ases
de la melodia (Ed. Musica del Sur) compartint protagonisme amb Rafael Medina, José
Valero i Raul Abril.

L’any 1943, Miquel Rosselld6 abandona Los 7 de Palma per formar la seva
propia orquestra: la Rosselldo de Palma. “Dejo6 el grupo por discrepancias con Bonet de
San Pedro (...) Rivalizaban entre si. Rossell6 presumia de cantar mejor que Bonet y no
se conformaba con sustituirle en los descansos”, afirmava el seu substitut, Joaquim
Escanellas (ex-Los Transhumantes)'>>. Aquest important canvi de formacié no va

150 El propi Bonet de Sant Pere afirmava ’any 1987 que aquest incident es produi a Saragossa (Brisas,
nam. 28, 25 d’octubre de 1987, p. 10), pero a una de les darreres entrevistes que va concedir assegurava
que el succés tingué lloc a Barcelona (Portula, nim. 237, p. 18).

1 Capella, Lloreng (1999): La Mallorca del clavell. Ed. Di7, Binissalem, p. 116.
32 Portula, nam. 237, p. 19.
133 Brisas, nam. 1118, 4 d’octubre de 2008, p. 20.
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frenar, en cap moment, I’éxit de Los Siete de Palma, sustentat per una solida trajectoria
discografica amb cangons com “Bajo el Cielo de Palma”, “Volvera la primavera”, “La
Chula de la Hula”, “Tu Imagen”, “Carita de Angel” o ’adaptacié castellana del foxtrot
america “Ain’t ya coming out tonight”, rebatejada com “Tim, Tom y Jim”'>*. Malgrat
I’¢xit, altres escandols perseguiren a Bonet de Sant Pere al llarg d’aquest periode.
Especialment destacable ¢és I’incident ocorregut el 24 de juny de 1944 a una
actuacio a la Plaga de Toros de Palma. Després d’uns problemes técnics amb el sistema
de megafonia, el music palmesa, visiblement irritat, es gira cap al governador civil de
les Illes Balears, Manuel Veglison Jornet, per mostrar-li el dit mig d’una de les seves
mans. “Hacia tres afos consecutivos que actuaba, con otros artistas, en un espectaculo
que se organizaba en la plaza de toros”, explicava el music una entrevista I’any 1987,
“Y, las tres veces, cuando me tocaba a mi, se rompian los micros. Ya era casualidad,
(eh? Pues, en ese tercer afno le hice un tanto, desde el escenario, al gobernador o a la

155 1~s: .
7> D’immediat,

autoridad que lo representaba. Estaba enrabiado. No sabia lo que hacia
I’espectacle queda suspés per ordre del propi Veglison: un grup de guardies civils puja a
I’escenari per emportar-se, a empentes, a Bonet de Sant Pere. El castig al music fou
exemplar: una multa de cinc mil pessetes de I’época i1 un dia al calabos. “No me resultd
excesivamente traumatico, esta es la verdad”, aclarava. “Un amigo, buen cocinero,
mestre Pep Seda, me envid una paella, una monumental paella, y varias botellas de vino.
Invité a los guardias™"®.

Los Siete de Palma es van dissoldre I’any 1946: observant-ho amb una certa
perspectiva, se’ls pot considerar no només 1’orquestra mallorquina més important de la
seva generacid (exceptuant a Los Transhumantes), sind també els responsables directes
d’una obertura estilistica a 1’escena balear al inspirar-se directament en la musica
d’America del Nord: si bé tocaven alguns pasdobles 1 boleros, la seva especialitat foren
els ritmes de foxtrot, madison 1 jazz, la qual cosa va marcar importants distancies
respecte al so de la resta d’orquestres mallorquines d’aquells moments. Pere Bonet,
aleshores un artista de prestigi, comengava la seva carrera en solitari marxant a Tanger —
un important centre d’oci a la Mediterrania occidental— on passaria quatre anys abans de
tornar definitivament a Mallorca, ’any 1951.

A principis dels anys cinquanta, 1’escena local mallorquina estava dominada per
noves orquestres clarament inspirades en el model de Los Transhumantes o Los 7 de
Palma. La manca de dades i les llacunes que presenten les fonts ens impedeix, en aquest
cas, establir una xifra exacta de les formacions musicals actives aleshores, tot i que les
diferents aproximacions que s’han fet assenyalen I’existéncia d’una quarantena
d’orquestres a I’illa. Si bé no aconseguiren la transcendencia de les d’Ernest Felani o
Bonet de Sant Pere, algunes d’elles si que van aconseguir fer-se un nom important dins
de I’escena balear:

134 E5 recomenable 1’audicié del doble CD Bonet de San Pedro (1941-1945) — Vol. 1, edidat pel segell
Gardenia-Ventura I’any 2000, que recull les seves primeres cangons i tot el material, digitalitzat i
remasteritzat, que enregistraren Los Siete de Palma.

135 Brisas, nam. 28, 25 d’octubre de 1987, p. 10.

3¢ Ibidem, p. 11.
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e Orquestra Bolero. Sorgida a la primera meitat dels anys quaranta, fruit de la
fusi6 de Las Estrellas Azules i I’Orquestra Melodians'’. Habitual dels
millors escenaris de Palma (Tito’s, Trébol, Trocadero), la formaven un total
de deu components, tots ells musics professionals procedents de I’Orquestra
Simfonica de Mallorca. Tot i que la Bolero estava especialitzada en tocar
totes les variants del jazz, va aconseguir destacar pel seu eclecticisme
musical. “Tocamos toda la musica moderna implantada hasta la fecha, desde
el fox antiguo al actual mambo™, afirmaven a una entrevista de 1’any 1952'%%,
Com el seu propi nom suggereix, un dels seus punts forts va ser la
interpretacid dels boleros especialment amb veu femenina: aixi, des de I’any
1943 incorporaren a Marujita Munar com a vocalista. La jove palmesana fou
descoberta per 1’actor i director de la companyia de teatre regional Artis,
Joan Valls, qui fou I’encarregat de fer-li la seva primera oferta professional.
“;Contenta? Lloré tanto o mas que mi madre, porque en la Postguerra la
gente era muy mojigata y te echaba la lengua encima por el solo hecho de
trabajar de noche. Pero no tuve mas remedio que aceptar la oferta, porque en
casa no entraba un real”">’. A partir del seu debut —a una festa organitzada
pel diari Baleares— es convertiria, en dura pugna amb Francesca Ramirez, en
una de les artistes femenines més populars de I’illa, especialment després
d’haver enregistrat amb el segell Columbia cangons com “Aquella noche en
Madrid”, “Dos dias”, “Castillo de Santueri” 1 “Quiero mirarme en tus 0jos”.
Tot 1 algunes aturades momentanies per motius de salut, Munar encapgalara
I’orquestra Bolero fins 1950, any en el qual s’acomiada del seu public sobre
els escenaris de Tito’s. La seva substituta fou Catalina Sastre Simonet,
coneguda artisticament com Ina Sassi: nascuda a Alar6 pero criada a Palma,
aquesta vocalista, que anteriorment havia substituit a Francesca Ramirez a
Los Transhumantes, va aconseguir convertir la Bolero en una de les
orquestres mallorquines més importants de la decada dels cinquanta.
Aleshores no tan sols procuraven tenir un repertori actualitzat per tal de
sorprendre al public, sin6 que s’en cuidaven molt de la posta en escena, amb
un gran pes del factor estétic. “En un principio, debe cuidarse y seleccionar
el repertorio; hay que comprarse toda la musica moderna que se componga,
estudiarla y a la postre tirarla si no es adaptable a nuestro estilo. Otro de los
gastos importantes es el vestir. Como minimo, cada temporada, hay que
presentarse diferentes y ya se sabe que la ropa cuesta un ojo de la cara. Otro,
es el de los instrumentos, que tiene lo suyo”, afirmaven'®. Sassi seria
substituida anys després per la catalana Marta Christel (Cecilia Puertas

157 Es considera que 1943 fou ’any de la seva creacio, si bé algunes fonts citen com a data de fundaci6
I’any 1940 (Enciclopedia de Mallorca, Ed. Promomallorca, Palma, 1988-2004. Tom 12, p. 123.)

158 Cort, nim. 172, 19 de juliol de 1952, p. 16.
'3 Brisas, nam, 562, 16 de novembre de 1997, p. 19.

10 Cort, nim. 172, 19 de juliol de 1952, p. 16.
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Xapelli) al llarg d’una temporada. La Bolero seria de les poques orquestres
de la seva generaci6é que aconseguiria sobreviure als anys seixanta, tot i que
sense I’esplendor i prestigi dels seus anys daurats.

e Orquestra Portefia. També coneguda com Tipica Portefia, fou possiblement
una de les orquestres més populars a la Mallorca dels primers cinquanta. Fou
batejada d’aquesta forma perqueé els seus dos principals components —
Domingo Triguero i Emilio Moreno— procedien de la ciutat de Buenos Aires.
Triguero fou un personatge emblematic de la nit mallorquina, a més
d’organitzar partits amistosos de futbol entre els musics de Palma amb la
penya El Tercer Hombre. Definit per Antoni Vidal com “un guaperas que
bordaba el tango™'®', Moreno s’havia forjat com a professional pels escenaris
de Madrid 1 Barcelona, pero seria al Club Nautico Salinas d’Asturies on
coneixeria a Triguero, I’any 1948. La Portenia va donar les seves primeres
passes musicals a la Peninsula, perdo el 1949 es trasllada a Mallorca,
incorporant-se a la formaci6 Antoni Mut (trompeta), Jaime Salamanca
(violi), Miquel Barceld (saxo, clarinet), Benjami Oliver Sancho (piano) i
Antoni Vidal (bateria, ex-Los Transhumantes). Si bé se la pot considerar
com una de les orquestres introductores del boogie-woogie a les Illes
Balears, Dl’auteéntica especialitat de 1’Orquestra Portefia fou el tango.
“Después de los aplausos de rigor (...) rompen el fuego con un tango muy
arrabalero, muy portefio, de allé, de la tierra lejana, lleno de sentimiento que
cantd6 Emilio Moreno”, escriu el periodista Manuel Santolaria a la cronica
d’una actuacio del 16 de setembre de 1951, a la Sala Augusta de Palma. “Esa
es la vez que oimos al cantor gaucho cantar con toda su alma. Canta con
ansia, en un puro arrebato de coraje, como si en su canto se hallase
condensada toda la nostalgia que en su corazon fluird a lo largo de una
ausencia que durard algin tiempo. Los otros dos tangos que siguen al
primero son otras dos notas de ardor. Y con estos llega la despedida. Grandes
aplausos™'®. A la tardor de 1951, la Portefia es trasllada a I’Alger, on fou
contractada com moltes altres orquestres mallorquines d’aleshores: “Hace
quince dias decia que mi alma se paseaba por Mallorca. En efecto, es asi”,
escriu Emilio Moreno. “Todo me recuerda la Isla Dorada. Desde el idioma —
que incluso hablo yo— a los artistas que de alli vienen o de alli son™'®. La
formacié després marxa a Gibraltar per tornar a Tanger amb un quantios
contracte al sald Lido Kusaal. Les continues anades i tornades, sumada al
sentiment d’enyoranca d’alguns dels seus components i la inestabilitat
politica del nord del continent africa, provoquen que a mar¢ de 1953 Antoni

1! Brisas, nam. 665, 15 de gener de 2000, p. 26.
162 Cort, num. 151, 29 de setembre de 1951, pp. 6-7.

1 Cort, nim. 157, 22 de desembre de 1951, p. 8.
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Mut, Jaime Salamanca, Miquel Barceld, Benjami Oliver i Antoni Vidal
abandonin la formaci6. Aquest darrer, rememorava la situacié de la ciutat a
una entrevista: “Estuvimos dos afios en Tanger. El norte de Africa era otro
mundo. Una mafiana me desperté con la detonacion de las pistolas y al salir a
la calle vi muertos por todos los lados (...) Se palpaba la violencia en
cualquier parte. A mi cabaret acudian muchos contrabandistas mallorquines,
muchos de ellos de mi pueblo. Alli no se comportaban como en Felanitx.
Eran insolentes y camorristas. Y se bebian el whisky a litros. Se les veia

. < 164
deseosos de diversion” .

L’abandonament dels cinc mallorquins no
significa el final de la Portefia: Moreno i Triguero recluten aviat una nova
formacié de catalans i valencians, tot i que els seus dies de gloria ja
quedaven enrere: el rastre de l’orquestra s’esvaira, poc a poc, entre les

calides nits de Tanger.

e Estrellas Negras. Fou fundada 1’any 1950 per Joan Segui, antic component
de I’orquestra Inca Jazz. La formaven un total de dotze musics, tres dels
quals eren vocalistes; entre ells destacaren la catalana Marta Christel i
I’argenti Emilio Moreno, de la Tipica Portefia. Aconseguiren donar-se a
congixer als escenaris de Rosales, per després convertir-se en assidus de
I’Olimpia (Palma). Tal fou el seu ¢exit que, segons Moreno, van ser “la

19 Després d’un

periode d’inestabilitat, provocada per la marxa del seu cantor a Tanger amb

I’orquestra Portefia, la situacid torna a estabilitzar-se ’any 1953 amb la

incorporacid del pianista Tony Tous. Segons afirma Segui, la orquestra, quan

sortia fora del pais —essencialment al nord d’Africa— passava a dir-se

orquesta que mas viajé en automodvil sin salir de Palma

Estrellas de Espafia'®, tot i que la seva activitat comenga a minvar clarament
a partir de la segona meitat dels cinquanta fins, poc a poc, desaparcixer per
complet.

e Los Trocantes. Fou una de les formacions musicals mallorquines més
emblematiques de la primera meitat dels cinquanta. A mode de curiositat,
van prendre el seu nom d’un dels primers escenaris on es van donar a
coneixer: el Trocadero. Encapcalada per Jaume Gelabert “El noi” i Miquel
Real, pels Trocantes hi van passar alguns dels millors musics de la seva
generacio: Ernest Felani 1 Joaquim Escanellas (Los Transhumantes), Joan
Segui (Inca Jazz, Estrellas Negras), Antoni Vidal (Tipica Portefia) o
Salvador Vicens. Malgrat els sortiren contractes per actuar a Suissa (1951) o
Turquia (1953), el seu ritme d’activitat comenca a ser irregular a partir de la
segona meitat dels cinquanta, desapareixent a principis de la nova década.

1% Brisas, nam. 665, 15 de gener de 2000, p. 26.
15 Cort, nim. 125, 30 de setembre de 1950, p. 17.
1% Brisas, nam. 1132, 10 de gener de 2009, p. 18.
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e Chicos de Palma. Sorgits a mitjans dels cinquanta de les cendres de Jorné y
Los de Palma, el gruix d’aquesta orquestra el formaven els germans Oliver:
David (veu, acordi6), Tomas (saxo, flabiol) i César (piano). La formacio la
completa Juan Héctor (guitarra, veu), Pedro Ayala (baix), i Amadeu
Martorell (bateria). Si bé no arribaren a gaudir de 1’éxit i prestigi de la
Bolero o Estrellas Negras, la seva activitat va intensificar-se quan, als
primers anys seixanta, abandonen el format orquestra per adoptar el de
conjunt i donar-se a con¢ixer amb el nom de Los Olivers.

Altres de les orquestres més destacades d’aquella década foren la Ritmo y
Melodia, Columbia, Marimba, Musilandia, Formentor, Florida o Brasil, entre d’altres.
No obstant, també cal destacar-ne altres formacions de la Part Forana com 1’orquestra
Creacion (Sineu), Costa Azul (Algaida) o Tropical (Llucmajor). No obstant, I’altre gran
nucli d’orquestres el trobem a la zona de Manacor, que els anys quaranta havia vist
néixer a les orquestrines Drac i Jazz. La seva escena musical va créixer amb la popular
Maryland, formada 1’any 1948: es tractava d’una orquestra que barrejava els estils més
populars entre el public d’aleshores (pasdobles, tangos, boleros), perd que també feia
alguna concessio a estils estrangers com el foxtrot o el jazz. La seva formaci6 va estar
sotmesa constantment a entrades 1 sortides de membres, destacant-ne alguns d’ells com
membres Jaume Vadell, Joan Vidal, Melcior Amer, Lloren¢ Rossello, Sergio Repiso o
Bernadi Gelabert. La orquestra Maryland destaca per la forta presencia d’instrumentacié
de vent, tres saxos i dues trompetes, a les quals s’hi afegia una guitarra, veu 1 bateria. La
formacio gaudi de notable exit no tan sols al llevant de 1I’illa, siné també als escenaris de
Palma, 1 va mantenir la seva activitat fins principis de la década dels anys seixanta, amb
el vocalista Gabriel Fuster al seu capdavant.

Més cap a la zona de Llevant, concretament a la zona d’Arta/Son Servera
apareixen a finals dels quaranta, la Orquestra Calavera, la Bohemia o la Jartan’s Jazz
(també coneguda també com Els Artanencs), totes elles de trajectoria efimera. D’aquest
indret cal destacar a Los Ronner, sorgits a la primera meitat dels anys quaranta 1 actius
al llarg d” aproximadament una deécada. “Hi desfilaren musics com en Toni 7eula, Joan
Cameta, Joan Cama, Tomeu Fena, Mateu Fena, Biel Punteta, Joan Randa (...) Tots ells
eren fills musicals de mestre Lluis que dirigia la banda 1 ensenyava els futurs musics.
Els Ronner tocaven els diumenges horabaixa a Sa Punta (...) Cobraven tres duros, o
sigui, quinze pessetes”, escriu Pep Alba'®’. Al llarg d’un temps van tenir com a membre
destacat un jove de tretze anys, Serafi Nebot, que als primers anys cinquanta abandona
la formacid per incorporar-se a I’orquestra Ritmo y Melodia, on coincidiria amb Antoni,
fill del bateria de Los Transhumantes, Ernest Felani.

La trobada de Nebot i Felani, posteriorment components de Los Javaloyas,
marca el sorgiment d’una nova generacid de musics mallorquins que queda reflectit,
gairebé de forma simbolica, en el pas del testimoni d’Ernest al seu fill, Antoni. Aixo €s

17 Preg6 de les festes de Sant Joan de I’any 2008 a carrec del miisic Pep Alba (Los 5 del Este). Recollit a
la Revista Cala Millor, nim. 266, 15 de juny de 2008, p. 8.
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una clara transicié de les orquestres als conjunts; les grans formacions d’una desena de
components es simplifiquen fins reduir el format a quartet o quintet. A principis de la
década dels cinquanta existien algunes formacions que ja presentaven aquesta
caracteristica, com Los de Acapulco, Los Kramers, Los Suiners, Los Deltas o Cuarteto
Wiylls, tot i que van ser grups d’una trajectoria curta. No obstant, cada cop de forma més
intensa, el model de I’orquestra anira quedant obsolet per donar pas a una nova fornada
de conjunts pioners representada per noms com Los Acroamas, Los Juncales i, molt
especialment Los Javaloyas, un dels protagonistes indiscutibles a la musica mallorquina
dels anys seixanta.

3.4. El ball: un dilema moral.

“Es cierto que los bailes llamados “modernos”, entre los que
podemos clasificar a todos los llamados “agarrados”, son un serio
peligro para la moral cristiana. Por esto, an en sus formas
moderadas, deben, en general, desaconsejarse, por convertirse en
ocasion proxima de pecado. Pero muchos son malos en si mismos:
por lo que significan, por los gestos y por los contactos que
permiten, y sera siempre pecado grave el bailarlos, organizarlos,
invitar a ellos y alin asistir sin grave motivo”.

Normas de decencia cristiana. Norma n°® 94.

El clima de religiositat i austeritat imposat des del final de la Guerra Civil va
provocar que moltes de les activitats predilectes dels joves —sobretot aquelles on
interactuaven ambdos sexes— passessin a ser prohibides o fortament vigilades per tal
d’evitar cap tipus de contacte fisic. La possibilitat de que homes i dones poguessin
compartir activitats d’oci, com els balls, xocava frontalment amb el clima de rectitud
moral que representava el nacional-catolicisme del régim. En aquest sentit, 1’Església no
veia cap mena de risc a les danses populars 1 tradicionals, sind6 que el problema el
creaven els nous balls arribats de 1’estranger: “Aun cuando el baile (...) no es malo, y
hay danzas sagradas y folkloricas muy honestas, es cierto que los bailes llamados
“modernos”, entre los que podemos clasificar a todos los llamados “agarrados”, son un
serio peligro para la moral cristiana”, especifica la n® 94 de les Normas de moralidad
cristiana. “Por esto, aun en sus formas moderadas, deben, en general, desaconsejarse,
por convertirse en ocasion proxima de pecado. Pero muchos son malos en si mismos:
por lo que significan, por los gestos y por los contactos que permiten, y sera siempre
pecado grave el bailarlos, organizarlos, invitar a ellos y atin asistir sin grave motivo™'®*.

D’aquests nous balls que, poc a poc, anaven arrelant dins del subconscient dels
joves destaca el que s’anomena baile agarrado: la progressiva electrificacio dels equips
sonors de les orquestres i conjunts, sumada a 1’entrada de noves tendencies musicals, va
afavorir a que els joves ballessin aferrats, establint un major contacte fisic que de forma
paral-lela ben bé podia conduir al flirteig. “El abrazo estrecho de las parejas y los roces

'S DDAA (1958): Normas de decencia cristiana. Ed. Secretariado del Episcopado Espafiol, Madrid, p.
41-42.
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inevitables vienen a ser un serio peligro para guardar la pureza de los pensamientos y
deseos”, subratllava al pamflet “;Es pecado bailar?” el canonge José¢ Codina. “El baile
agarrado moderno, que demasiado mal afiade al ya tradicional agarrado, ya de por si
muy peligroso, es una diversion que se opone a la seriedad de la vida, al buen gusto, a la
dignidad humana y a la moral cristiana (...) Acuérdate que uno de los mayores enemigos
de una juventud cristiana y feliz es el baile indecente moderno. jDuro con &1!”'®.

Davant d’aixo, el discurs de I’Església és fermament condemnatori, i des dels
anys quaranta la societat espanyola rebra tota mena d’exhortacions i adverténcies per tal
d’evitar el ball modern. El cardenal Pedro Segura afirmava amb rotunditat que els balls
eren incompatibles amb la decéncia piblica'”’, mentre que Jests Enciso Viana, bisbe de
Mallorca entre 1955 i1 1964, exposava: “La experiencia que me da el ejercicio del
ministerio sacerdotal me ha convencido que ninguna persona que frecuente los bailes
puede ser pura y que es muy dificil participar en un baile y no pecar... La que participa
en un baile es responsable de los pecados que otros, con ocasion de ella, cometan™”".
L’obsessid del pecat es perllonga fins practicament el final de la década dels cinquanta,
com queda reflectit I’any 1958 amb 1’edicio de les Normas de decencia cristiana:

“Puede pecarse gravemente en el baile. 1°, por consentir pensamientos, deseos o
complacencias libidinosas. 2°, por ponerse en peligro grave y proximo de consentirlos,
aunque de hecho no se consientan. 3°, por cooperar al pecado grave del compaifiero. 4°,
en ciertos ambientes, por escandalo para los que lo presencian. En el segundo caso,
podria excusar de pecado una grave causa, siempre que procure poner los remedios
oportunos. En el tercero, igualmente, con tal de que no se permita nada claramente
lujurioso. Y después del baile, no es menor el peligro al regresar a deshora y por lugares
solitarios (...) Otras circunstancias pueden hacer grave el baile. Por ejemplo, el ambiente
y condiciones del salon, la escasez de la luz, el vestido deshonesto, las palabras de los
que bailan, el estar estos algo cargados de alcohol, la poca edad de los concurrentes, la

falta de vigilancia de personas formales y en verdad respetables, etc”!"2,

La primera conseqiiencia clara de la pressio exercida per I’Església és la gran
confusid entre el jovent: s’havia creat un dilema moral, sobre si el ball era — 0 no — un
perill real. Mostra d’aquesta situacié d’incertesa €s 1’agra polémica reflectida a les
pagines de la revista Cort, I’any 1952, arrel d’una carta publicada a la secci6 “Cartas al
director” per part d’una jove que no entenia perque no es podien celebrar balls, ni tan
sols classics, a €poca nadalenca. Amb I’immediata contestacid, titulada “Los catolicos
no necesitamos bailar”, s’increpa a la jove amb contundéncia: “Si tiene vd. ganas de

19 Feixa, Carles (1991): “Ballar sota el franquisme”, dins Miisica, ball i cant en els moviments socials.
Revista Acacia (Papers del Centre per a la Investigacid dels Moviments Socials), num. 2. Ed. Universitat
de Barcelona Publicacions, Barcelona, p. 45-46.

' Abella, Rafael (1996): La vida cotidiana bajo el régimen de Franco. Ed. Temas de Hoy. Madrid, p. 77.
I Caballero, Oscar (1977): El sexo del franquismo. Ed. Cambio 16, Madrid, p. 18.

"2 DDAA (1958): Normas de decencia cristiana. Secretariado del Episcopado Espaiiol, Madrid, p. 42.
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bailar de esta forma tan honesta, ;porqué no lo hace en su casa? (...) Los catdlicos de
veras no necesitamos bailes de ninguna clase, ni para divertirnos ni para celebrar el
nacimiento de nuestro Redentor”'”.

Poc després, a la mateixa seccid, apareix un nou text signat per “Dos catdlicos”
on, de nou, defensen que moralitat i ball son dos conceptes antagonics: “En el bailar (...)
no le vemos ningin mal. Pero como quien se arrima al fuego, si no estd con mucho
cuidado se suele quemar. Igualmente, quien se expone a bailar, sea “rigodéon” o la
“rumba”, si le gusta mucho, bailara lo que se baile en ¢él, y si empieza por el “rigodon”
es muy facil que termine con la “rumba”, y mas en estos tiempos (...) En fin, no le
vemos la simpatia en el bailar. Igualmente se casa una chica que baila como la que no;
aun diremos mas, que la muchacha que desea casarse cristianamente, no suele ir a
buscar el novio al baile, sino que espera que el Salvador se lo mande sea como fuere”' .

La pressio exercida a les pistes de ball queda reflectida amb la forta vigilancia
existent; alguns locals palmesans disposaven d’encarregats que, a cop de xiulet,
cridaven 1’atencid de les parelles que s’excedissin amb el contacte fisic per tal de que
tornessin a guardar les distancies. A la Part Forana la situacié era molt semblant:
Gabriel Fuster, vocalista de I’orquestra Maryland, descrivia de la segiient forma com es
vivien aquells balls de principis dels anys cinquanta a el “Frontén de la Torre” de
Manacor: “Els diumenges horabaixa, al “Frontén”, de cinc a nou, feien ball i hi anava
molta gent. Les nines joves hi anaven sempre amb la seva mare o una tia que les tenia
esment. També hi solien anar parelles de nuvis i jovenells a lloure que treien a ballar les
al-lotes. Pero tot era molt ordenat 1 cast. La influencia de I’Església era molt forta en
aquell temps; ja sabeu, el pecat i tot allo de la gracia i la condemnacid eterna... Alla dins
sempre hi havia una dotzena llarga de dones d’edat que vigilaven tot el temps; si a aixo
hi afegeixes que totes les al-lotes eren pudiques i empegueidores entendreu que
resultava molt dificil desbaratar-se™'"”.

Fins practicament la segona meitat dels cinquanta, les sales de festa
mallorquines viurien aquesta repressié moral que poc a poc comenga a trencar-se quan,
gracies a la millora economica experimentada gracies al turisme, augmenten
considerablement no només el nimero de sales de festa 1 night-clubs, sin6 també¢ el dels
seus assistents. Aixi, dins d’aquest context, s’entén el ball no tan sols com una activitat
d’esbarjo, sin6 una forma amb la qual els joves mallorquins donen la pri