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Apunts sobre Buiuel

LUIS BUNUEL
(Calanda, Terol, 1900
Ciutat de Mexic, 1983)

«Al contrari del que molts d’admiradors creuen de Budiuel, la re-
daccié dels guions i la preparacié del rodatge sén summament rigo-
roses, pensades i posades en dubte continuament. Com tots els
grans, Bufiuel sap que, davant tot, un s’ha de “mostrar interessant”,
i que sempre hi ha moltes maneres de fer les coses, perd que sols
una és la bonay. .

FRANCOIS TRUFFAUT.

‘omenca a estudiar amb els jesuites a Saragossa. Més tard

es trasllada a Madrid i s'uneix a Ramoén Gomez de la

Serna, Federico Garcia Lorca i a la resta de membres de
la generacié del 27.

Va dirigir el primer cine-club espanyol i, a Paris, treballa com
ajudant d’Epstein. Un perro andaluz, escrita en col-laboracié amb
Salvador Dali, facilita la seva incoporacié al moviment surrealista.
Sobre aquest moviment diria Bufiuel: «El surrealisme em revela
que, a la vida, existeix un sentit moral del que ’home no pot exi-
mir-se. Ell em va dur a descobrir que 'home no era lliure».

A Bufiuel no li agradaven els experiments intils, ni els efec-
tes optics ni els trucatges. Preferia recrear una realitat poetica,
trenca el vel de la percepcié per commoure I'espectador, convi-
dar-lo a “mirar amb altres ulls” com defensava Vigo.

Buriuel rebutjava les simplificacions, les veritats inamovibles,
per ell el realisme no era suficient i alld imaginari formava també
part de la realitat. Una de les seves maximes era: “El cinema és la
millor eina per expressar el mén dels somnis, de les emocions, de
linstint. A Bufiuel no li agradava anar al cine, pero per altra part
tenia clara la seva importancia com a mitja d’expressié “per mos-
trar una realitat que no se pot tocar amb la ma tots els dies. Gracies al
seu propi mecanisme, ens obre una petita finestra sobre la prolonga-
ci6 d’aquesta realitat”.

A les seves pel-licules, hi ha una camera inquieta que es mou el ne-
cessari, de manera lenta, sense caure en barroquismes ni floritures
superflues, aquesta camera a penes es nota, pero en tot moment esta
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present. Es molt funcional, limitant amb els en-
quadraments els talls dins les seqiiencies. Una de
les coses que més I'apassionaven eren les estruc-
tures dualistes en els seus guions. Solia dir: “El bé
i el mal es confonen amb massa freqtiéncia a la
vida”. Per a I'elaboraci6 dels guions treballa so-
bretot amb tres excel-lents guionistes: Luis Alco-
riza, Julio Alejandro i Jean-Claude Carrieére.

A totes les seves pellicules es poden detec-
tar tota una serie de jocs i de procediments su-
rrealistes: objectes que no compleixen la seva
funcié original, objectes simbolics de muiltiple
funcionalitat, parodia, repeticions, esdeveniments
que depenen de l'atzar objectiu. El misteri, era
per ell “I'element essencial de tota obra d’art”.
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ENSAYO DE UN CRIMEN O LA VIDA
CRIMINAL DE ARCHIBALDO DE LA CRUZ

Mexic, 1955

Productor: Alfonso Patifio Gémez
Guio: Luis Buiiuel, Eduardo Ugarte
Basada en la novel‘la de Rodolfo Usigli
Fotografia: Agustin Jiménez

Musica: Jorge Pérez Herrera
Muntatge: Jorge Bustos

Durada: 89’

Fitxa artistica

Ernesto Alonso (Archibaldo de la Cruz), Miroslava Stern
(Lavinia), Rita Macedo (Patricia Terrazas), Ariadna Walter
(Carlota).

«A la nostra casa de Calanda, la meva mare tenia un armari
on guardava, dins una capsa, el corsé i les sabates que va
dur per a les seves noces, devora un brot de tarongina. A
Ensayo de un crimen i a altres pel-licules fa referéncia a
aquest armari i a objectes que hi guardava . Estic segura que
Luis no recorda fidelment aixo, pero li surt sense volery.
CONCHITA BUNUEL

«Ensayo de un crimen és una broma, un divertiment, la meva
primera intencio va ser la de crear una siutacio felig tan ab-
surda com les situacions anteriors del film. L’escena final no
esta imposada ni per la censura ni pel productor. En abso-
lut. Es al meu guié. Aixi ho volia jo. Adou Kyrou va escriure
qur era un resultat d’'un compromis comercial, un happy
ending. Res d’aixo, el final feli¢ arbitrari va ser cosa mevan.

Luis BUNUEL

Aquesta pel-licula és una prova evident de la interrelacio
del mén de la fantasia i de la realitat i es fa dificil distingir
I'un de laltre.

Segons Truffaut, a Ensayo de un crimen, Bufiuel ens mos-
trava el gran domini del flash-back invisible, del flash-back
que s’introdueix sense tallar el fil de la historia, i a més pren
el relleu quan aquesta comenca a fluixejar.

BELLE DE JOUR

Franga, 1966

Productors: Robert i Raymond Hakin
Guid: Luis Bufiuel i Jean-Claude Carriére
Basada en la novel‘la de Joseph Kessel
Fotografia: Sacha Vierny

. Muntatge: Louisette Taverna-Hautecoeur
Durada: 100’

Fitxa artistica

Catherine Deneuve (Séverine), Jean Sorel (Pierre), Michel
Piccoli (Henri Husson), Geneviéve Page (Anais), Francisco
Rabal (Hypolite), Pierre Clementi (Marcel).

«... El tema, tan suat, pens salvar-lo a base de mesclar indis-
criminadament i sense cap avis previ en el muntatge, els fets
de la protagonista, el que passa a la realitat, amb les fanta-
sies i impulsos morbosos que ella imagina. Aixi com el film
avanga, va augmentant la freqiiencia d’aquestes interpola-
cions i al final, a la darrera seqiiéncia, I'espectador no pot
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saber si el que esta passant pertany al mon objectiu o al
subjectiu de la protagonista, a la realitat a als seus somnis.
... De totes les preguntes inttils que m’han formulat sobre
les meves pel-licules, una de les més freqiients, de les més
obsessionants, es refereix a la capseta que un client asiatic
se'n du a un bordell. L'obre, mostra a les al-lotes el seu con-
tingut (nosaltres no ho veim). Les al-lotes tornen enrera es-
pantades, excepcio de Séverine, que es mostra més bé inte-
ressada. No sé quantes vegades m’han demanat, sobretot
dones: ;Que hi ha dins la capseta? Com que no ho sé, I'iini-
ca resposta possible és: El que voste vulgui».

Luis BUNUEL

«Tenia por d’anar a aquesta projeccié. En surt emocionat i
ple de gratitud. El geni de Bufuel ha sobrepassat amb molt
el que jo podia esperar. Es al mateix temps el llibre i no ho
és. Estam en una altra dimensid: la del subconscient, dels
somnis i dels instints secrets despullats de sobte. {Quina be-
llesa formal de les imatges! jQuina angoixa fisica! jl sota la
duresa, la pietat més continguda, més emocionant!».

JosePH KESSEL

La primera versio de Belle de jour va ser prohibida per la
censura. També fou rebutjada per unanimitat al Festival de
Cannes. Els elements religiosos introduien una escena ero-
tica. «L’erotisme agnostic és una cosa fresca i natural, al
contrari, I'erotisme mesclat amb cristianisme crea el senti-
ment de pecaty.

TrisTANA, 1970

Franco-espanyola

Guid: Luis Bunuel i Julio Alejandro

Basada en la novel-la de Benito Pérez-Galdds

Fotografia: José F. Agnayo

Muntatge: Pedro del Rey

Durada: 96’

Fitxa artistica

Catherine Deneuve (Tristana), Fernando Rey (Don Lope),
Franco Nero (Horacio), Lola Gaos (Saturna), Jests Fernan-
dez (Saturno).

«L’'optica de Bufiuel, inclus quan roda una historia dura con-
tinua essent la d’humor negre... Es evident que al personat-
ge de Don Lope, magnificament interpretat per Fernando
Rey, ha intentat una sintesi de tots els homes que ha retra-
tat a les seves pel-licules, des de Archibaldo de la Cruz fins Vi-
ridiana, mitjangant I'acumulaci6 d’'una massa de detalls
cruels, estranys i freqlientment intimsy.

(CATHERINE DENEUVE AL SEU ARTICLE « TREBALLANT AMB BUNUELY)

«A Franga i a Mexic, Buiuel va fer pel-licules d'un aparatos
simbolisme superrealista i de complexa posada en escena
—Un perro andaluz, EIl angel exterminador, El fantasma de la li-
bertad— pero a Espanya sempre va fer pel-licules realistes,
perque la seva penetracio a l'altre costat de les coses es-
panyoles hi descobria la superrealitat.

ANGEL FERNANDEZ SANTOS

Una seqiiéncia que defineix molt bé el pensament i
caracter de Bufuel, malgrat sigui Don Lope el protagonista,
és quan el personatge es passeja per una barriada de Tole-
do i un guardia li demana per on ha partit un suposat lladre,
Don Lope no dubta en assenyalar la direccié oposada. Bu-
fiuel ens demostra, una vegada més, les contradiccions de
I'ésser huma, de les seves grandeses i miseries.
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