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La vida és massa breu, incessant devenir
enire néixer i aprendre a viure, com un fiu,
partir cap al futur de fendresa estepadria
fravessant llums, abismes i armoar a la mar gran.

Bernat Nadal

Annie Girardot moria d'amor, il-lustrativa la
imatge d'una al-lota, lectora solitaria al pati de
butaques, és I'abandonament, la solitud del por-
ter davant el penal, per sort apunta l'alba que
no és poca cosa. Amb alguns d’aquests titulars
encetareu les col-laboracions d'aquest mes, hi
trobareu The last picture show i la reproduccio
del cartell de |la darrera pel-licula d'Isaki Lacuesta
presentada al Festival de Donosti, Los condena-
dos. Revesado parla de secrets i de mentides i
Xavier Jiménez ens situa amb La muerte en los ta-
lones, tot i que algu altre intenti introduir-nos en
la continuitat del somni. Cobos i Cortazar ja ens
varen anunciar i parlar de Dificultades a la darrera
sessid de Cuina i cinema, mentre que Francesc
Rotger ens envia a la presé per Nadal. Tanmateix
és Hazael Gonzalez que ho anuncia clarament,
plegarem el 2009.

Aquests enunciats porten a les vostres mans
el darrer exemplar en suport de paper de Temps
Moderns, setze anys, cent cinquanta-vuit nimeros,
gracies a homes maleits i dones maleides, hom-
mes et femmes fatales, per seguir el fil de Merit-
xell Farré. Amb Antonia Piza, sempre ens quedara
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la butaca per contemplar Bufuel, Alberich, Henry
King, Hathaway, Gutiérrez Alea, Berlanga o Curtiz
durant el mes de desembre i esperem que molts
d'altres en mesos vinents, esperem-ho. A part,
també el desembre, La ventana, de Ted Tetzlaff,
per il-lustrar la presentacio del pendltim volum de
TM, La psicologia infantil en el cine de Gabriel Ge-
novart, i una altra sessié de Cuina i Cinema, fent

un recorregut per la ruta de Darwin a través de
Master and Commander, aqui grata-hil.

A la portada i contraportada ho teniu tot més
ben explicat, noms i més noms de gent que creu
en el cinema, els crédits i al mateix temps el final,
THE END, dues paraules, dues sil-labes que ens
han ensenyat el procés d’ensalivacio necessari per
assaborir el que acabam de veure. Adéu i gracies.
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VISIO DIGITAL

La travessia de Paris. Claude
Autant-Lara (1956)

omédia dramatica del realitzador francés
Claude Autant-Lara (1901-1999), un dels seus

films més rellevants. El guié, de Jean Aurenche i
Pierre Bost, adapta el relat breu La traversée de
Paris (1947), de Marcel Aymé (1902-1967). Se ro-
da, entre el 7 de marg i el 9 de juny del 1956, en
escenaris reals de Paris (estaci¢ de Lyon, Rue Po-
liveau, museu Jacquemart-André...) i en els platos
de Franstudio (Saint Maurice, Val-de-Marne). No-
minat a dos premis de Venécia, guanya el de millor
actor (Bouvril) i el de la critica francesa (a la millor
pel-licula). Produit per Henry Deutschmeister per
a Continental Produzione (Roma) i France London
Films (Paris), s'estrena el 26 d'octubre del 1956.

L'accié dramatica principal té lloc al llarg d'unes
sis hores d'una nit de |'hivern de
1943, durant |'ocupacié militar
nazi de Paris, amb un proleg de
la desfilada als Camps Elisis de
I'exércit alemany i un doble epi-
leg (desfilada militar de les tropes
franceses, americanes i britaniques
i una escena a |'estacié de Lyon).
L'antic taxista en atur per manca
de benzina Marcel Martin (Bouvril),
es guanya la vida transportant, en
maletes i a peu, aliments i altres
mercaderies de contraban en el
mercat negre. Ho ha fet fins ara en
col-laboracié d'un amic que acaba
de ser detingut en el restaurant
Jacky. Inesperadament se troba
que per realitzar el treball del dia
(transport de 4 maletes amb un to-
tal de 100 kg de pes) necessita un
nou col-laborador, Grandgil (Ga-
bin). Martin és ingenu, d’'escassa
formacio, poca intel-ligéncia i geni
curt. Grandgil és fisicament fort,
viu, recita de memoria poemes de
Heinrich Heine i accepta |'encarrec
aparentment per diners. Aconse-
gueix que la seva retribucié passi
d‘una oferta inicial de 300 francs
a un total de 5.000 francs, a car-
rec de I'apurat carnisser minorista
Jambier (Funés).

El film barreja comédia, drama
i guerra (Segona Guerra Mundial).
Construeix amb precisio i riquesa
de matisos els caracters oposats
i en gran part incompatibles dels
dos protagonistes. Construeix amb
encert els personatges secundaris,

als quals dota de realisme, versemblanca i credibi-
litat suficients. Descriu amb mestria I'ambient acla-
parador que envolta la vida diaria de la poblacié
sotmesa a I'ocupacié militar. El presenta saturat
de temors, inseguretats, reserves, dissimuls, mal-
fiances, angoixes i moments de terror. Amb trets
senzills, perd segurs, mostra la xarxa inquietant
d'espiadors, confidents, col-laboracionistes, opor-
tunistes, envejosos, fanatics i folls, que actuen com
a col-laboracionistes dels nazis. La narracid, basada
en un excel-lent guié amb dialegs enginyosos, crea
una successié de situacions irdniques, burlesques i
mordaces, amb tocs d’humor negre, que en con-
junt componen un relat summament divertit. Fa Us
d'elements neorealistes i costumistes, que s'inse-
reixen en un context de trets desbaratats, consi-
derats per alguns com a propers o similars als de
Berlanga.

Un film de
CLAUDE AUTANT- LARA

Con
LOUIS DE FUNES

JEAN GABIN
BOURYVIL
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L'accié principal consisteix en un viatge al-
lucinant, d’uns 8 km, en gran part surrealista, de
dos bergants que se les veuen amb un rosari d'in-
cidéncies calamitoses. Un del principals elements
del viatge i del film és I'entorn hostil en el qual es
desplega |'accié. La seva recreacié posa de mani-
fest les aptituds narratives d'Autant-Lara (Autant
és el cognom patern i Lara el matern). Malgrat la
seva categoria, en els anys seixanta és objecte de
severes critiques per part dels joves de la nouvelle
vague. Amb sectarisme i no sense vanitat, dedi-
quen critiques similars a Clouzot, Clément i altres
realitzadors dels anys quaranta i cinquanta, avui
justament reivindicats com a grans cineastes.

Incorpora imatges dedicades a plasmar les ca-
racteristiques tipiques del Paris de |'ocupacié: el
cec que demana almoina a |'escala del metro in-
terpretant al violi “La Marsellesa”, el servei de taxi
per a transport en bicicleta adaptada de mercade-
ries, les cues per a I"adquisicié d'aliments, cans del
carrer afamegats, proliferacié de cotxes de traccié
animal (mules) per a transport de persones, la fre-
gliéncia d'Gs de la bicicleta, el consum domeéstic
d'alcohol de cremar, les restriccions del subminis-
trament eléctric, els viatges a peu per al transport
de carregues de 50 kg o més per persona, etc.
Aporta elements de desmitificacié de I’'heroisme
de la Resisténcia i de la crueltat alemanya. Compon
grups de persones diferents per raons multiples.
Malgrat aixo, reivindica la seva igualtat en dignitat,
drets i obligacions de tolerancia, solidaritat i res-
pecte. Martin simbolitza, més en la novel-la que en
el film, I'honor del proletariat, i Grandgil representa
el cinisme de la burgesia.

Sén escenes memorables la matanca del pore,
la detencié de resistents vista a contrallum com a
projeccié d’ombres, la colorista varietat de les per-
sones retingudes a la caserna de la Gestapo instal-
lada en un palau d'estil Lluis XV, I'incident d'intimi-
dacié de Grandgil en el bar, el descobriment de la
nina jueva que treballa oculta en el bar, etc.

La banda sonora, de René Cloérec (L'alberg
roig, Autant-Lara, 1951), combina marxes marci-
als, un vals que evoca la vida civil i talls de ma-
sica original descriptiva com la que acompanya
la marxa dels protagonistes i els cans que els
segueixen, el retorn a casa de Mariette, etc. La
fotografia, de Jacques Natteau (L’alberg roig), en
un blanc i negre de contrastos durs i inquietants,
situa l'accié en escenaris obscurs, opressius i
preferentment tancats, que simbolitzen el mon
real d’una ciutat presonera, vigilada i amenaca-
da. Ofereix imatges d'un bell realisme amb tocs
expressionistes, que destil-la lirisme, humanitat
i sentit poétic. Afegeix filmacions documentals
histoériques (desfilades militars), que donen su-
port al verisme del relat. &
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Apunta I'alba, que no és poca
cosa (Amanece, que No es Poco).
José Luis Cuerda (1989)

omedia desbaratada de José Luis Cuerda (Al-

bacete 1947). El guid, d J. L. Cuerda mateix,
adapta un conjunt de treballs per a una série de
tretze episodis de televisio. Quan TVE rebutja el
projecte, el realitzador decideix adaptar-lo al ci-
nema. El film es roda durant els mesos d'estiu de
1987 a les localitats d'Ayna, Liétor i Molinicos, de
la provincia d'Albacete. Produit per Jaume Borrell,
José Miguel Judrez i Antoni Oliver per a Aventuras
Comerciales S.A. i Paraiso, es projecta por primera
vegada en public el 17-1-1989 (Albacete).

L'accidé dramatica té lloc en un poble castella
d'interior i de muntanya, allunyat de tot, tot al llarg
de diversos dies de l'estiu d'un any de la segona
meitat dels cinquanta del segle passat. El film s’em-
marca en |'Espanya del subdesenvolupament, I'au-
tarquia, el nacionalcatolicisme, les misses en llati i
d’'esquena als assistents, |'analfabetisme, la igno-
rancia i les primeres motos scooter de la casa Vespa
(1954). Presenta una linia argumental ben prima,
que embasta una llarga série de gags, de comici-
tat surrealista i absurda, que exagera la singularitat
dels personatges i de les situacions, i que constru-
eix un discurs embogit, forassenyat, deliciosament
ironic i licidament critic. Combina surrealisme de-
lirant, explicacions basades en el sentit contrari o
invers al directe, en sentits paral-lels a aquest, o bé
en critiques burlesques exposades en forma de fal-
sos desbarats. L'accio gira a |'entorn d'un enginyer
(la professié de més prestigi aleshores a Espanyal),
anomenat Teodor (Resines), professor de la Univer-
sitat d’Oklahoma (EUA), que dedica el seu any sa-
batic a recorrer el pais en una vespa amb sidecar,
en companyia de son pare, Jimmy (Ciges), vidu de
fa poc. Arriben al poble per recomanacié de |'amic
Pepe. La narracid es fa des del seu punt de vista
i amb la carrega de subjectivitat extravagant dels
dos personatges.

El film mescla comedia desbaratada, critica so-
cial i surrealisme. Els gags se presenten oberts a la
lliure interpretacio de |'espectador. A parer meu,
denuncia temes col-lectius i politics, com I'aillament
del pais a través dels deliris autarquics del régim i
els temors obsessius amb els quals son vistos els
visitants de fora, siguin americans, europeus, es-
panyols o veins del poble de dalt. Se'ls conside-
ra, sense excepcions, com a invasors amb afanys
d’ocupacié, domini, espionatge i subversié. Sati-
ritza |'aparent fervor religids i els seus excessos:
dirigisme social del capella (Cassen), la seva parti-
cipaci6 en el control dels processos electorals, pro-
liferacié d’actes religiosos col-lectius i publics, etc.
Fa burla de les eleccions franquistes municipals i a
corts i dels referendums. En denuncia el caracter de
mascarades. Se'n riu dissimuladament del cap de
I'estat, el cabdill o Caudillo, al qual identifica com
la hibridacié d’una imitacié en miniatura de Napo-
led i una inversid o imitacié grotesca del general
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AMAHECE, QUE
NO ES PQCO

Eisenhover, encarnacié de la victoria de la llibertat i
la democracia sobre les dictadures nazis i feixistes.

Mostra la duresa del treball en el camp i I'ale-
gria dels pagesos que van a la feina cantant com
els set nans del conte de Blancaneus. Denuncia
amb sarcasme l'alt index de I'alcoholisme rural, la
indoléncia endémica, la proliferacié de |'adulteri
amagat, la descurada higiene personal (queixes de
la prostituta), la forca del desig, la violéncia mas-
clista, la freqiiéncia del bestialisme o zoofilia (amb
cabres), els amors ocults del batlle (Alonso) amb
Susan (Llorente), la xenofdbia que condemna a la
pitjor marginacié social imaginable aleshores (I'ex-
clusié del baptisme) el fill “il-legitim” i mulat, Ngé
Ndomo (Claxton), d’una veina del poble (Lampre-
ave), la negacio i desatencid del plaer sexual de la
dona, el dol, el culte a las aparences, la hipocresia
social, etc.

LOS IMPRESCINDIBLES

del Cine Espanol
EDICION COLECCIONISTA

-"'JOSé Luis Cuerda

M'ha semblat particularment emocionant el pa-
tetisme de |'ensenyament, a carrec del professor
Roberto (Hernandez), basat en cantics patriotics
que se senten a través de versions orquestrals im-
possibles, les quals evoquen el "Cara al sol” (him-
ne de la Falange), “Isabel y Fernando” (himne de
les JONS), “Venid y vamos todos” (himne maria),

" "Perdén, oh Dios mio” (himne penitencial), etc. Els

temes d'estudi sén d'un bizantinisme aclaparador,
d'absurda irrellevancia (tema de I'examen) i d'un
ranci anacronisme, ben simbolitzat per I'abundancia
d'animals dissecats distribuits per I'aula.

Recorda diversos temes d'importancia princi-
pal per a la societat dels cinquanta, com la "bona
mort” o mort en gracia de Déu, la santedat com a
virtut civica primera i les seves manifestacions (la
levitacié de Paquito, pare del capella, pregoner
municipal o saig, escola major i mestre campaner),
la sempre justa repressid de les alteraci-
ons de |'ordre per la Guardia Civil sota el
comandament del caporal Gutiérrez (Sa-
zatornil), aclamat com "el caporal sant”,
etc. Que a un li diguessin sant era I'elogi
més alt que es podia dir en aquells temps
d’una persona. Son escenes destacades
el didleg amb la carabassa, la detencié
del plagiador de la versié a I'espanyol
de Faulkner, la interessant lli¢d practica
de la besada a carrec d'una savia i jove
pagesa (Vega), la feli¢ sortida del sol per
I'indret que imposa la natura, al marge
de la voluntat dels que ho governen tot i
reaccionen amb un natural i just enfada-
ment quan les coses no es fan com ells
volen, I'extravagancia de la processé de
les lletanies dels angels, amb tornades en
les quals es demanen dons inesperats i
sorprenents, etc. Film de culte, especial-
ment indicat per als que varen viure els
anys obscurs del subdesenvolupament, la
miséria i la repressié de la postguerra. Es
divertit, refrescant, hilarant i captivadora-
ment intel:ligent.

La banda sonora, de José Nieto (Belte-
nebros, Pilar Mir6, 1991), ofereix una par-
titura original burlesca, ironica i de trets
surrealistes. Com a musica afegida adapta
temes tradicionals (“Valéncia”), musica co-
ral antiga (madrigals de Monteverdi), talls
festius i cancons dels dos paisos aleshores
més poderosos del mén (URSS i EUA). La
fotografia, de Porfirio Enriquez (Martin,
Adolfo Aristarain, 1997), és realista, bur-
lesca i colorista. Crea encertades composi-
cions surrealistes pures, a les quals afegeix
tocs de surrealisme magic.
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El femps que passa i el que resta

Carles Cabrera

La ciutat cremada (1976) d'Antoni Ribas (Barcelo-
na, 1935 - 2007), amb Angela Molina, Pau Garsa-
ball, Adolfo Marsillach, Ovidi Montllor, Naria Espert,
Mary Santpere o Josep Benet entre d‘altri, duu per
subtitol Del desastre de Cuba a la Setmana Tragica.
Enguany, amb motiu de la celebracié del centena-
ri d'aquest darrer esdeveniment —el més trauma-
tic de la historia catalana del xx fins a I'esclat de'la
Guerra—, aquest film de caracter netament histo-
ric, important sobretot pel fresc enciclopédic que
se n'esbossa com a telé de fons, ha estat projectat
novament a la Filmoteca de Catalunya.

Ribas, el seu director, havia debutat amb |'adap-
tacié de la peca de Martin Recuerda Las salvajes en
Puente San Gil (1967). Després presenta La otra ima-
gen (1973) al Festival de Canes, i el seglient metrat-
ge és ja La ciutat cremada, que significa el primer
succés de public del cinema catala un cop finalitzada

la llarga nit de la Dictadura i que suposa el moment
més dolc de la trajectdria del director. Altres films
posteriors sén |'aplec d'entrevistes Catalans Univer-
sals (1978), la satira El primer torero porno (1985),
Dali (1990), sobre la vida del pintor, o Terra de ca-
nons (2000), un drama situat a cavall entre la Guerra
dels Tres Anys i la no menys crua postguerra.
Catalunya es mostra descontenta amb el govern
de torn de Madrid, el qual, per primer cop dels De-
crets de Nova Planta de 1714 enca, atorgaria, al llarg
dels deu anys que s'escolen entre Cuba i la Setmana
Tragica, un primer marge de mobilitat autonomica
al Principat: es tracta de la Diputacié de Barcelona
de 1907, al front de la qual se situa Enric Prat de la
Riba, una figura politica de I'época que veiem a la
cinta convertit en personatge, de la mateixa manera
que ens retrobem amb altres membres de |'espec-
tre politic com Francesc Cambd, el doctor Robert
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o Alejandro Lerroux. El més honrat de tots plegats
és el doctor Robert, que acaba dimitint per mor del
caciquisme imperant, mentre que |'altre extrem el
representa Lerroux, |'emperador del Paral-lel, tan
exagerat que el personatge fins i tot arriba a resultar
comic a l'espectador. :

En comencar La ciutat cremada, els homes tornen
desfets, derrotats i animicament desanimats de la
Guerra de Cuba. Per6 no tothom torna empobrit de
Cuba. Frederic, per exemple, ve menant un auto,
amb un termos de la nova Coca-Cola novaiorquesa
i amb dolars a la butxaca sabedor que les pessetes
ja no valen res, perqué ha venut el negoci als esta-
tunidencs. Per ell, la fil-loxera, la Guerra i la pérdua
de les colonies han resultat positives per al pais. En
canvi, Pere, el seu germa, que s'hi contraposa com la
nit al dia, que ha restat tot aquest temps a casa, s'ha
empobrit i estan ben a punt d’embargar-lo. De res
li servira el concert economic que exigeix al govern
espanyol. Pero sén els temps els que canvien, i no
només Frederic, de manera que a la filla d'aquell,
Remei, madura i lletjona, Pere se la trobara al llit amb
Joan, un soldat, i en enxampar-los, no tindra més

e
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remei que maridar-la-hi a pesar de la diferéncia social
existent entre ells. Amb aixod entra un nou element
important del metratge, basic per entendre el peri-
ode, el conflicte social entre burgesia i proletariat,
que condui a la Setmana Tragica i, en darrer terme,
a la Guerra del 36.

Aviat es manifesta també la problematica que
mantenen |'església i els republicans, que també
desembocara a la Guerra dels Tres Anys. El Partit
Radical de Lerroux opta per I'ateisme —"aixequeu
la falda a les monges i eleveu-les a la categoria de
mares” perora en la seva senténcia més famosa—,
com també ho fan comunistes i anarquistes, i els
membres del matrimoni s'apel-len ara com a ‘com-
panys’, que és com anomena el mateix Lerroux els
cambrers dels ferrocarrils. Només el decés del poeta
Verdaguer el 1902, conegut popularment arreu com
mossén Cinto, és capag d'aplegar tots els catalans
davant el dol, també perqué el tracte denigrant que
infringi 'església a Verdaguer, desperta la inclinacié
dels anticlericals vers mossen Cinto.

Com que Pere tem que el nuvi vagi al darrere de
I'al-lota pels quartos, li ho amolla clarament, i Jo-
sep, que s'ofén, decideix prescindir de |'ajuda dels
sogres de tal manera que Remei entra en contacte
amb el mén de la classe treballadora. Uns obrers que
treballen més hores que un rellotge, que tenen les
dones i els infants també escarrassant-se en condici-
ons péssimes, i que veuen el cel obert en les grans
utopies esquerranes que nasqueren al segle Xix, com
I'anarquisme. Per aixo, estudien esperanto, |'idioma
internacional, per tal com els obrers no tenen patria
i s'han d'agermanar contra uns patrons que, segons
ells, s'amaguen al Principat sota la disfressa del ca-
talanisme burges. Aquest obrerisme de vegades es
manifestava en accions violentes, i Josep participa
en el descarrilament d’'un tramvia, pero l'alliberen
merces a la intervencié del seu sogre, i com que ja
s'ha convertit en pare de familia, deixa la lluita i entra
a fer amb la familia de la dona.

Arran de la Setmana Tragica de 1909, ens endins-
em en la segona i darrera meitat del film. La gent que
tenia diners, si pagava, podia alliberar llurs fills d'anar
a la Guerra del Marroc, pero Josep, que ara ja té un
fill en edat de combatre, li ha d'enviar perqué aquest
hi vol lluitar voluntariament. Pero els catalans pobres,
que no tenen més alternativa que veure'ls partir a un
conflicte armat que no té res a veure amb Catalunya,
organitzen una vaga i la porten votada a l'església,
que associen amb els poderosos. S'incendien aixi els
primers convents i esglésies: els capellans i monges
s'han de refugiar a les cases, mentre s’organitzen
les barricades pels carrers amb pedres, andromines
i mobles vells. A Madrid, per tal que la taca d'oli no
s'estengués per tot |'Estat, estigmatitzaren ben prest
la vaga com una maniobra separatista, mentre que
els revoltats intentaren implicar-hi tota la provincia.
Reforcats amb tropes dutes de fora, els militars en-
cerclaren i finalment sufocaren definitivament una
rebellié en qué Josep, com quan era jove, com si el
temps no s'escolés per a ell, se situa novament del
costat dels rebels. @



Sports Night, el primer tast de la férmula Sorkin
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Fins al moment, Aaron Sorkin ha creat —ha con-
cebut i ha escrit— tres séries de televisio. Segons
els patrons comercials televisius, d'aquestes tres, no-
més una ha triomfat: L'ala Oest de la Casa Blanca
(1999-2006), que durant set temporades —ni més ni
menys que 155 episodis— va narrar les interioritats
—professionals, ideologiques, afectives i morals—
d'una administracié demaocrata manejant el timé del
poder executiu dels EUA.

Avalat per |I'éxit de critica i de pdblic de L'ala Oest,
Sorkin va intentat repetir la jugada amb Studio 60
on the Sunset Strip (2006-2007), en qué relatava les
aventures i desventures dels responsables —guionis-
tes, productors, realitzadors i actors— d'un late show
humoristic setmanal en una cadena de televisié nord-
americana. El pressupost elevat i les baixes audiénci-

~ es obligaren a tallar la série després d’emetre’n una

Unica temporada, que tanmateix és excel-lent. Una
mala sort similar havia tengut el primer projecte tele-
visiu de Sorkin, Sports Night (1998-2000), una sitcom
que oferia un retrat de les bambolines d'un progra-
ma d'esports també televisiu. De totes tres séries,
aquesta és segurament la menys coneguda entre el
public, pero el fet de ser la primera que Sorkin va
crear la revesteix d'un especial interés. Diguem que
I'espectador hi pot trobar tots els ingredients marca
de la casa del seu creador. El que podriem anomenar
“la férmula Sorkin”.

L'esmentada féormula consisteix en una mescla
perfectament precisa de brillantor intel-lectual, di-
versié un punt esbojarrada i emocions sempre des-
bordades o a flor de pell. O el que vendria a ser el
mateix: totes les séries d’Aaron Sorkin —igual com
algunes de les millors pel-licules que ha escrit, llegei-
xi's El president i Miss Wade i La guerra de Charlie
Wilson— sén intel-ligents, divertides i sentimentals,
sense que el coctel resulti mai indigerible o quedi en
cap moment descompensat.

Tenint en compte |'escassa qualitat d'una part
important del periodisme esportiu que es practica
awui en dia, pareix gairebé impossible que es pugui
inventar un producte audiovisual d'envergadura pre-
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nent com a protagonistes un equip d’homes i dones
que Unicament tenen |'objectiu comu de tirar enda-
vant cada nit un programa d'esports. | més impos-
sible pareix encara que el resultat final constitueixi
una explosié —creible— de saviesa, alegria vitalista,
profunditat moral, i sentiments reals i compartibles.
Aqui és, pero, on entra en joc la magia de Sorkin,
un escriptor que, si manté el llisté creatiu durant els
propers vint anys, sera perfectament mereixedor —i
no és una exaltacio hiperbolica de fanatic— del Premi
Nobel de Literatura. Quan em referesc a la magia
de Sorkin basicament vull dir que és capac d'agafar
qualsevol context i qualsevol matéria primera —en
aquest cas, el mén de la televisio i el tema dels es-
ports— i convertir-ho, no només en una metafora del
mon, siné també en un terreny en qué totes les idees,
dilemes étics, sentiments, humors, passions i pulsions
hi caben.

Igual com la immensa majoria de personatges que
posteriorment han sorgit de les tecles de |'ordinador
de Sorkin, els protagonistes de Sports Night son lles-
tos, erudits i sensibles, lucids i enginyosos, nobles

i apassionats. No només creuen en el que fan sind

que a més s'ho estimen. | no només s'estimen el que
fan siné que també estimen —amb una lleialtat que
posa la pell de gallina i es contagia als espectadors—
aquells companys o amics amb qui ho fan. Alguns
critics han pretés veure un problema o un defecte en
aquesta propensié de Sorkin per fabricar caracters i
situacions millorats i ennobilits, infinitament superiors
als caracters que pul-lulen pel carrer o a les situacions
que es donen en la realitat. Perd aixd és tan estlpid
com retreure a Shakespeare que fes pensar i parlar
un princep daneés jove i torturat com el filosof més
profund de la historia, o com recriminar-li a Oscar
Wilde que posi lapidaries frases fulgurants en boca
de dames més aviat superficials i frivoles.
Precisament, si un mérit no se li pot regatejar a
Sorkin és el d'oferir a la gent una versié millorada del
que habitualment som i fer que resulti enlluernadora i
tanmateix versemblant. El procediment usual, en art,
és justament el contrari: oferir el retrat d'una colla de
personatges més aviat lamentables, o especials en
la seva baixesa i terribilitat, i forcar els espectadors
a qué s'hi vegin inquietantment reflectits: aixo és el
que feien, per exemple, Balzac i Dostoievski, i també
el gque ha fet més recentment David Chase amb la
també memorable série Els Soprano. Sorkin, pero,
aconsegueix que la gent es vegi reflectida en allo de
més positiu, noble, superior, culte i benefactor que hi
ha en els seus personatges, ben bé com si rescatas
de les profunditats de I'anima humana alld que ens
justifica i ens salva. | el més important és que ho acon-
segueix fent riure i fent plorar, farcint amb acudits
genials i alhora amb dosis d'alta cultura les seves his-
tories i els seus dialegs. Es el que déiem de la férmula
Sorkin: tan intel-ligent, tan divertit, tan sentimental. =
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ctubre aixeca el telé i tota una série de pel-

licules esperades i desitjades surten a escena
per al judici i el plaer enorme de critics, public i ci-
nefils en general. Mir la llarga cartellera de novetats
i em sorprén la llista de films de qualitat en qué la
sinceritat, |'aire del documental, la comeédia, el drama
o l'accié sén estimulants que conviden —conviden i
exciten— a la participacio cinematografica. De tota
I'oferta he volgut triar tres cintes notables sense cap
relacié tematica o formal entre si: Agora, Si la cosa
funciona i Monica del raval, dirigides, respectivament,
per Alejandro Amenabar, que torna després de I'im-
pacte de Mar adentro; Woody Allen, superada I'etapa
catalana de Vicky, Cristina, Barcelona, i un recupera-
dissim Betriu.

Agora (cinquanta milions d’euros de pressupost,
quasi res) és sense dubte I'aposta econdomicament
més arriscada del seu director, un Alejandro Amenabar
que dia a dia, pellicula a pellicula, confirma, d'una
banda, estabilitat i, de Ialtra, talent i seguretat en
cada projecte que posa en marxa. Des de la ja miti-
ca Tesis, que a tants va enlluernar, 'estrena dels seus
projectes desperta interés i emocié també. Amenabar
és director que sorpren i que crida I'atencié per la
varietat i la dispersié dels temes que aborda. Els titols
ho evidencien: Abre los ojos, Los otros i, de manera
relativament recent, el gairebé documental de caire
humanistic, psicologic i de denuincia social que sen-
se dubte era, és, Mar adentro, un prodigids treball
interpretatiu de Javier Bardem. Per regla general, el
cinema d'Amenabar sempre ha rebut bones, excel-
lents critiques. Ara —i tota opinié és perfectament
respectable i aixi cal valorar-la— la tendéncia ha variat
i el panorama sembla que no és tan lluminds com fa
tot just dos dies.

Crec que Agora és una molt bona produccié i té
conceptualment molta forca. Alga I'ha classificat de
film anacronic. Potser. Fer-ne a hores d'ara una de
romans, un péplum, sembla efectivament un anacro-
nisme. Queden lluny els temps aquells de Ben Hur,
Espartaco o La caida del Imperio romano. Perd és
una mena de vent poderds en contra que supera amb
sensibilitat i talent. Es una pellicula sobre la religio,
sobre totes les religions quan assoleixen un caracter,
una furia dominada —mal dominada— per la intrans-
igéncia que provoca violéncia. Es la lligo moral que
desprén Agora. | aixi cal considerar-la. Simplement. La
cinta obre la temporada 2009-10.

Woody Allen, a banda de lloes i critiques, imper-
térrit i ferm, continua fidel a si mateix en la manera
d‘entendre el cinema. Al vell estil dels classics de Ho-
llywood, roda una cinta cada any. Potser és un risc
excessiu. Perd és el seu taranna. | aixo vol dir que ara
com ara l'autor de La rosa purpura del Cairo presenta
una filmografia de més de 40 pel-licules amb resultats
més que satisfactoris. Allen és un classic indiscutible.
Massa titols? Tal vegada. Ara, amb Si la cosa funciona,
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recupera un guié escrit fa trenta anys per |'actor Zero
Mostel. Mort |'actor, el projecte queda aturat. Allen
recupera el vell projecte amb la personalitat de Larry
David, actor que ha popularitzat la serie americana
Seinfeld, que déna vida al protagonista principal, una
mena de remake del director america, com ja féu —
perd era una altra historia— amb Kenneth Brannagh
a Celebrity, una joia no excessivament valorada en
el seu temps. Si la cosa funciona, en queé els acudits
s'apleguen de manera continuada i febril, esta es-
tructurada a I'estil Broadway Danny Rose —el millor
treball interpretatiu davant la camera de Mia Farrow,
excepcional pla a pla—, la comédia flueix i es desen-
volupa a ritme tranquil i pausat. Woody Allen, després
de les seves aventures londinenques i barcelonines,
recupera el seu sempre estimadissim Nova York.

Francesc Betriu és director d'irregular, sovint des-
concertant, trajectoria cinematografica. Expert en el
sainet més agosarat i atrevit, Furia espanola, interpre-
tada per Cassen, recull totes les velles passions hispa-
niques arrelades entre nosaltres: la politica, el sexe i
el futbol. Satir oportl i perfecte, combina talent amb
altres produccions de categoria inferior. Amb Mo-
nica del raval —excel-lent 'actriu principal, Ménica
Coronado—, torna als seus magnifics origens filmics,
encara que no als temes que més el caracteritzaren
al llargs d'aquells anys. Aqui, trasllada la camera al
vell cor del Raval barceloni, que ara s’ha convertit en
tema de les primeres pagines dels diaris. | ens acosta,
amb nirvi i sobrietat narrativa, a la personalitat oberta
i clara d'una prostituta anomenada Monica. «Els fets
i el personatges descrits en aquesta», aixi s'obre al
cinta en clara adverténcia prévia do