Les advertéencies de Klaatu

Guillem Fiol Pons

FROM OUT OF SPACE....
A WARNING AND AN ULTIMATUM!
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Any 1951. La Segona Guerra Mundial fa uns anys
que ha mort, pero els seus dramatics anys de
vida han deixat una empremta dificil d'esborrar en
el context internacional. Europa esta en procés de
recuperacio dels desastres humans i infraestructu-
rals causats pel conflicte. Els Estats Units i la Unid
Soviética, que havien lluitat contra un enemic comu
anomenat nazisme, es preparen per protagonitzar
les tenses décades de la Guerra Freda, mentre la
resta del mdn es demana cap a on derivara la mos-
tra de poder nuclear oferida pels americans en el
trist episodi d'Hiroshima i Nagasaki. En aquesta
complexa situacid, el guionista Edmund H. North
i el director i antic muntador Robert Wise es com-
prometen a donar forma al film The day the Earth
stood still (esplendid titol que a Espanya seria mo-
dificat pel més directe Ultimatum a la Tierra). La
tematica en certa manera espacial d'aquest titol
marcaria també els anys finals de la carrera de Wi-

se, amb titols com La amenaza de Andrémeda (The
Andromeda strain, 1971) i a Star Trek, la pelicula
(Star Trek, the motion picture, 1979), tot i que és
la seva obra del 1951 la que més s'ha conservat en
la memoria cinematografica de molts espectadors.

Any 2008. La situacié internacional passa per
una greu crisi economica. La relacié entre Occident
i Orient és convulsa. Governants i ciutadans inten-
ten trobar solucions, pero tothom sembla estirar la
corda en direccions oposades. A més, les tisores de
la sostenibilitat amenacen de tallar-la abans que la
politica o I'economia I'acabin rompent. La produc-
tora 20th Century Fox creu que és el moment per
posar sobre la taula una nova versié d'Ultimatum
a la Tierra, sota la direccié de Scott Derrickson,
encarregat de gestionar uns mitjans forca amplis i
amb una parella protagonista de presencia intermi-
tent a la constel-lacié cinematografica de Hollywo-
od, Keanu Reeves i Jennifer Connelly.

Entram, aixi, en el relliscés camp del remake,
un concepte que en si mateix sol dur associades
connotacions negatives. No manquen exemples
de remakes certament nefasts, des d'Un crimen
perfecto (A perfect murder, Andrew Davis, 1998)
a Psycho (Gus van Sant, 1998), totes dues basades
en films d'Alfred Hitchcock. Pero també és cert que
alguns remakes han resultat ser pel-licules més que
notables, com La cosa (The thing, John Carpen-
ter, 1982), basada en un film realitzat el mateix any
que Ultimatum a la Tierra, El enigma de otro mun-
do (The thing, Christian Nyby, 1951), o fins i tot el
King Kong de Peter Jackson (2005), nova versié del
classic de Merian C. Cooper i Ernest B. Shoedsack
(1933). Tampoc no es pot oblidar, per altra banda,
que el fenomen del remake no és exclusiu del ci-
nema contemporani, sind que ja se’'n troben exem-
ples molt anteriors: recordem, per exemple, que
Gordon Douglas s'atrevi a rodar Hacia los grandes
horizontes (Stagecoach, 1966), remake del clas-
sic western La diligencia (Stagecoach, John Ford,
1939), que Sergio Leone va dirigir |'espléndida Por
un punado de ddlares (Per un pugno di dollari,
1964) a partir del film d'Akira Kurosawa Mercena-
rio (Yojimbo, 1961) i que Los siete magnificos (The
magnificent seven, John Sturges, 1960) és, obvia-
ment, un remake de Los siete samurais (Shichinin
no samurai, Akira Kurosawa, 1954). Hitchcock ma-
teix realitza el 1956 El hombre que sabia dema-
siado (The man who knew too much) a partir del
film homoénim que ell mateix havia realitzat el 1934,
encara durant la seva etapa anglesa. Fins i tot, al-
tres directors de qualitat més que contrastada es
varen decidir per projectes que, si bé no poden ser
qualificats estrictament de remakes, si que tenen
moltes analogies amb altres titols de la seva pro-
pia filmografia; estic pensant, per exemple, amb el
que féu John Ford entre Dos cabalgan juntos (Two
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rode together, 1961) i Centauros del desierto (The
searchers, 1956) o els estrets vincles que va establir
Howard Hawks entre El Dorado (Eldorado, 1966) i
Rio Bravo (Id., 1959).

Per tant, el fenomen del remake no crec que
hagui de ser rebutjat per principis, siné que hauria
de ser afrontat sense els prejudicis que semblen
acompanyar-lo' sempre que se n’anuncia un a les
nostres cartelleres, com és el cas d'Ultimatum a
la Tierra, titol de dos films amb alguns trets sem-
blants, perod prou diferents alhora i cadascun forca
interessant a la seva manera.

El primer dels dos en sentit cronologic conta
I'arribada a la Terra d'un extraterrestre amb forma
humana que es desvetlla com a representant d'una
espécie de Nacions Unides galactiques amb la mis-
sié d'intentar convéncer els humans que abando-
nin els programes d'armament atomic, que poden
arribar a posar en perill fins i tot |'existéncia d'al-
tres planetes. L'extraterrestre, anomenat Klaatu, ve
acompanyat de Gort, un letal i indestructible robot
que reacciona contra el provocador de qualsevol
tipus de violéncia i que forma part d'una cos de
policia que garanteix que cap planeta s'atreveixi a
atacar-ne un altre. El missatge antibel-licista del film
queda suficientment a la vista amb aquest planteja-
ment, aixi com també |'adverténcia sobre els perills
de la cursa armamentistica que americans i russos
comencaven a desenvolupar per aquelles dates.

Tractant-se d'un producte de série B, no es po-
dia demanar que el film fos un prodigi en termes
d’espectacularitat, pero els efectes especials son
bastant convincents per a |'época, encara que, vists
pels ulls dels nostres dies, semblin practicament
prehistorics. Tenen, aixo si, la gracia de la ingenui-
tat que caracteritzava aquest tipus de produccions,
quan els extraterrestres encara ens visitaven amb
plats voladors que suraven, més que no pas volar,
per sobre de les nostres ciutats. Poc encertat resul-
ta el disseny del robot Gort, gens inquietant i més
digne d'un home de llauna futurista que d’un robot
amb totes les de la llei. Obviant aquestes compren-
sibles mancances, la pel-licula no deixa d'oferir al-
gun moment de gran impacte catastrofista, com és
I'escena en que els extraterrestres deixen la Terra
sense energia durant mitja hora: la successié de
plans que mostren com el mén sembla quedar-se
quiet (d'aqui ve el titol original del film) causen
I'impacte desitjat, fins i tot els plans generals de
maquetes de ciutats europees que també pateixen
I'efecte del poder alienigena.

El punt fort d’aquesta primigénia Ultimatum a
la Tierra recau en la quotidianeitat que North i Wi-
se van voler incorporar a la historia que contarien:
I'advertencia venia d'un planeta llunya, pero havia
de ser sentida per |'espectador de carrer que havia
decidit pagar una entrada de cinema com si se la
fessin a ell directament, com si en sortir de la sa-
la es pogués trobar |'ovni inquietantment reposat
sobre la gespa de qualsevol parc de la seva ciu-
tat. A aquest efecte de proximitat hi contribueixen
en gran mesura els dos actors protagonistes, un
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Michael Rennie que, tot i tenir una sensible pre-
sencia fisica, no respon al canon de |'etéria estre-
lla cinematografica, i una Patricia Neal certament
convincent en el seu paper de mare vidua i amb un
caracter suficientment seré com per acceptar con-
vertir-se, per necessitat, en la ma dreta de Klaatu
en el seu intent de transmetre el missatge d'adver-
téncia als humans. Pero, obviament, la quotidiane-
itat en la narracié d'una historia de ciéencia-ficcid
s'ha d'aconseguir per altres mitjans més enlla de
les interpretacions, i aixd ho fa Wise a través de la
constant inclusié de plans que tenen a veure amb
persones anonimes, des dels hostes de la pensio
on s'allotja Klaatu fins als desconcertats soldats
o els curiosos que s'acosten al parc de Washing-
ton a veure i fotografiar la nau extraterrestre. Uns
extraterrestres que, per cert, no son els temibles
monstres que vénen a envair-nos per quedar-se el
planeta, una visié molt arrelada entre nosaltres a
partir sobretot de I'espléndida novel:la de H. G.
Wells La guerra de los mundos (adaptada al cinema
en un parell d'ocasions), reflex de la por que tenim
tots a I'alié i segurament també de la relativitzacio
del grau d'evolucié tecnologica de I'ésser huma. A
aquesta versié de Ultimatum a la Tierra, Klaatu no
ve amb la intencié de destruir ningt, sind d'adver-
tir que els seus col-legues ho faran si no canviam
d’actitud. De fet, ell és el primer que se'n du una
bala a l'esquena, sorgida de I'arma d'un inquiet i
atemorit soldat; la inevitable reaccié del robot Gort
tampoc és letal contra ningy, sind que es limita a
destruir I'armament que tenen alla els soldats, per
evitar mals majors.

La versié 2008 d'Ultimatum a la Tierra ens arriba
en un any que ha vist com Hollywood desaprofi-
tava I'adaptacié d'un altre dels grans classics de
la ciéncia-ficcid, Soy leyenda de Richard Mathe-
son, fet que ve a demostrar una vegada més que
no és suficient tenir una bona historia entre mans
per aconseguir una bona pel-licula. El mateix pe-
rill vetlava els moviments del remake del classic
que acabem de comentar de Robert Wise, que ja

‘es veia venir que aprofitaria I'argument d'aquella

per desplegar unes seqliencies d'efectes especials
hereves de les vistes a diversos titols del cinema
catastrofista, especialment a Independence day
(Roland Emmerich, 1996), aquesta vegada a carrec
d'un sempre solvent Jeffrey A. Okun que aconse-
gueix oferir un espectacle de primer nivell en la
seva parcel-la de la produccié. En I'ambit de les
sequiéncies catastrofistes, crec que s'ha d'agrair la
valentia i I'"honestedat creativa dels responsables
del remake en la seva decisié de traslladar |'ac-
cié principal del film de Washington a Nova York,
aprofitant la persistencia en I'inconscient col:lectiu
de les imatges d'aquell terrible 11 de setembre
de 2001 per a incloure alguna imatge com la del
nuvol de pols que s'acosta a la camera després de
I'aterratge de la nau espacial, que remet als nostres
pitjors temors. En relacié amb els efectes especials
també s’ha de lloar el nou disseny del robot Gort,
que ja no podia ser el cosi extraterrestre de I'home
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de llauna que acompanyava Dorothy en el seu cami
cap a Oz, i ha estat convertit en un gegant que,
tot i respectar essencialment les caracteristiques
de l'original, ara si que representa una amenaca
inquietant des de la seva primera aparicié que, per
cert, no esta exempta d'un cert homenatge naif
als gegants destructors de produccions de série B
americanes i japoneses.

També crec molt encertada la modificacié que
han patit alguns elements importants de la histo-
ria original. Principalment, s'ha decidit que avui
el tema de les armes de destruccié massiva ja no
té gaire atractiu dramatic (sobretot després de la
gran ficada de pota a |'lraq i a |'espera de la futu-
ra actitud de paisos com Iran que semblen estar
jugant amb aquest tema com si es tractés d'una
mindcia sense importancia), aixi que es va decidir
que el nucli de la preocupacié galactica ja no fos
I"hipotetic atac nuclear a altres planetes, siné la
destruccié ecologica que pateix la Terra. La postu-
ra dels extraterrestres representats per Klaatu vers
la Terra es defineix de manera extraordinaria en
la correccié que fa Klaatu mateix a la Secretaria
d’Estat interpretada per Kathy Bates, quan aquesta
parla del “nostre planeta”, i 'extraterrestre i vol
fer veure que imbricar els conceptes de naturalesa
i possessio ha estat una de les errades de base de
I'ésser huma. Aquest gir ecologista de la trama del
film és un component alternatiu als temors que ens
assolen en la primera linia de I'actualitat, que sén
basicament les dificultats economiques i la violen-
cia béllica i terrorista, per aixi donar-nos un cop
al clatell per recordar una idea que de tan evident
hem anat oblidant: que si destruim el planeta on
vivim, tota la resta de qliestions no tenen cap sentit
perqué desapareixerem. :

L'altre gran encert de guié que té Ultimdtum
a la Tierra en la seva darrera versid és el canvi en
el caracter de la missi6 de Klaatu. Inicialment, la
seva visita a la Terra no té la finalitat d'advertir-
nos davant el que estem fent amb el planeta, siné
que es deu a una tasca de recollida d'exemplars
de totes les espécies perqué no rebin els efectes
col-laterals de la destruccié de la raca humana que
tenen prevista dur a terme els alienigenes per sal-
var aixi el planeta. D'aquesta manera, el personat-

ge de Klaatu es converteix, com ja s'especifica a la

pel-licula, en un modern Noég, que va configurant
una arca préviament al Diluvi, representat aqui en
forma d'estranys insectes extraterrestres. Obvi-
ament, aquests insectes actuen de manera molt
similar a les plagues bibliques, sent un altre dels
diversos paral-lelismes entre el film i els textos de
la Biblia. Les similituds no es queden aqui, sin6 que
la decisié6 de Klaatu de donar a conéixer el que
ha de fer la Humanitat per salvar-se i la seva as-
censio final connecten el personatge amb la figura
de Crist d'una manera molt clara. No deixa de ser
curiés que el savi aprofitament del text sagrat dels
cristians i peca fonamental de la tradicié i.la cultura
occidentals per a la creacié cinematografica véngui
d’una cultura com |'americana (vegeu el cas també

de la trilogia Matrix o del darrer film sobre Super-
man), que els cultes i il-lustrats europeus menyspre-
am amb tanta freqiiéncia. i

No tot soén virtuts en la pel-licula de Derrickson,
i potser la divergéncia respecte |'original que pitjor
qualla en el film és la decisié d'extreure la historia
de l'ambient quotidia que tenia I'obra de Wise per
a situar-la entre politics i cientifics “d'alta gradua-
cié”. Es aquest un factor que actua en contra de
I'esséncia del film, ja que sembla que tot el que
esta passant només afecta les elits de la nostra
societat. Una bellissima pero poc creible Jennifer
Connelly en el paper de mare ara convertida en
doctora de Princeton, una embafosa relacié amb el

seu insuportable fill (quina diferéncia amb el simpa-.

tic nin de la primera versid) i un paper del tot topic
del professor Barnhart (interpretat al film de Wise
per Sam Jaffe, i aqui encarnat per un dificilment
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creible John Cleese), sén elements que poc contri-
bueixen a I'empatia de |'espectador amb el que es-
ta passant, quan aquesta era una de les principals
virtuts del film original. Si que s'ha de reconéixer,
en tot cas, que el guid encerta en concedir una
transcendéncia fonamental al professor Barnhart
quan fa reflexionar Klaatu sobre el fet que I'evolu-
cié (el canvi, per tant), es sol produir quan |'espécie
es troba en una situacié limit: exterminar I'espécie
abans d'arribar a aquesta situacié limit és negar-li
la possibilitat d’evolucionar.

Mencié a part crec que s'ha de fer del final del
film, quan Derrickson munta una série de plans on
es veu com ciutats, industries, mitjans de transport
i maquinaria d'extraccié petrolifera es queden sen-
se energia. Es cert que aquesta circumstancia ja
tenia lloc a la pellicula de Wise, perd aqui ha patit
una esplendida reinterpretacié: de cumplir la fun-
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cié d'advertencia per part dels extraterrestres en
el film original, el fet de trobar-se al final de I'altra
pel-licula significa que els alienigenes han perdonat
la Humanitat, pero I'han situada en un nou punt de
partida en la seva historia evolutiva, obligant-la a
seguir endavant pero sense estar fonamentada en
unes necessitats energéetiques i materials que estan
matant la Terra.

Amb tot plegat, des d'aquestes pagines vull
recomanar al lector que vegi tots dos films amb
tranquil-litat i que en gaudeixi sense prejudicis. Son
tots dos prou interessants per si mateixos com per
haver-ne de rebutjar algun i, tot i la finalitat com-
parativa d'aquest article, no és la meva intencid
acabar-lo establint un veredicte respecte a la posi-
cié qualitativa d'un sobre |'altre. Aquest és el dret
inqlestionable de qualsevol espectador, que no ha
de ser condicionat per cap comentarista.
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