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EditOrial Aix0 era i no era

El temps és un pinzell frefurds d’acabar
el dibux de les vides.

Per aixo la memoria

cal no guardara sempre

I NO gravar massa signes al cor

que puguin comprometre’ns

Margalida Pons

L'escriptora barcelonina Lolita Bosch diu que no
es neix en un lloc sind en una histoéria, una ma-
nera d'apel-lar a la condicié patria de la infantesa
reinvindicada per tants altres creadors. Els temps
d'infantesa presentat com el pou dels records i alla
on hi ha forjat el bastiment de la personalitat hu-
mana.

Quan era un al-lot, segurament que mai Biel
Ballester va imaginar-se que dues cancons seves,
una d’elles titulada precisament When | was a boy,
acompanyarien la banda musical d'una pel-licula
de Woody Allen feta a Barcelona. Llastima que la
musica seductora de Ballester s’hagi reservat per
a una pel-licula de tramit, feta amb presses i per
compromis, i no per a qualsevol de les significatives
pel-licules que ha signat Allen al llarg dels anys.

El cinema provoca decepcions i no discrimina
perceptors. Manuel Gutiérrez Aragén anuncia que
no vol fer pus cinema en les condicions actuals que
empobreixen projectes i resultats. Les il-lusions
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de la infantesa desapareixen amb els anys. Ridley
Scott, pero, més vell encara que Gutiérrez Aragén
no vol recérrer ni al passat ni al present sind que
novament mira cap al futur i adapta una novel-la de
ciencia-ficcié de Joe Haldeman.

Qui s'han instal-lat definitivament en els tres es-
tadis temporals: passat, present i futur del cine-
ma és Paul Newman, quelcom més que uns ulls,
quelcom més que un cel seductor; a vegades cal
allunyar-se de I'obsessié pels titulars i I'economia
de les paraules i gratar més endins, sobretot quan

Novembre 2008 papers de cinema

hi ha popa suficient. En qualsevol cas, també algun
dia hauriem de parlar de una actriu anomenada
Joanne Woodward.

Les popes saboroses de la programacié del mes
de novembre al Centre de Cultura ens conviden
a un passeig variat que va des d'una mostra de
cinema palesti a un cicle sobre Raoul Walsh, assao-
nat tot amb quatre nous lliuraments de |'expressio-
nisme alemany, Ruttmann, May i Murnau en dues
ocasions. Consultau la programacié a les dltimes
pagines de la revista.



La pel-licula de la historia
Sang al pijama

Francesc M. Rotger

El nino con
el pijama de
rayas

E ntre las estrenes cinematografiques més o man-
co recents a les nostres pantalles, n'hi ha un pa-
rell (mallorqui) que, al mateix temps, s’inspiren en
esdeveniments historics i en obres literaries. Un cas
molt evident és El nifio con el pijama de rayas, es-
peradissima pel-licula de Mark Herman que adapta
la novel-la del mateix titol de John Boyne; la qual,
en les seves traduccions castellana i catalana, s'ha
convertit en un dels gran exits editorials dels dar-
rers mesos i, amb ocasid de |'estrena de la seva
versié per a la gran pantalla, ha tornat a destacar-
se en les llistes de llibres més venuts. Sense que
sembli que hagi de convertir-se en un classic, si
que és un producte ben realitzat, amb repartiment
i ambientacié notables i que ens aporta una visié
humana (i terrible) d’aquella monstruositat que fo-
ren els camps de concentracié del nazisme. El «nin
amb el pijama de ratlles», vostés ja ho saben, es un
petit jueu, i el suposat «pijama» és el seu uniforme
de presoner.

També José Luis Garci s'ha inspirat en els Epi-
sodios nacionales de l'illenc (de Canaries) Benito
Pérez Galdds, per a la pellicula Sangre de mayo,
amb motiu que aquest 2008 es compleixen dos
segles del comencament de la Guerra del Frances.
Bona direccié artistica, també. | probablement el
millor de tot sén els actors. El catala Quim Guti-
érrez (popular gracies al fulleté El cor de la ciutat
i premi Goya al millor actor revelacié per Azulos-
curocasinegro), tot i la seva joventut, carrega amb
bona part del pes d'aquest llargmetratge, en qué

e
i

destaquen aixi mateix altres interpretacions, com
la de Natalia Millan en el paper d'una aristocrata
conspiradora. En canvi, la trama em sembla una mi-
ca confusa; qui no conegui amb antelacié i amb una
certa profunditat aquests fets de 1808, crec que es
perdra dins I'argument. Un anacronisme curids: la
bandera vermella i groga que Garci fa portar als
patriotes, quan inicialment tan sols corresponia a
la Marina i que no va ser fins I'any 1843 quan es va
declarar estendard nacional espanyol.

Encara un tercer titol cinematografic d'ambi-
entacié historica i origen literari. Parl ara de Los
girasoles ciegos, la pel-licula de José Luis Cuerda
que ha estat triada com a candidata espanyola a
|'Oscar a la millor produccié de parla no anglesa
(entre nosaltres: no crec que tengui la més minima
oportunitat, ni tan sols de trobar-se entre les cinc
finalistes). Aquesta adaptacié del llibre d'Alberto
Méndez em pens que destaca, també, per la seva
ambientacié (i pels escenaris d'una ciutat tan bella
com poc coneguda: Ourense) i per la bona feina,
sobretot, crec jo, de Maribel Verdd (una actriu que
millora amb el pas del temps) i de Javier Camara;
un actor que, casualment, també va vestit amb un
pijama (aquest de veritat; no metaforic) al llarg de
tota la intervencié que fa. Es, a més, un guid del
gran Rafael Azcona, amb alguns apunts brillants. A
banda d'aixo, com Sangre de mayo, se situa a una
etapa sanguinaria de la Historia d'Espanya; com El
nifio..., a I'época, esperem que esvaida per sem-
pre, dels feixismes. |
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Entrevista a I'actriu mexicana Maya Zapata

“El treball és la meva trinxera”

Xicu Lluy

diferéncia d'altres intérprets de la seva gene-

racié, com ara Martha Higareda i Ana de la
Reguera, la nostra protagonista no ha hagut de
passar pels gairebé inevitables teleseries abans
d'assolir un notable prestigi dins la cinematografia
asteca. | també a la mateixa petita pantalla. S'ho
ha guanyat sense necessitat d'apareixer a les por-
tades de les revistes del cor per questions alienes a
la seva professié. Parlem de Maya Zapata, nascuda
el 30 de novembre de 1981 al Districte Federal de
Meéxic, una realitat esplendorosa dins la industria
cinematografica d'un pais que es col-loca al cap-
davant de Sud-américa en matéria de cel-luloide,
just darrera de |'Argentina i del Brasil, els dos ge-
gants continentals, a banda dels Estats Units. Va
comengcar a actuar de molt joveneta, quan només
comptava sis anys, fent un paperet premonitori a la
cinta Gringo viejo, del director Luis Puenzo, en qué
I'acompanyaren les veteranes estrelles Jane Fonda
i Gregory Peck. Després vingueren Santitos, La ley
de Herodes, De la calle (gracies a la qual guanyaria
el premi Ariel a la categoria de millor actriu mexica-
na de 2001), Perdita Durango (amb Javier Bardem),
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Caribe, El cobrador, El mago, Los tres entierros
de Melquiades Estrada, Border Town (realitzada
per Gregory Nava, amb Jennifer Lopez i Antonio
Banderas), Morirse en domingo, Dos abrazos i Casi
divas, entre altres titols. Creiem que arribara lluny,
de debo, perque té el cap ben moblat i les idees
clarissimes, malgrat I'edat. No hauria de perdre el
fil. Seria una llastima, val a dir. |, mentre experimen-
ta i evoluciona, fuma cigarretes.

—No accepta telenovel-les, per qué?

—He rebut diverses ofertes, perd no m'han con-
vengut, ni de bon tros. Em considero una anima
lliure i sempre cerco la llum. Només m’esperona la
feina quan hi ha alguna cosa interessant per contar.
Estic orgullosa de sentir que faig allo més correc-
te, ho intento almenys. Per exemple, treballar amb
I'actor i director de televisié Eugenio Derbez, un
dels meus nous encarrecs. M'agraden la serietat i
la qualitat.

—Vosté manté una actitud digna.
—Definitivament [rialles].



—Mexic produeix bastant, pero s’estrena tard.
Qué esta succeint?

—No hi ha un motiu Gnic que expliqui aques-
ta circumstancia, tan habitual en el nostre cinema.
Els entrebancs van sorgint, des dels pressupostos
i I'obtencié dels diners fins a la logistica i la dis-
tribucid, tot un seguit d'aspectes. Les pel-licules
s'exhibeixen, per regla general, un any després de
la finalitzacié del rodatge.

—Ha declarat que encara «busca». Filosofic i
profund. S’obre un llarg cami.

—Penso que ja m'he trobat [rialles]. He aconseguit
definir el model d'artista que séc i sé el que vull.

—AQuin tipus de pel-licula I'atreu?
—Aquelles propostes diferents, especials. Que
aspirin a canviar una mica el mén.

—I defensa un ferm compromis social, com va
palesar Border Town que denuncia els assassi-
nats impunes de les ‘maquiladoras’ (obreres) de
Ciudad Juérez, a la frontera del Rio Grande.

—Trio molt bé els personatges. Aixi puc ajudar
dones que pateixen situacions terribles.

—No es mossega la llengua.

—Sdc rebel, perod d'una manera controlada. Tot i
que he assistit a alguna manifestacid, no llanco ous
a I'ambaixada dels Estats Units [rialles]. Em decanto
per altres opcions. La meva trinxera és el meu tre-
ball. Sense objectius clars, no pagaria la pena conti-
nuar lluitant. De vegades el nostre ofici no té sentit,
i nosaltres li hem de posar. Aixo és el que faig.

—Cadascu disposa de les seves armes.

—Jo dono la veu als marginats, utilitzant el cos
i I'esperit, tot el meu ésser. Els nens i les nenes del
carrer no sén escoltats enlloc. |, per a molta gent,
ni tan sols existeixen.

—A Border Town, segurament el film seu més
conegut a Espanya, va coincidir amb Antonio
Banderas.

—L'adoro. Es un home meravellés, sensat, fer-
mat a la terra, preocupat pel drama dels crims de
Ciudad Juarez. Va mullar-se. | jo valoro molt el seu
grau d'implicacid, visitant 'associacié de victimes
i donant suport a la seva causa. No exerceix la
politica, pero té poder i sap emprar-lo de forma
adequada.

—Sembla que el cinema mexica no acaba
d’enlairar-se. Manca financament. Sobren espa-
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vilats. La xifra d'espectadors baixa. La depen-
déncia dels veins del nord resulta excessiva. Els
governants baden. Aixo no rutlla del tot.

—Com assegurava Porfirio Diaz, «jay, pobre Mé-
xicol, tan lejos de Dios y tan cerca de Estados Uni-
dos» [rialles]. Ja deixarem molt enrere les décades
dels quaranta i els cinquanta, |'época daurada de
Maria Félix. Avui tractem de recuperar la confian-
ca del public. Hi ha esforgos per impulsar bones
pel-licules, que enganxin. Ho fem amb comedies
lleugeres, de facil digestid, i també mitjancant cre-
acions més arriscades. Els mexicans tornaran a les
sales, temps al temps.

—A I'altre costat de I'Atlantic sonen noms ja
classics com Diego Luna, Salma Hayek, Gael Gar-
cia Bernal, Guillermo del Toro i Alejandro Gon-
zélez Inarritu. Cinc il-lustres emigrants.

—No han abandonat completament Mexic, re-
gressen sovint.

—Sembla impossible triomfar sense sortir de
la patria del tequila i els mariachis.
—Es cert, ho haig d'admetre.

—Empero, vosté roman aqui.

—De moment. Ja m’ho estic plantejant, aixo de
saltar a Hollywood. | ho faré, sempre i quan els
projectes m’engresquin. Si no és California, podria
desembarcar a Europa, el Japé o la Xina, on calgui.
No em tancaré les portes internacionals.

—Espanya la sedueix?

—M’encantaria treballar-hi. Vosaltres com-
petiu amb els ianquis, igual que nosaltres i els
altres paisos. Ells posseeixen els milions de do-
lars. De talent, n'hi ha pertot arreu. Els mexi-
cans mirem els espanyols perqué us ho munteu
molt bé. Us envegem. Els llatins tenim suficient
enginy i imaginacié per enfrontar-nos a les for-
tes inversions economiques dels productes dels
Estats Units.

—La seva trajectoria ja inclou trenta cintes. | a
penes ha arrencat. Qué li queda pendent?

—Cerco el paper de la meva vida. Espero |'opor-
tunitat. No tinc cap pressa.

—1I si cau I'Oscar, millor que millor.
—També vull el Goya, faltaria més [rialles].

—Citi'ns algun realitzador espanyol.

—Alejandro Amenabar, m'entusiasma. Si va cri-
dar Nicole Kidman, per qué no m'ha de fitxar a
mi?

—Qué opina de Pedro Almodévar?

—Sbn estils particulars, i m'agraden ambdés.
Rodar amb qualsevol dels dos constituiria un ve-
ritable regal.

—No I'oblida, vaja.
—Gens. B




Bandes de so

Ed Shearmur: un home desaprofitat?

Hazael Gonzdlez

Righteous Kill

D e tant en tant, ens sacsegen a la butaca notici-
es cinematografiques d'aquestes que, a priori,
ens resulten forga interessants, perqué sembla que
ens ofereixen |'ocasidé d'assistir a un gran esdeve-
niment dintre del mén del sete art. De sobte, una
estrena a la cartellera és tan important que mereix
fins i tot uns segons de gloria als informatius de
televisié: aixd no ho haviem vist gairebé mai, una
oportunitat Gnica de gaudir d'un moment dnic, la
qual cosa es transforma després en una pel-licula
més que passa sense gloria. | parlem de tot aixo
perqué ens referim certament a un moment cine-
matografic molt esperat gairebé per tothom: la
trobada de dos “monstres” interpretatius en un
mateix film, dos grans mestres com Robert DeNiro
i Al Pacino. El petit miracle ha succeit a Asesinato
justo (Righteous Kill, Jon Avnet, 2008), i malaura-
dament, ni el guié ni la direccié (ni moltes altres
coses) han estat a |'altura: on esperavem trobar un
autentic festi pels sentits i una historia inoblidable,
només hi ha uns quants bons moments (deguts, és
clar, als dos grans actors). | aixi, un moment historic
es converteix en una curiositat més, molt desapro-
fitada per la indUstria.

| aixd precisament ens ddéna |'excusa perfecta
per parlar d'un compositor jove que ha fet bastant
feina als darrers temps i que, d'una forma discreta
i sense fer massa renou, ha anat apareixent a distin-
tes produccions més o menys interessants en que
hem pogut gaudir d’una musica moltes vegades
ben destacada: parlem del britanic Ed (o Edward,
perqué segons quines feines les signa amb el nom
complet) Shearmur, un home que és capag d'acon-
seguir guanyar ni més ni menys que un Emmy per
la sintonia original composta per a la série de te-
levisidé Masters of Horror (tot un fenomen social
a Estats Units gracies a la televisié per cable i als
bons plantejaments del seu creador Mick Garris),
i a qui d'altra banda no acabem de veure a films
que destaquin realment. Com és el cas d'Asesinato
Justo: el primer que ens crida |'atencié és la forca
del tema principal pensat realment per oferir-nos
sensacions especials (allo que no aconsegueix la
pel-licula), i encara que la resta de composicions
van sent més o menys bones, ja ens crida |'atencié
sobre la seva forma tan particular d’actuar, i no po-
dem evitar pensar, una vegada més, en el fet de si
aquest home no desaprofita el seu talent.

Perqué si repassem una mica la seva carrera ens
adonem que ha fet cinema d’alld6 més comercial i
conegut gairebé des dels seus inicis, amb aquella
adaptacié de la famosa serie de televisié que es
va dir Caballero del diablo (Tales From the Crypt:
Demon Knight, Ernest R. Dickerson i Gilbert Adler,
1995), o també coses com The Leading Man (John
Duigan, 1996, protagonitzada pel cantant Jon Bon
Jovi), Especie Mortal 2 (Species 2, Peter Medak,
1998), les taquilleres Los Angeles de Charlie (Char-
lie's Angels, McG, 2000) i la seva segona part Los
Angeles de Charlie: Al Limite (Charlie’s Angels: Full
Throttle, McG, 2003), parodies com Johnny English
(Peter Howitt, 2003) o Epic Movie (Jason Friedberg
i Aaron Seltzer, 2007), i sense oblidar comédies in-
transcendents com Loco viaje al campus (College
Road Trip, Roger Kumble, 2008). Pero també, i aixo
és el que és més interessant, especials i bones pel-
licules en qué la seva ma era absolutament inobli-
dable perd que varen passar sense massa resso,
com és el cas de la romantica Crueles intenciones
(Cruel Intentions, Roger Kumble, 1999), I'especial
Sky Captain y el mundo del mafana (Sky Captain
and the World of Tomorrow, Kerry Conran, 2004),
o fins i tot la feina anterior amb aquest darrer di-
rector que avui ens ocupa, 88 Minutos (88 Minutes,
Jon Avnet, 2007).

A la vista d'una carrera aixi, jno és licit pensar
que un talent com el de Shearmur, que ens ha de-
mostrat de sobres la seva valua, esta una mica de-
saprofitat? Bé, sabem de sobres que a Hollywood
tot és possible, o sigui que potser només sia ques-
tié de temps. |
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F E S T | V A L D E S A N T S E B A S T I A

Les families es passegen per Sant Sebastid

Inaki Revesado

Pandora’s Box

.ni'.lnul."

n les darreres edicions del Festival de Cinema

de Sant Sebastia les pel-licules a competicié
han vengut a coincidir en tematiques comunes: el
compromis politic, la mostra de les mancances en
un mén desigual, la situacié desfavorida de la dona
en tots els racons del planeta. Doncs bé, enguany,
quan l'analisi de la institucié familiar esta més en
la palestra que mai, la mostra donostiarra ha servit
per mostrar com el vincle familiar és quelcom que
deixa una profunda empremta en les persones. A
més, per deixar contents als més conservadors, les
families que s’han passejat enguany per |'estora
vermella (o fucsia, perqué enguany la novetat en
la parafernalia que acompanya a tot festival ha
estat que el color ficsia que predominava en el
cartell del festival ha impregnat tota I'atmosfera
festivalera) han estat families tradicionals, res de
mares fadrines o parelles homosexuals amb fills.
No, hem vist el papa, la mama i els seus nins, com
Déu mana.

Una altra caracteristica d'aquesta edicié ha es-
tat la tranquil-litat i fluidesa amb qué s’han succeit
les jornades: els films no han presentat continguts
polémics ni tampoc estridéncies que irritassin el
public. Els Gnics tumults que hem vist en la capital
donostiarra han estat provocats per la preséncia
de les estrelles de la televisié nacional com ara Mi-
guel Angel Silvestre (que venia per participar en
la presentacié i el col-loqui de la pel-licula 3:19 de
Dany Saadia) i Hugo Silva (que ha fet la mateixa
feina amb el film El hombre de arena de José Ma-
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nuel Gonzalez-Berbel); per la preséncia sempre in-
teressant de Woody Allen acompanyat de Javier
Bardem (les males llengiies deien que na Pe no
els va acompanyar precisament per evitar la dosi
xafardera); i sobretot per la gran expectacié que va
aixecar la preséncia de Meryl Streep, la gran dama,
la gran actriu que va saber donar una de les rodes
de premsa més divertides a que ha tengut ocasi
d’acudir aquest cronista en les ja moltes edicions
del festival en qué ha estat present.

| la darrera i més important caracteristica co-
muna: les sales plenes; el public omplint les sales
tant si es tractava de veure la darrera dels germans
Cohen, com si el que es projectava era una de la
retrospectiva de Mario Monicelli. Per a qualsevol
persona a qui li agradi el cinema, és emocionant
veure tanta gent esperant entrar en el cinema sen-
se importar que la sessié sigui a les 9 del mati, a les
2 del migdia o a les 12 de la nit.

La Seccidé Oficial

Abans de comencar el festival les expectatives
que s'havien creat eren bones. No sé si alguna ve-
gada podrem deixar de comparar Sant Sebastia
amb els altres festivals europeus, tal vegada sigui
el complex del menor, la necessitat dels petits de
sentir-se d'alguna manera a |'alcada del grans. Crec
que seria bo oblidar-nos que a Cannes, a Berlin i
a Venécia també hi ha mostres cinematografiques
i cuidar el cami que es va fent. D'alguna manera



és aixo el que ha fet la direccié del festival en els
darrers anys i, la veritat, a la vista dels resultats,
no haurien de canviar de politica. Enguany hem
tengut la gran sort de comptar amb un grapat de
pel-licules que podrien ser dignes guanyadores de
la Conxa d'Or, cosa que després de deu dies vivint
en el cine es pot considerar tot un regal.

La competicié de les families

Ja que el jurat va tenir un imperdonable oblit
(tampoc hi ha molt més que objectar al seu ve-
redicte), comencaré aquest repas pels films en
competicié amb Aruitemo, Aruitemo de Hirokazu
Kore-Eda, de qui ja teniam |'excel-lent referéncia
de Hana, presentada fa dos anys a Sant Sebastia.
Una familia, composta pels pares ancians, els seus
dos fills i els néts, es reuneix anualment a casa dels
pares per commemorar |'aniversari de la mort d'un
tercer fill, el primogeénit, que mori negat en la platja
propera a la casa quan intentava salvar la vida d'un
nin. El retrat subtil dels membres de la familia és
minucids. El pare és un metge autoritari ja retirat
que creu que la perfeccié que tan desitja passa
només perqué tothom se sotmeti als seus criteris.
La mare, acostumada a una convivéncia de silencis,
ha trobat en el bon humor el seu salvavides per
al dia a dia amb el vell remugador. La filla pareix
haver-se acostat bastant al patré familiar exigit pel
pare tot i que és massa xerraire. Finalment el fill,
en qui el pare havia dipositat totes les esperan-
ces, després de la mort del germa gran, és qui ha
decidit rompre amb el cami establert i prendre les
seves propies decisions, actitud que evidentment
mai no ha comptat amb I'aprovacié del pare. El film
es limita ha mostrar I'esdevenir de les hores d'una
jornada en qué la familia comparteix la preparacié
de I'apat, el temps de menjar, el descans posterior,
la visita obligada al cementeri. Tot aixi de senzill
pero amarat d'una sensibilitat precisa que permet
que tots ens identifiquem amb aquest nucli familiar.
Quan la visita acaba i tots tornen al seu lloc sabem
que les vides de tots ells continuaran essent les
mateixes, perd que cap d’ells faltara I'any vinent a
la cita anual, com si aquesta trobada fos per a tots
una necessitat. Una altra abséncia en el palmares
que tal vegada mereixia millor sort va ser Laila’s
Birthday del palesti Rashid Masharawi, un retrat
costumista de la vida diaria a Cisjordania a través
de la vida d'un jutge que espera des de fa anys que
sigui habilitat per I'exercici de la seva professio i
que en |'espera es guanya la vida com a taxista. La
Laila del titol és la seva filla, que fa els anys. El jutge
té la cita ineludible d'arribar a I'hora prevista a la
festa d'aniversari. Perd Palestina no és qualsevol
pais del mén i en els carrers de les seves ciutats es
poden trobar tot tipus d'obstacles. Es tracta d'un
film petit perd que hauria d'haver obtengut qual-
que premi que ajudas la seva distribucio, si no, sera
dificil veure-la en les pantalles comercials.

Intensos retrats familiars sén Forzen River de
Courtney Hunt i Genova de Michael Winterbotton.

En el primer cas ens troben davant la lluita d'una
mare per aconseguir dignificar la vida de la seva
familia, que malviu en una vella roulotte en el nord
dels Estats Units, a prop de la frontera del Cana-
da. Els doblers que ha aconseguit reunir fent feina
per comprar-se una nova caravana desapareixen un
mati juntament amb el seu home, un irrecuperable
jugador capag de deixar-se la vida en el joc. La ma-
re, una excel-lent Melissa Leo, una vegada més es
veura obligada a comencar de bell nou per tal de
reunir els doblers suficients per tornar a comencar
i donar un habitatge digne als seus dos fills. L'opor-
tunitat que cerca de fer-se amb doblers facils la tro-
ba en la immigracié il-legal. La zona en queé viu for-
ma part d'una de les rutes que utilitzen les xarxes
organitzades per passar immigrants als Estats Units
des del Canada, aprofitant la inesperada carretera
en qué es transforma el riu congelat. La feina la fara
acompanyada d'una india, amb qui de bon principi
no s'entén gaire, si bé, a poc a poc, la relacié entre
les dues dones es consolidara en una bona amistat.
Espectador de tot plegat és el fill adolescent, qui
ha tengut I'oportunitat de triar entre dos models:
una mare lluitadora i un pare jugador i que ve a
demostrar que després de tot, la vida també va
deixant les seves recompenses. Per damunt de tot,
es tracta d'una historia sobre la solidaritat entre
dues dones a qui la vida no ha donat massa opor-
tunitats. En el cas de Genova també estam davant
una familia composta per dues filles i un sol proge-
nitor, el pare en aquest cas, ja que la mare ha mort
en un accident de cotxe quan viatjava juntament
amb les seves filles. La familia residia a San Francis-
co, pero el pare, en un intent d'allunyar les nines
de records dolorosos decideix comencar una nova
vida a Europa, a Genova concretament. En aquest
cas la supervivencia de la familia no depeén dels
doblers (el pare és professor universitari) siné de
saber comencgar una altra vegada deixant enrere
el fet traumatic de la mort de la mare i aconseguir
que la culpa que persegueix a la filla petita es dilu-
eixi, ja que és |'Gnica manera que pugui continuar
una vida sense traumes. No estam davant el millor
treball de Winterbotton, perd Genova forma part
dels films més interessants del britanic.

Una altra familia és la protagonista de Fear me
not del danés Kristian Levring, el qual va formar
part del grup de creadors del moviment Dogma
perd que afortunadament ha evolucionat cap a
maneres més convencionals pero també més in-
teressants. N'és el protagonista el pare d'aquesta
familia formada per un matrimoni que s’estima i
una filla jove. El pare no passa per un bon moment
i decideix prendre’s una temporada allunyat de les
obligacions laborals, dedicant-se a la familia i a ell
mateix. En conéixer que uns laboratoris cerquen
voluntaris que se sotmetin a un experiment amb
nous farmacs destinats a persones amb depressié
decideix participar-hi. Des del moment en qué co-
menca a prendre les pastilles troba que tots els
convencionalismes amb qué esta fermat deixen de
tenir importancia i comenca a botar-se tot allo que
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fins aleshores I'impedia fer el que realment volia.
Quan rep I'ordre de deixar de medicar-se, continua
prenent les pastilles i a més en dosis superiors a les
indicades, sense que l'importi fins on pot arribar,
encara que aixo comporti la desintegracié famili-
ar. D'aquest tema, de desintegracié familiar, parla
també Maman est chez le coiffeur, film canadenc
de Léa Pol. El comencament del film fa pensar que
ens trobariam davant una pel-licula rodona, pero
passada la primera mitja hora la realitzadora deixar
de contar-nos coses noves i tot sembla repetir-se.
En aquest cas ens trobam amb una familia formada
pel matrimoni i tres fills petits. La mare, amb una
existéncia comoda, descobreix de cop que el seu
home té aventures amb altres homes. Humiliada,
decideix partir-ne i deixar-ho tot, home i fills. Els
nins intenten sobreviure a |'abséncia de la mare
fent pinya i més o menys ho aconsegueixen, o aixi
ens ho diu la directora amb una série d’anécdotes
que no afegeixen res de nou. Molt més interessant
és el treball d'una altra realitzadora, la turca Yesim
Ustaoglu, i la seva Pandora’s Box. Per cercar-li qual-
que empero podem dir que el film seria molt millor
amb una vintena de minuts menys, pero tret d'aixo
aquesta caixa de Pandora és un fantastic relat dels
problemes que sorgeixen en les families quan han
d’afrontar tenir cura dels vells. La mare, una do-
na de més de 80 anys, viu tota sola en una aldea
de les muntanyes. Els fills, per la seva part, viuen
a Istanbul. La relacié entre ells no és bona, pero
mantenen els lligams en la gran ciutat, lluny dels
arrels rurals, encara que sigui només per tirar-se
encara els retrets que els separen. Quan han de fer
front a la desaparicié de la mare, emprenen junts
un viatge en cotxe a la seva aldea. Els germans no
se suporten pero d'alguna manera s’estimen. Quan
la mare apareix se |'emporten a Istanbul, pensant
que aixi els problemes s'hauran acabat. El film, a
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més de mostrar un problema tan actual com és
el del que s'ha fer amb la gent gran quan deixen
de ser productius i acaben per convertir-se en una
nosa, mostra també la rapidesa amb que han anat
canviant els valors, la diferéncia entre el mén ru-
ral i el mén urba, la soledat freda de les ciutats,
I'impossible enteniment entre les generacions, el
desencis de la joventut, la censura de tot allo que
sigui diferent. Bona pel-licula i bona Conxa d'Or,
que li facilitara la seva distribucié comercial.
Camino de Javier Fresser és un film bastant in-
solit dins la cinematografia nacional. Dotat d'una
poderosa for¢a visual a qué no és alié el mén oniric
de Camino, la nina protagonista, per a alguns Fres-
ser ha cercat la polémica sempre aliada companya
dels bons resultats en la taquilla. Pero en Camino
no hi ha polémiques. Fresser no fa un atac al cle-
ro ni a la institucié eclesiastica. Mostra només la
manera de viure la religiositat i el fervor de la fe
en una familia que pertany a I'Opus Dei. La mare
accepta qualsevol revés pensant que el que tenen
és el que Déu ha volgut per a ells. El pare callai es
rebel-la en silenci contra I'autoritat de la seva dona
que compta amb |'aprovacié de Déu i els directors
espirituals. La filla gran ja ha decidit abandonar la
seva familia de sang i integrar-se dins la seva ver-
dadera familia, els membres de I'obra i Camino,
enmig de tot plegat, creu en Jesls de forma in-
qliestionable, ja que Jesls, a més del nom del fill
de Déu és el nom del company del grup de teatre
de qui s’ha enamorat perdudament, com corres-
pon a una al-lota preadolescent. Un gran encert
en el muntatge del film és comencar per la mort
de Camino, a partir d'aqui el que menys impor-
tara és saber que passara amb la nina, ja que ja
sabem que morira, i el film es mou comodament
entre els deliris d'una mare obsessionada amb Déu
i una filla que brega entre mantenir contenta la se-



Louis-Michel

Genovd

va mare i deixar correr els seus pensaments cap al
seu enamorat. També dins I'ambit familiar podriem
situar El nido vacio de Daniel Burman. Molt més

calia esperar del realitzador argenti després dels
seus anteriors treballs. El buit que troba una pare-
lla madura quan els fills se’n van de casa a fer les
seves vides no aconsegueix guanyar-se |'interés de
I'espectador. Ni la sempre estupenda Cecilia Roth
pot salvar el resultat final de un film bastant ano-
di, que se mira amb comoditat pero s'oblida amb
molta més facilitat. Finalment, parlarem d'una ulti-
ma familia, si bé en aquest cas no es tracta d'una
familia convencional, siné del grup de teatre de la
presé de dones de Yeserias. Ja estrenada en sales
comercials i amb uns resultats de taquilla paupeér-
rims, El patio de mi carcel de la barcelonina Be-
|én Macias va gaudir de critiques fredes pero dels
aplaudiments del plblic de Donosti. Es veritat que
el film no deixa de mostrar ni un sol dels topics del
cinema de presons, pero és ver que tot ell transpira
sinceritat i que les actrius que conformen 'ample
repartiment estan totes elles estupendes. Com una
auteéntica familia aquestes dones troben en el tea-
tre un motiu per continuar endavant i ser millors
persones. Potser que alguns personatges siguin
massa esquematics, que tot soni a déja vu... pero
no passa el mateix amb Vicky Cristina Barcelona
de Woody Allen? Doncs si, i tanmateix ens trobam
davant d'uns dels seus millors darrers films, amb
perdé de Match Point.

També varen competir...

Sense tenir la familia com a argument central
del film, hem pogut veure del francés Christop-
he Honoré La belle personne, una adaptacié de
La princesa de Cléves ambientada en un institut
del Paris actual. Els valors exaltats en la novel-la
dificilment tenen cabuda en la societat contempo-
rania, és per aixo que el film resulta per moments
bastant increible, cosa a la qual tampoc no és ali-
ena la interpretaci6é plana de la major part dels
actors joves protagonistes. El nou film de Samira
Makhmalbaf, directora de films coneguts com ara
La manzana o La pizarra és molt més dur que els
seus treballs anteriors i ens mostra una terrible
historia d’explotacié infantil per part d'altres in-
fants. Els macabres jocs que s'insinuaven en la pel-
licula de la seva germana Budha exploté por ver-
glienza es mostren ara amb tota la seva cruesa. A
mesura que transcorre el metratge, les imatges es
van fent més dures. La realitzadora va defensar en
el col-loqui posterior la seva opcid, al-legant que
el que havia mostrat formava part de la realitat
de molt de nins del mén, pero d'alguna manera
sembla que el que esta cercant és escandalitzar
i impressionar amb les seves imatges. La duresa
de la vida de molts d'infants arreu del mén esta
mostrada amb més serietat i subtilesa en altres
films com el ja esmentat de la seva germana o la
inoblidable Las tortugas también vuelan. Des de
Franca va arribar Louise-Michel de Benoit Delépi-
ne i Gustave Kervern. Ha estat el film més irreve-
rent de la competicié. Va provocar moltes rialles,
pero I'absurd del seu tractament arriba a ser tan
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repetitiu i avorrit que finalment allo que feia riure
acaba per irritar.

Deixam per al final les dues majors decepcions.
Per un costat tenim Tiro en la cabeza de Jaime Ro-
sales. Eren moltes les expectatives creades davant
el nou film de qui va triomfar amb La soledad. A
més, Sant Sebastia era, en paraules del director, el
lloc natural per presentar un film sobre el terroris-
me. Expectatives cinematografiques a part, el rea-
litzador s'havia encarregat de difondre que el seu
treball pretenia cercar nous camins en la resolucidé
als problemes del Pais Basc. Doncs de tot aixo res.
Res de res. Pel que fa a la proposta cinematografi-
cament parlant, el que fa Rosales és reptar |'espec-
tador a romandre assegut a la butaca fins al final de
la pel-licula. Molts no acceptaren el repte i abando-
naren la sala molt abans de I'acabament. Realment
seguir les passes d'un senyor que berena, compra
el diari, treu doblers d'un caixer automatic, juga
amb un nin (el seu fill? un nin del parc?...), fa I'amor
i mata dos policies sense que escoltem res, abso-
lutament res que no siguin els renous de la ciutat,
pot acabar amb la paciéncia de qualsevol. | no és
que no hi hagi propostes d’aquest tipus que no
puguin resultar interessants (un clar exemple seria
Hierro 3 de Kim Ki-duk), pero és que és impossible
saber que pretén el director. Pel que fa al contin-
gut politic, millor no parlar-ne, ja que I"Gnic que
transmet Rosales és que els terroristes també sén
persones. Doncs si hi ha algd que encara no havia
arribat a aquesta conclusié, tal vegada trobara al-
guna cosa en el film, per a la resta, només seran 90
minuts d’avorriment. | I'esmentat Kim Ki-duk va ser
I'altra gran decepcié de la competicié. Dream és la
historia d'un jove que quan dorm i somia es trans-
forma en una al-lota, la qual fa totes les accions
que el jove viu en els seus somnis. El problema és
que |'al-lota és un personatge real dominada pels
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somnis del jove. Si no entres en el joc del realitza-
dor, es dificil interessar-se en el film. Per a aquells
que som seguidors del seu cinema, acompanyar-lo
en la primera hora de pel-licula és facil, fascinant
per moments, perd quan comencen els deliris de
les autolesions el realitzador pareix cercar rompre
la complicitat de qui li sén més fidels, i la pel-licula
acaba fent aigues per tot.

Finalment, el Jurat presidit per Jonathan Dem-
me va atorgar uns premis que, en general, podem
qualificar de justos. Unicament repetirem I'oblit
imperdonable de Aruitemo, aruitemo de Hirokazu
Kore-Eda. El palmares queda aixi:

Conxa d'Or a la millor pel-licula:
Pandora’s Box, d'Yesim Ustaoglu (Turquia-Franca-
Alemanya-Bélgica)

Premi Especial del jurat:
Asbe du-pa / Two-legged Horse, de Samira
Makhmalbaf (Iran-Franca)

Conxa de Plata al millor director:
Michael Winterbottom, Genova (Gran Bretanya)

Concha de Plata a la millor actriu ex-aequo:
Melissa Leo, Frozen River (EUA)

Tsilla Chelton, Pandoranin Kutusu / Pandora’s Box
(Turquia-Franga-Alemanya-Bélgica)

Conxa de Plata al millor actor:
Oscar Martinez, El nido vacio (Espanya)

Premi del Jurat a la millor fotografia:
Hugo Colace, El nido vacio (Espanya)

Premi del Jurat al millor guié:
Benoit Delépine y Gustave Kervern, Louise Michel.




I vV A L D E S A

Mario Monicelli: comeédia per a un temps de crisi

Elsa Gonzdlez Zorn

1 soliti ignoti

En un festival tan divers com el de Sant Sebas-
tia, en qué s'hi poden veure films de génere
tan dispar, de tants diferents paisos i pressuposts,
I'espectador surt amb el cap desbordat d'histories,
llocs i personatges, i amb el cor una mica anestesi-
at per emocions que fan impacte que van des del
somriure, el terror o la tristor fins a I'oi i el dolor,
sense que a penes es tengui temps a digerir la mul-
ticulturalitat del nostre planeta i I'enorme riquesa
que hi ha dins de I'anima humana i que el cinema
ens presenta amb tota grandesa.

Es per aixd que s'agraeix la dedicacié del Festi-
val a cicles de cinema més humil, d’escala més hu-
mana, reivindicant el cinema de barri amb butaques
arnades i tornar a les histories de tall mediterrani
que sén el nostre lloc comd amb el cinema italia.
El festival, en la LVI edicié, ha dedicat enguany una
retrospectiva al director de cinema Mario Monice-
Ili, I'artifex de la commedia all’italiana, que als 93
anys segueix en actiu i fins i tot va ser present a
Donostia per rebre els honors. S'ha de lamentar
que no pogués assistir a la roda de premsa, per-
que va patir una lleu bronquitis que el va obligar a
tornar a Roma.

Mario Monicelli va néixer a la Toscana el 1915,
i ha escrit més de noranta guions, dirigit seixan-
ta films, molts dels quals éxits de taquilla i alguns

nominats als Oscar. Una llarga carrera i una creati-
vitat exhuberant que va influir en les generacions
seglents, en part perqué les histories que conta i
els seus personatges son els del dia a dia i interes-
saven (i interessen) tot el public.

Igual que els films, la seva historia comeca d'una
forma humil: ell i els seus amics, que després serien
socis i guionistes (Age, Scarpelli, Steno) es reunien
en els cafés per parlar de les coses que succeien
als carrers, les noticies que llegien als diaris, mentre
somniaven amb el cinema. L'impuls que els va dur a
fer films era el més genui de tots, la forca que mou
tot cineasta: I'entusiasme, la il-lusié.

Monicelli ha dirigit comedies negres, romanti-
ques, socials i roses, i en totes gaudeix d'aquesta
envejable llibertat d'autor per relatar de manera
simple, directa, sense pretensions; amb paraules
seves: “Després han vengut els critics i han organit-
zat teories, han intel-lectualitzat la comeédia”. Per
a ell, la millor época del génere era quan no se li
donava importancia.

Monicelli admirava 