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i, a la manera de les pel-licules, de cop i volta

decidissim fer una mena de flashback per re-
trocedir més de mig segle, no seria gens estrany
que reaccionéssim incréduls si algl ens afirmés
que el director de pel-licules com Nuit et bro-
uillard (Noche y niebla, 1955) i Hiroshima, mon
amour (1959), dos desconcertants i sacsejadors
exercicis sobre la brutalitat i I’'horror, i alhora
tan carregats de poesia, dolorosa, és el cineasta
Alain Resnais el responsable d'una pel-licula com
Coeurs (Asuntos privados en lugares publicos,
2007). On és aquell cineasta que va ser capag de
transmetre i modificar, segons les paraules d'un
Serge Daney rendit d'admiracié, la percepcié que
els espectadors tenien de I’'horror? Doncs, segu-
rament perqué ell mateix va ser conscient que
després d'allo mostrat a la pantalla no hi havia
res més a dir, no hi havia res més a fer, va decidir
que el seu cinema havia d'emprendre una altra
direccid, sense deixar, aixo si, de banda alguns
dels seus plantejaments estétics. De fet, |’'esmen-
tada Hiroshima, mon amour, a la seva manera,
ens parlava del desig i els dubtes que ens provo-
ca I'amor i de com el passat (la memoria), més o
menys traumatic, condiciona el sentiment amo-
rés, a través d'aquells primers plans del cossos
dels amants intercalats amb unes imatges que
ens mostraven la barbarie provocada per |'atac
nuclear.

Cineasta que al llarg dels anys ha estat vinculat
amb grans questions com sén la memoria, col-
lectiva i individual, o la Historia, Alain Resnais ha
deixat de banda, des de fa décades, els contexts
historics puntuals i concrets i la seva preocupacid
per observar com funcionen i afecten els records
els seus personatges —i per extensié la seva pro-
pia construccié narrativa i a I'orquestracié de la
posada en escena. Ara es tracta d’elaborar his-
tories contemporanies que tenen com a motor
principal I'estat sentimental dels personatges i
es desenvolupen dins contextos que evidencien
el caracter representatiu de la posada en escena
i que, en tant que artificis, es deriven del context
generic en el qual inscriu el cineasta la proposta.
Tampoc no domina el to greu que enunciava els
seus discurs més compromes ni la mirada més
preocupada per la realitat historica vinculada als
camps de concentracié del nazisme o al llanga-
ment de la bomba atdmica. Es, sobretot a par-
tir de Mélo (1986) —moment fonamental en la
filmografia de Resnais en la mesura que suposa
I'assoliment d’una estetica que a partir de llavors
desenvolupara— que tot comenga a desenvo-
lupar-se sota una aparent lleugeresa i frivolitat,
malgrat que, per moments, el dramatisme sigui
d’allo més intens, a vegades exageradament ope-
ristic —en el fons assistim a una representaciéo—, i

la mirada del cineasta sembli adoptar una actitud
desimbolta. Es també el cas de Coeurs que, dar-
rere la concepcié teatral de la posada en escena,
I'adopcié d'un to lleuger i de trets humoristics i
I'estructura dramatica tan esquematicament fixa-
da, hi acabam descobrint I'amarga, suggerent,
elegant, sofisticada i trista radiografia que al vol-
tant de la soledat i el desamor ens mostra Res-

nais.

Sens dubte, la falsa impressié, la superficialitat
aparent de les imatges, derivi en gran part del
fet que la pel-licula no renuncii a I'origen teatral
—es tracta de |'adaptacié d'una obra d'Alan Ayc-
kbourn—, de manera que la dramaturgia remet
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directament a les comédies tipiques dels boule-
vards, la qual cosa provoca |'equivoca sensacié
que ens trobam davant un agosarat exercici for-
malista —i recordem el gust de Resnais per con-
feccionar-los, com L’année derniére & Marienbad
(El afo pasado en Marienbad). Pero al igual que
en aquells cas, com en la resta de la filmografia
del cineasta franceés, Coeurs no pot quedar redui-
da a un senzill entreteniment que juga i interactua
entre la representacié cinematografica i la repre-
sentacié teatral, sobretot perqué al darrere hi ha
la mirada, oculta, dissimulada, d'un cineasta que
observa de manera sincera i respectuosa els per-
sonatges, figures totes elles que confeccionen un
ventall heterogeni, perd unit per la soledat, i els
encontres de les quals, llevat d'alguna excepcid,
s'organitzen per parelles —en un simptoma, de
nou, evident de la conscient naturalesa represen-
tativa que adquireix |'obra.
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| és que, al cap i a la fi, d'aixd mateix ens parla
Coeurs, de la distancia que separa la realitat de les
aparences, o de com els personatges callen més
que diuen —o manifesten amb les seves accions—
de manera que, ni tan sols els espectadors, condu-
its per Resnais mateix, puguem gaudir del privile-
gi de I'omnisciéncia. Es una qiiestié de respecte,
d’estima del creador envers les seves criatures, la
postura d'algl que organitza tot el mén narratiu
per acabar renunciant al poder del demilirg, men-
tre que a nosaltres, els espectadors, ens ofereix
la possibilitat de descobrir la part més intima dels
personatges. Intent infructuds de la nostra banda,
perque Resnais els ofereix el dret a la intimitat de
manera que hi resti ells algun enigma, algun as-
pecte sense resoldre, secrets que els altres desco-
neixen i ens deixen amb la inquietud, I'amargor i la
nostalgia provocades per la nostra propia fragilitat
davant dels sentiments més intims. B
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