& I N E M A A S

Apunts a contrallum

La recerca de la imatge redentora

Josep Carles Romaguera

Lisboa Story

A I’amic americd, Xavier Flores

| llarg de la filmografia del cineasta alemany

Wim Wenders resulta bastant evident que les
seves pel-licules, d'una manera més o menys expli-
cita, més o menys metafdrica, han posat de mani-
fest les seves reflexions al voltant del seu propi mit-
ja, el cinema. Uns plantejaments el del germanic
que, al menys als inicis de la seva trajectoria com a
cineasta, no amagaren la important influencia que
hi exerciren les teories del seu compatriota Sieg-
fried Kracauer, i més concretament les idees expo-
sades en el seu llibre Teoria del cine: la redencién
de la realidad fisica. En aquesta obra densa el teo-
ric Kracauer plantejava |'Gs del cinema com un ins-
trument, un art, per qué no, capag de copsar el flu-
xa vital, establint a partir de llavors, una dialectica
entre un concepte heraclitia de la vida —la fugaci-
tat de les seves aparences— i la naturalesa parme-
nida del cinema, com a dispositiu capag d'embalsa-
mar la realitat, i aixi, preservar la seva esséncia. |
sens dubte que per assolir aquest objectiu no hi ha
millor opcié que I'actitud contemplativa, la mateixa
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que caracteritzara el cinema de Wenders fins a prin-
cipis dels noranta, quan encara es planteja, malgrat
la progressiva desconfianca en les seves propies
possibilitats, el repte d'obtenir alguna emocié a
partir del descobriment d'una imatge reveladora
que ens mostri |'autenticitat de les relacié de I'ho-
me amb el mdn, tal i com ens van oferir el cinema
classic nord-america.

El somni utdpic del cineasta alemany no només
el portara a una actitud contemplativa, siné que de
qualque manera, aquesta recerca d'una determina-
da mirada redemptora es convertira en un dels ei-
xos principals de les seves pel-licules més interes-
sants. | en aquestes alld que també es posara de
manifest és la subjectivitat de la mirada, no tan sols
del cineasta, siné dels seus personatges, alguns
d’ells vinculats al mén de les imatges i en ocasions
observats mentre miren i raonen sobre allo que
capta la seva mirada. Aquesta perllongacié de mi-
rades, i la seva posterior confrontacié amb la reali-
tat que tenen al davant, deriva en que es pugui
veure el cinema de Wenders com una reflexié sobre
el paper de les imatges en el nostre mén, perd no
amb el convenciment del fet que aquestes suposen
una redempcié de la realitat fisica —seguint les lli-
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cons de Kracauer—. Les imatges de Wenders, al
contrari, proposen un raonament sobre les seves
mancances a I'hora de redimir el mén que han en-
registrat. Les imatges han perdut la capacitat per
revelar-nos la veritat, 'esséncia de les coses.

Quan el personatge interpretat per Ridiger Vo-
gler en una de les seqiiéncies inicials d'Alicia en las
ciudades (1973) afirmava que havia perdut la capa-
citat per veure i escoltar, Wenders ja ens confessava
la seva voluntat d'intentar recuperar ell mateix
aquesta capacitat com a cineasta. L'identificacié en-
tre personatge i cineasta és absoluta quan el primer,
després d'haver recorregut els Estats Units, compro-
va com les imatges captades amb la seva maquina
fotografica reflecteixen una realitat diferent a la con-
templada. Aquesta distancia entre I'observacié de la
realitat i la seva representacié és el conflicte que
preocupa al cineasta i que de nou sera un dels eixos
al voltant del qual girara Lisboa story (1995).

Un projecte, aquest, que va sorgir amb motiu de
la designacié de la ciutat de Lisboa com a Capital
Cultural Europea i que, en un principi, havia de ser un
documental, perd que finalment va derivar en I'Gltima
pel-licula en qué Wenders elaboraria un discurs tan
personal i passional sobre la relacions entre la rea-
litat i el cinema. Malgrat les mancances d'una
pel-licula irregular, que evidencia certes conces-
sions al projecte original —la presencia del grup
musical Madredeus o el fet de condicionar la posa-
da en escena en favor de certes “imatges turisti-
ques”—, i malgrat el discurs exposat per I'alemany,
a més de resultar obvi i explicit —amb referéncies
explicites cap a Buster Keaton o Charles Chaplin o
reformulant idees de Dziga Vertov o André Bazin—
pateixi de certa innocéncia, malgrat tot aix6 —a
Wenders a més del sentit de I'hnumor li falla la ten-
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déncia a I'adoctrinament— una pel-licula com Lis-
boa story conserva un to entranyable, que es deri-
va de la sinceritat, la passié —com si es tractés al-
hora d'un ultim intent, ja si amb marcat caracter
elegiac— amb la qual ens parla sobre la puresa de
la imatge.

Gairebé dues décades, les que van d'una pelli-
cula a una altra, al llarg de les quals Wenders ha re-
corregut una trajectoria durant la qual ha buscat les
respostes a aquesta insuperable distancia entre la
naturalesa de les imatges i la naturalesa de les co-
ses. Una de les opcions que s'ha plantejat és la d'a-
propar-se als vells mestres, tal i com va fer amb dos
documentals: Lighting over water (1980) i Tokio-Ga
(1985). El primer és un polémic exercici de vampi-
ritzacié que, encara avui, continua provocant en-
frontaments entre els que acusen a |'alemany pel
fet d'haver-se aprofitat d'un moribund Nicholas Ray
(malalt terminal de cancer) i aquells que defensen
el director per haver-se mostrat respectuds no ja
amb Ray com a cineasta, siné com a persona. Mal-
grat per moments no es pugui evitar que la pelli-
cula sigui esfereidora, desagradable —en realitat,
contemplem I'angoixa d'algl que conscientment

“ens mostra com s'esta morint—, Lighting over wa-

ter acaba resultant una elegia dedicada a la mort
d'un tipus de cinema i 'acomiadament a un poeta,
a un cineasta que no va condicionar la seva llibertat
artistica —recordar que en el moment del rodatge
Wenders es troba durant una aturada de la produc-
cié de Hammett (1982) sota I'apadrinament de
Coppola—, i per tant, va conservar la seva puresa
en la mirada.

El segon dels documentals esmentats, Tokyo-
Ga, és una nova recerca per part de Wenders per
tal de trobar a través de la figura del cineasta japo-
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nés Yasujiro Ozu el model perfecte per trobar una
determinada puresa en les imatges. Després de
I'experiéncia negativa de treballar a Hollywood, i
que tendra com a resposta immediata i contundent
la realitzacié de I'edipica El estado de las cosas,
constatacié de la decadéncia de Hollywood i des-
vinculacié amb el cinema nord-america, després
d’aquest traumatic procés, sembla que Wenders

decideix mirar cap a orient, i concretament cap a
Ozu, paradigma d'un cinema contemplatiu, un ci-
neasta que a mida que anava fent pel-licules anava
prescindint de tot allo accessori. L'alemany veu en
el japonés I'exemple perfecte perqué va saber con-
figurar un espai cinematografic precis i mantenir les
distancies perfectes, creant aixi un sistema estetic
armonic que revelava, mitjangant les accions quoti-
dianes de les families japoneses, les principals
questions de la naturalesa humana.

Perd si Tokio-Ga estableix un contrast entre la
capital japonesa, referéncia mundial quant a tecno-
logia audiovisual, i caracteritzada per una iconogra-
fia cadtica, i el cinema d'Ozu, representat per ['ac-
tor Chishu Ryu i per I'operador Yuharu Atsuta, que
reconeix que després de la mort del director d'O-
tofio tardio no va poder treballar amb un altre cine-
asta, quan observem la filmografia de Wenders en
I"actualitat resulta preocupant, per no dir trist —
personalment, és un director que aprecio—, obser-
var com ell mateix ha acabat engolit per aquest
caos i aquesta arbitrarietat. Pel-licules com jTan le-
jos, tan cerca! (1993), que malgrat insistir en el dis-
curs de la corrupcié de la imatge es converteix en
un exercici de capmirament, o The Million Dollar
Hotel (1999), on es precipita per un torrent d'imat-
ges simplement enlluernadores pero banals, son
exemples de la desorientacié patida per algi que
ha trobat com a dltima solucié |'autoparodia (Don't
knock coming (2005), tornant aixi a recuperar al-
guns dels punts més atractius del seu discurs, enca-
ra que sigui per gliestionar-se a si mateix i a una
obra mestra indiscutible com Paris, Texas. H
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