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Apunts a contrallum

Roberto Rossellini, epic

Josep Carles Romaguera
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Hi ha un moment puntual de la historia del cine-
ma en qué un cineasta italia anomenat Roberto
Rossellini va provocar un terratrémol, la magnitud
del qual provocaria un canvi en els principis estetics
i apel-lant directament als valors morals de les imat-
ges. Quan en una de les Gltimes sequiencies de Ro-
ma, cittd aperta (1 945) es produia la tortura per part
de Bergmann, oficial de la GESTAPO, sobre Manfre-
di, un dels principals membres de la Resistencia a
Roma, i el cineasta italia va decidir mostrar-nos di-
rectament la situacié, amb el rostre colpejat de
Manfredi mentre un oficial nazi el cremava amb un
bufador, tot va canviar. Alla on la normativa classica
operava a traves de I'el-lipsi, Roberto Rossellini ha-
via decidit enfrontar |'espectador amb una situacio,
fins aleshores sin6 ignorada, al menys atenuada o
suggerida, perqué havia arribat un punt en que la
realitat ja no podia ser amagada. Rossellini ens si-
tuava cara a cara amb I'horror, sense fer-ne especta-
cle i sense voler folgar en els aspectes més trucu-
lents o morbosos, sind sacsejant |‘espectador,
encara embadalit per la innocéncia transmesa pel
propi cinema fins a llavors. Amb Roma, citta aperta,
malgrat el seu esquematisme ideologic i el seu bar-
roer estil, més enlla dels recursos melodramatics
més evidents, s'iniciava I'anomenat neorrealisme
italia i també es portava el cinema pels camins de la

modernitat, tal i com farien altres cineastes aliens al
moviment com Jean Renoir o Orson Welles.

Una sola seqtiéncia valdria per considerar Rosse-
lini un dels cineastes més decisius i originals de la
historia del cinema, pero la seva personalitat, pro-
cliu a seguir avancant, la seva actitud sempre deci-
dida, el convertirien en aquell cineasta que, segons
Godard, ja havia partit d‘alla on |a resta dels cineas-
tes encara no arribarien fins haver passat dues dé-
cades. Aixi ho confirmaria el mateix cineasta italia
amb les posteriors Paisa (1947) i Germania, anno
zero (1947). La primera, consolidant la voluntat
d’establir una dialéctica entre la Historia oficial —
aquella que apareix en els llibres i en els documents
i els arxius— i la historia del poble —aquella que
esdevé anonima, intima i per tant oblidada— i des-
envolupant aixi la interessant gtiestio sobre les fric-
cions entre la realitat i la ficcié. La segona, confir-
mant la necessitat d'implicacié des d'una etica de
les formes per part dels cineastes, obligats, a partir
de llavors, a plantejar-se la seva relacié amb la rea-
litat i de com cal que aquesta sigui representada.

Fins a Hollywood van arribar els efectes de |'ona
expansiva del moviment sismic provocat per Rosse-
llini i va ser de tal magnitud que va provocar que
una de les seves estrelles, Ingrid Bergman, icona
d'alld que entendriem com |'star-system i per tant
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figura representativa de la industria nord-americana
de cinema, decidis marxar rere |les seves passes per
fer pel-licules junts. De la seva relaci6 sentimental i
professional va sorgir Stromboli (1949), el primer
film d'una personal i passional trilogia, que sense
deixar de banda alguns dels concepte propis de
Rossellini, especialment les continues friccions en-
tre documental i ficcio, ja deixava entreveure nous
camins, indicats aquests sobretot per guestions
com el treball amb el temps cinematografic, una de
les conseqjiencies del qual podria ser la suspensio
del relat en una mena de buit narratiu.

Sens dubte s'estava gestant el segon terratremol
provocat per Rossellini, que arribaria despres d'Euro-
pa 51, concretament amb la realitzacié de Viaggio in
Italia (1953), la definitiva proclamacio de la moderni-
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 tat cinematografica, a través del relat d'una crisi exis-
tencial i amorosa, que afectava al propi cineasta, i
que crea la miraculosa sensacié de ser una obra que
a cada revisi6 sembla que va improvisant-se. Obra
rupturista per partida doble, tant pel que fa al cine-
ma classic com pel que respecte al propi neorrealis-
me, ningd millor que Jacques Rivette ha sentenciat
la importancia d'aquesta obra quan confessava que
en el moment de veure-la va tenir la sensacié que la
resta de pel-licules envellien vint anys y que de qual-
que manera s'acabava “d'obrir una escletxa per la
qual tot el cinema modern havia de passar sota pe-
na de mort”. Avui en dia sabem que aix6 no s'ha
complert i que en molts casos el cami desenvolupat
ha estat I'invers. En el centenari del seu naixement el
recordam amb mala consciéncia. &

Stromboli.
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