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La Roma de Fellini

algrat haver-se format durant |'eclosié neorea-

lista, el cineasta italia Federico Fellini no va
tardar en desmarcar-se d'aquest moviment, adqui-
rint una personalitat cinematografica propia i singu-
lar que, fins i tot, en alguns aspectes anava en
contra de les propostes plantejades per Roberto
Rossellini o Vitorio De Sica. La visié de les coses
que ens va transmetre Fellini no va deixar de nodrir-
se de |'estética neorealista, pel que fa per exemple
al fet de prestar atenci6 a la gent del poble, les se-
ves singularitats i costums, pero aquesta visio no va
deixar d'esdevenir sobretot una fantasmagoria sor-
gida de la seva tasca com artista i dels seus records
com a persona. La memoria, distorsionada i impre-
cisa pel pas del temps, manipulada per la interven-
ci6 de la propia subjectivitat, foren el punt de
partida de les obres més reconegudes del cineasta
—Ocho y medio i Amarcord—, aquelles que provo-
caren que en el comentari cinematografic s'encun-
yés per definir quelcom l'adjectiu “fellinia”. El
director de La strada, doncs, no va ser escrupolos
ni fidel en el seu tractament de la realitat, ho va ser
a si mateix, la qual cosa va fer que un film sobre la
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ciutat de Roma no pogués esdevenir una obra con-
vencional, no pogués oferir un testimoni objectiu i
distanciat de la capital romana.

Després de |'aparicié d'unes lletres de tipologia
romana i de color vermell que omplen el fons amb
la paraula “Roma” —Fellini, fidel a I'afirmacio bibli-
ca, considera que el principi és el verbum— mentre
a la banda sonora es reprodueix un tema musical
de clares reminiscéncies péplum, i posterior a una
fantasmagorica imatge, el cineasta italia ens ofereix
tota una série de visions que configuren la idea que
de la capital es va anar formant al llarg de la seva
infantesa tant el cineasta mateix com el personatge
del jove periodista que encarna una mena d'alter-
ego. Ja des del principi, aquesta visié, esdevé to-
talment desmitificadora, i no presenta el més minim
tret entranyable, tal i com ho evidencia la sequén-
cia en queé un capella projecte dins un aula una se-
rie de diapositives en qué es veuen els principals
monuments romans, pero de sobte apareix el gran
cul d'una al-lota asseguda d’esquena —moment
que lliga amb aquell en qué algt afirma que les ro-
manes sén famoses per aquesta voluptuosa part de
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la seva anatomia—. Finalment, amb la imatge de la
familia que acudeix al cinema, on es projecte una
pel-licula de cristians al circ, es completa la visié in-
fantil de Roma —la cultura classica, I'església i Ci-
necitta—. SOn aquestes les “idees” preconcebudes
que té el jove periodista que esdevindra fil conduc-
tor d'aquest viatge concentric que suposara el film
i que ens portara a descobrir la Roma “real”.

Aquesta imaginacio alimentada des de la provin-
cia es topa de seguida amb la tumultuosa estaci6
de Termini, a la qual arriba el protagonista amb un
d'aquelles trens que contemplava amb els seus
amics, i d'alla enca s'inicia la peripécia a través d'u-
na ciutat que més bé gens té de reconstruccié o re-
produccié exacta sind més bé posseeix el caracter
d'una imatge fantasmagorica, d’una epifania, en
definitiva, sorgida de l'imaginari del cineasta. D'a-
questa manera, Roma no presenta cap indici de do-
cument —o gairebé el contrari, en tant que
document subjectiu— de la mateixa manera que la
seva posada en escena, exuberant, aclaparadora-
ment construida pel demitirg fellinia, no té la seva
rad de ser en la voluntat de deixar constancia d'u-
na experiéncia concreta, real. No, igual que assoli-
ra amb la posterior Amarcord, culminacié de la
proposta aqui establerta, aqui es tracta d'elaborar
un somni, una al-lucinacié del cineasta mateix, a la
qual assisteix, contemplatiu, perplex, el jove perio-
dista, juntament amb Fellini mateix.
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Perque efectivament, la magia del cinema per-
met que el director mateix formi par de la seva
pel-licula, no tan sols a través d'una puntual veu en
off —en un moment li servira per fer una digressié
que és tot un acte d'anarquia narrativa—, sin6 tam-
bé amb la seva preséncia, acompanyat de tot el seu
equip de rodatge, que realitza una espectacular en-
trada a Roma atrapats dins una caravana de cotxes
i sotmesos a les inclemencies del temps. Es desen-
volupa, llavors una mise en abime, on |'espectador
queda suspens en un lloc de miralls on tot es refle-
xa: el jove protagonista ja tan sols li serveix a Felli-
ni per &scenificar els falsos records de fa trenta
anys, mentre que és el director mateix qui observa
la Roma actual. D'aquesta manera, Roma esdevé
un espectacle confeccionat amb tota una série d’e-
lements heterogenis i anacronics —el cine péplum,
la iconografia feixista, 'aristocracia decadents, el
poble, el sexe, la religid, el turista, els hippies, etc-
la qual cosa acaba conformat una mena de collage
i que esdevé una peculiar declaracié d'amor, sense
deixar de banda el to carnavalesc, satiric, escatolo-
gic i també misteriés. Es aquest Ultim aspecte el
que roman en la seqliencia de clausura, amb les
motocicletes recorrent els carrers de Roma, conta-
minant actsticament la ciutat, mentre els seus fars
serveixen per il:luminar les restes dels avantpassats,
en una Visi6 espectral de la ciutat on conviuen els
vius i els morts, el classicisme i la modernitat. &
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