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Es una tendéncia habitual en totes les arts, pero

on és més present —i amb uns rigors més dog-
matics i exagerats— és en el mén del cinema. Es la
tendeéncia a valorar per se |'esperit o les idees criti-
ques (politicament o socialment critiques) que figu-
ren en una obra d'art. Molts espectadors i,
especialment, molts cinefils i critics professionals,
encara consideren positivament —com si es tractés
d’una virtut artistica indiscutible— el fet que una
pel-licula transmeti als espectadors el que, en
temps passat, se’n deia un missatge —un missatge
que, per descomptat, ha d’encaixar en els motlles
canonics i convencionals del progressisme. Com és
obvi, aquesta tendencia, simplista i vulgar, fa que
s'acabi sobredimensionant d'una manera grotesca
la qualitat de pel-licules que, per dir-ho rapid, no
s'ho valen gens ni mica.

D’exemples actuals que provin aixo que dic, n’hi
ha molts; abans, pero, d'assenyalar-ne alguns, con-
vé aclarir per que aquesta tendéncia és més habi-
tual en cine que no pas en literatura, posem.
L'explicacio, crec jo, és que en el mén del cinema hi
ha un poder central evident, la industria de Holly-
wood, que ostentosament exerceix de fill benaven-

turat i predilecte del gran poder politic i socio-eco-
nomic que predomina en el mén d'avui, el qual, se-
gons la ressentida visié progressista occidental
(sobretot europea) encarna el conservadorisme
més maléfic i culpable. Aquest poder tan espanto-
sament conservador és el dels Estats Units d'’Ame-
rica, amb els seus representants tan intractables i la
seva way of life, tan exportada i tan festivament as-
sumida per gairebé tothom. En qualsevol cas, la
quiestio és que Hollywood té, diuen els seus detrac-
tors, unes caracteristiques —morals, estéetiques, po-
litiques— prou definides i globals com per marcar
molt clarament quins sén els diferents bandols en
guerra (qui va a favor d'ells i qui hi va en contra).
Aquest fet, que no passa en cap de les altres arts —
en literatura hi pot haver best-sellers, perd no re-
presenten una forca omnipresent, articulada i
dominant, com en el cas del cine comercial ameri-
ca—, obliga els cinéfils fastuosament polititzats a
actuar en consequiéncia; és a dir: els obliga a cercar
o a crear unes altres pel-licules —uns altres emble-
mes— que els serveixin per contrarestar els efectes,
ideologics i morals, de les pel-licules de Hollywood.
Etcetera.
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Tres exemples de pel-licules actuals sobredimen-
sionades pel public i per la critica a causa dels seus
valors no cinematografics —aixo és: a causa del seu
teodric valor com a document critic, com a simpto-
ma d’una realitat i com a dentncia de les injusticies
comeses en i per aquesta realitat— sén Brokeback
Mountain d'Ang Lee, Syriana de Stephen Gaghan i
Paradise Now de Hany Abu-Assad.

Publicitariament, Brokeback Mountain s'ha vol-
gut vendre com la subversié del génere mascle i
masclista per excel-lencia —el western— pel simple
fet de presentar una historia d'amor entre protago-
nistes homosexuals, quan en veritat —en profundi-
tat, que és el que hi ha quan es transcendeix el
morbo facil i falsari de la superficie— només és una
pel-licula convencional i bastant topica, que té més
de melodrama que no de western, que presenta
una factura correcta i esta molt ben interpretada pe-
ro que, a la fi, resulta absolutament previsible, no té
sorpresa ni valentia ni lucidesa, de la mateixa mane-
ra que no gosa anar més enlla dels parametres de
I'artesania —tan estética com ideologica i emocio-
nal— més estrictament llampant o eficag. Com que
(semblava que) anava en favor de la causa homose-
xual, pero, ja havia de ser obligatoriament valorada.
Amb tot, almenys la pel-licula d’Ang Lee és cinema-
tograficament digna, cosa que no poden argliir els
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responsables de les altres dues pel-licules abans ci-
tades. Perqueé ni Syriana ni, encara menys, Paradise
Now tenen el més minim sentit dels recursos més
elementals del bon cinema: ni del que significa con-
tar una historia, ni del que significa donar vida a uns
personatges que, amb els seus trafecs i conflictes,
diuen els nostres trafecs i conflictes. |, tanmateix,
tant I'una com l'altra han estat generosament elo-
giades, perqué tracten sobre la cara més fosca del
capitalisme —la primera— i sobre el suposat herois-
me, criminal pero comprensible, dels terroristes sui-
cides palestins —la segona. (Tant |'una com l'altra
soén, tothom ho sap, dues de les causes més emble-
matiques de la progressia contemporania.)

| tot plegat —elogis infundats o malentes cine-
fil— s’esdevé tan sols perque hi ha una gent que,
deliberadament o per pura inércia, confon la supo-
sada bondat ideologica o moral (ells en diuen dis-
sidéncia) amb els triomfs de I'art... Uns triomfs que,
quan ho sén de veres, ben segur que son dissi-
dents: de I'estupidesa i del mal gust, pero. | és que,
en cine, les veritats complexes i tortuoses de queé
estan fetes la vida i |a realitat no es troben mai en
els pamflets ni en les gosadies prefabricades. No-
més es troben —només!— en les grans pel-licules.
Steven Spielberg —amb Munich ho ha tornat a de-
mostrar- aixd ho sap perfectament. M

Syriana.





