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Jacques Bécker. Retrats de la societat francesa
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acques Becker ( Paris, 1906-1960), realitzador d'obres

mestres com Casque d'Or (Paris, bajos fondos,1952)
i Le trou (La evasidn, 1960), cineasta dificil de classificar,
massa sovint associat a la figura de ean Renoir, amb qui
comenca a rodar durant els anys 1930 com a ajudant de
direccié i amb qui mantingué una gran amistat, demana
per mérits propis un espai més destacat a les antologies
del cinema, tant francés com universal.

La produccié de Becker, una catorzena de films en 20
anys, entre 1942 i 1960, el situa entre els finals de |'edat
daurada del cinema classic francés i els inicis de la nou-
velle vague. En una seleccié feta per Bertrand Tavernier,
I'Institut Francés de Barcelona li dedica enguany part
del cicle El cinema franceés sota |'Ocupacid, al costat de
noms com Clouzot, 'Herbier, Autant-Lara, Bresson, en-
tre d'altres. Anys obscurs de la historia de Franca, 1940-

1944, en que sorgiren tot i aixi obres de grans cineas-
tes. Becker figura també, en recordar la decada dels cin-
quanta, com a membre d'un grup d'autors —Ophiils,
Cocteau, Melville o Tati— que, al marge del corrent ma-
joritaria de flms per masses o el cinema de qualité, des-
taca per treballar amb més inventiva i singularitat.

Si bé és cert que debuta com a realitzador a I'epo-
ca del Régim de Vichy, havia comencat a fer cinema
amb anterioritat, com a assistent de Jean Renoir a
Boudu sauvé des eaux (1932), La Grande lllusion
(1937) i La Marsellaise (1938), i participant a projectes
com el film de propaganda La vie est a nous, supervi-
sada per Renoir i pensada per a les eleccions de 1936,
i codirigt i produit pel-licules com Le commissaire est
bon enfant, le gendarme est sans pitié (1934).

Fill de pare francés i mare escocesa, educat a |'am-
bient de |'alta burgesia parisenca, va fer amistat amb
Jean Renoir a través de Paul Cézanne fill, amistat ci-
mentada en |'amor al cinema (eren molt fans de Cobdi-
cia (1925) d'Stroheim, i Becker treballa com a ajudant
de director de Renoir durant uns anys. Mentre filmaven
La Grande illusion (1937), Becker i Renoir visqueren
junts, deixant alguns pensar maliciosament sobre la se-
va relacié. Una relacié, com apunta Renoir en el seu lli-
bre La meva vida i els meus films (1974), semblant a la
de Rauffenstein i Boieldieu a La Grande illusion.

Enceta la seva filmografia propia amb Dernier autout
(1942), film policiac d'estil america que la censura de
Vichy li obliga a ambientar a un imaginari pais sudame-
rica, on no es reflecteix el personal estil que aviat podra
demostrar i desenvolupar, encara dins aquesta etapa, a
Goupi Mains-Rouges (1943), i Falbalas (1944), la prime-
ra, una trama policiaca i alhora una acurada descripcid
d'una familia de la pagesia, fugint del model d'ideal ru-
ral de Vichy; la segona, ambientada al mén de |'alta cos-
tura parisenca. Dos mons oposats, peré retratats amb la
mateixa sensibilitat i rigor, per un ull extremadament
observador i amic del detall. L'estil de Jacques Becker
es caracteritza per I'habilitat en el retrat de tipus i situa-
cions quotidianes, que sovint converteix en categories,
per la humanitat de la seva mirada, la inventiva i la ca-
pacitat d'observacié. Mestre en la recreacié d’ambients,
detallista, i, en els seus films més aconseguits (Casque
D’or, Le trou...), notable per posar la forca narrativa no
tant en la paraula com en el ritme i les imatges.

Les comeédies Antoine et Antoinette (1946), Ren-
dez-vous de Jouillet (1948), Edouard et Caroline
(1951), Rue de I'estrapade (1953), el donen a coneixer
a nivell internacional i basteixen una serie de petites
histories sentimentals on recrea amb encert els anys
de la immediata postguerra francesa. Becker empra
aquestes histories com a excusa per fer un fresc realis-
ta i satiric de la societat de la seva epoca. Antoine et
Antoinette gira entorn d'una parella tipica de la classe
obrera francesa que veu com un dia la seva vida pot
canviar per un billet de loteria i és un dels films més
destacats del conjunt. Aborda el tema amb la calidesa
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i enginy que el convertirien un dels directors preferits
de directors de la nouvelle vague, com Truffaut

Rue de I'Estrapade parteix d'una parella aparent-
ment perfecta, i és el nom d'un carrer del Quartier latin
de Paris, on lloga una habitacié la jove esposa desenci-
sada del seu marit infidel, per caure sota |'encanteri
d'un jove music. La cinta deu gran part del seu encant a
I'actuacio dels tres joves actors, Louis Jordan entre ells.

Becker era, com molts dels seus col-legues del ci-
nema, un gran amant del jazz, a mes de tenir formacio
musical classica, havia viatjat de molt jove als Estats
Units per congixer aquesta musica més a fons, i la va
incorporar a alguns dels seus films.

El 1952 estrena Casque d’or (Paris, bajos fondos),
basada en fets reals, amb Simone Signoret de prota-
gonista, considerada una de les seves ‘obres mestres.
Drama passional ambientat en els ambients criminals
del Paris del 1900, se situa a Belleville, aleshores un
suburbi als afores de la ciutat. Un barri que s’havia dis-
tingit per participar activament en la Comuna de 1870,
fet que déna un toc més de realisme i dignificacio dels
personatges. Becker evita el quadre costumista topic i
retrata un moén marginal ple d’humanitat. Simone Sig-
noret imaugura un tipus de femme fatale que sera imi-
tada per altres actrius de I'epoca.
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Aquest film, pero, tarda un temps en rebre el reco-
neixement que tindria després. Becker no es desanima
i torna a un génere on és mou bé, la comedia, en
aquest cas d'intriga, rodant tot seguit la també desta-
cable Touchez pas au grisbi (1953), amb Jean Gabin,
adaptacié d'una novel.la d'Albert Simonin i film que
inaugura la série negra francesa. Elegant, acurada,
amb una jove Jeanne Moreau, |'acci6 se centra no tant
en I'elment criminal com en les sevs consequéncies,
amb un gangster més ocupat en pijames i patés que
en afers criminals. L'humor és un altre dels talents, no
sempre justament valorat, de Becker, un toc personal
sempre present; fins i tot quan domina el drama, hi ha
més element humoristic del que sembla a Goupi... 0 a
la magnifica Le Trou, 1960.

El 1957 estrena Les aventures d’Arséne Lupin, co-
média d'época sobre el famés lladre de Maurice Le-
blanc, i Montparnasse 19 (1959), biografia del pintor
Modigliani, un project heretat de Max Ophiils i una so-
bria reflexid sobre la soledat. El 1960 comenga a rodar
el darrer film, Le trou (La evasidn), basat en fets reals,
en la narracié de José Giovanni, expresoner de Santé.
Sera considerada una obra mestra; perod Becker mor,
als 53 anys, poc abans d'enllestir-la: I'acabara el seu fill
Jean Becker, qui després també es dedicaria al cinema.

La evasion.
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Touchez pas
au Grisbi.

'estil de Becker:
visual i humanista

Les seves histories d'amor, mereixen, per alguns cri-
tics, un ressd més gran. | la brillant Casque d‘or (1952)
va ser no només afavorida per la nouvelle vague, sind
anomenada per Renoir entre d'altres, “una de les
obres mestres de la pantalla”.

A Antoine et Antoinette, trobem exemples del me-
tode visual de Becker, encara a la recerca del seu es-
til observador. La camera sembla accelerada a
vegades, pero conté detalls preciosos: 'escena del
sopar sobre el llit, com amb un simple gest de picar
l'ullet, i un habil joc de camera, tenim seduccié, amor
i sopar —tot, en un obrir i tancar d'ulls. Aqui trobem
un altre dels talents de Becker: I'Gs del silenci. Li agra-
da ambientar les escenes amb una bellesa sobria,
austera; les notes lentes d'un piano com a Unic senyal
del que s'esdeve al final.

Rendez-vous de juillet, en canvi, frega el musical, i
a Casque d’or trobem, en contrast, un Paris bullicios,
sorollés; els acordions i salons de ball alleugereixen i
contrasten amb el Paris més sordid del 1900, de bara-
lles a mort i prostitucié.

En parlar dels films de Becker sovint es fa referen-
cia a la gran capacitat d'observacio, a la intensitat vi-
sual, la textura i plasticitat; a la coherencia interna al
ritme com element central: cada film amb un de parti-
cular, distintiu; per exemple, proper a la dansa a Anto-

nine et Antoinette, mentre a Le trou hi ha una pulsacié
molt lligada als sons repetitius, la respiracié dels pre-
soners i els cops de superficies, que augmenten |'emo-
cié i la tensid narrativa.

Le trou (1960) es considera la millor pel-licula de
Becker. Conté algunes semblances amb Un condamné
a mort s’est echappé (1956) de Bresson, a les dues hi
ha la descripcié meticulosa d'un intent d'evasid. Pero
les diferéncies sén notables. A Becker 'atencié se cen-
tra més en l'element huma: |'accié es desenvolupa
d'una manera que fa empatitzar |'espectador amb els
personatges i destaca per la gestualitat, els rostres, els
homes en relacié amb els objectes, mentre Bresson se
centra més purament en els objectes. L'Us dels sons a
Becker és notable, passant a primerissim primer pla en
escenes claus.

Perd potser el contrast més fort amb Bresson és el
realisme brutal de Le trou de Becker. Bressson fa una
mena d'estudi espiritual; Becker s'aferra a una realitat
crua i ens ofereix una dura experiéncia cinematografi-
ca. No es tracta d'una quiestié de vida o mort, com a
Bresson, sin6 de la necessitat de la llibertat per fugir
d'un régim de vida que destrueix |'anima, la humani-
tat, i amenaca de convertir els homes en besties.

Realisme també present en els actors, no professio-
nals, entre ells, Jean Keraudy, un antic company de
cel-la de José Giovanni, I'autor de la novel-la.

Becker destaca per ser un mestre de la combinacié
de géneres en una mateixa cinta: com a exemple, a




Goupi mains-rouges, trobem una curiosa i reeixida
combinacié de drama, comédia negra, intriga, roman-
ticisme i una mena de neorealisme; film atipic —espe-
cialment per I'ambientacié al mén rural— dins la seva
filmografia, un dels punts forts rau en la caracteritza-
ci6 dels personatges: historia coral, dins els Goupi és
present tot un arc de personalitats i matisos de 'ésser
huma: crueltat, fragilitat, amistat, soledat, enginy,
cobdicia, ingenuitat, justicia, desesperacio, i I'inevita-
ble amor. Destaquen, per contrast, el misterios i in-
quietant Goupi-mains rouges i |'expansiu, un punt
surrealista i impulsiu, Tonkin, fantasids, violent i ten-
dre alhora (a recordar I'escena de |'arbre, o els seus
ninots ).

Jacques Becker deixa una variada obra, trencada
per una mort prematura. Cineastes de la nouvelle va-
gue l'aclamaren; Jean-Pierre Melville I'adorava, com el
mateix Renoir, qui li dedica unes emotives paraules:
“No m'acostumo a la idea que Jacques és mort. Era el
meu germa i fill; no em puc creure que s'estigui a la
tomba. Aviat pensaré que m'esta esperant en qualse-
vol cantonada del més enlla, a punt per fer un altre
film plegats. Jacques estimava el génere huma no d'u-
na manera general, tedrica, siné directa, en termes de
I'individu. No tenia prejudicis en I'eleccié d'amics, es-
sent capag de sentir tanta simpatia per un lampista
com per un escriptor de renom”.
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