El cinema de Querejeta deSprés de Franco. 1975-2005 (II)

Xavier Jiménez

Elisa vida mia.

N o tan sols la historia recent de |'Estat espanyol es va
transformar una vegada mort el dictador Francisco
Franco, i endur-se'n aixi trenta-sis anys d'imposicié poli-
tica, opressio social i oblit de la cultura. El cinema, una
de les eines utilitzades pels subversius contraris al re-
gim, va avancar paral-lelament amb els nous aires i, una
vegada aconseguit el procés transitori entre dictadura i
democracia, oferira a més de la seva visi6 dels esdeve-
niments coetanis, una mostra d'episodis de llums i om-
bres corresponents a temps anteriors, ocults encara a la
memoria d'una societat que comengava a despertar-se
a partir de 1975, una vegada superada aquesta nefasta
etapa que englobaria aproximadament el segon terg
del segle XX a Espanya.

Un dels elements, cinematograficament parlant, fo-
namentals per iniciar aquest historic periode tornara a
ser de nou el productor basc Elias Querejeta. Un dels
impulsors economics de la renovacié del cinema es-
panyol dels anys seixanta, continuava amb la seva tas-
ca iniciada el 1962, una labor que repetira al llarg de la
década dels vuitanta i noranta on col-laborara en repe-
tides ocasions amb un dels seus directors fetitxe com
Carlos Saura i apadrinara per exemple les carreres de
cineastes com Montxo Armendariz, Fernando Ledn de
Aranoa, o la seva propia filla Gracia Querejeta.

Cria cuervos, Pascual Duarte i El desencanto, totes
tres del 1976, varen ser els films que iniciaren la seva
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filmografia d’aquesta segona etapa. El primer corres-
pon a l'obra de I'aragones Carlos Saura, en que Geral-
dine Chaplin protagonitza un drama familiar muntat
sobre un flashback que recorda els darrers vints anys
de la protagonista des de la mort traumatica del seu
pare, amb |'"estrella” infantil Ana Torrent, que tornava
a representar un personatge perdut entre els adults al
mateix estil que a El espiritu de la colmena (Victor Eri-
ce, 1973). Amb Pascual Duarte, basada en la novel-la
del Nobel Camilo José Cela, Ricardo Franco aconse-
gueix una adaptacié molt celebrada, ambientada a re-
molc entre la Segona Republica Espanyola i I'esclat de
la Guerra Civil i de la qual Querejeta mateix parla en
els seglients termes: “Yo creo que La familia de Pas-
cual Duarte es una novela francamente endeble, so-
brevalorada; lo que si tiene es la enorme fuerza de un
determinado clima, de un determinado tono y de un
personaje tremendo (...), procedimos a despojar a la
novela de todas las adherencias pseudoliterarias y
quedarnos con el contenido central...”!

De la ma de Jaime Chavarri, Elias Querejeta va
produir El desencanto (1976), un fals documental
que en un principi estava pensat com un curtmetrat-
ge dins d'una série de projectes relacionats amb Al-
varo del Amo, Antonio Gasset i Emilio
Martinez-Lazaro, i que despullava la figura del poeta
proper al régim franquista Leopoldo Panero?, autor
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d'obres com La estancia vacia del 1944 o Versos al
Guadarrama del 1945.

['any 1977 arribaran dos nous Chavarri i Saura. A un
dios desconocido era una nova volta al tractament
d'époques passades a través de la figura d'un mag, ja
adult i de tendeéncia homosexual, que mitificava temps
anteriors quan treballava aGranada en el context dels
inicis de la Guerra Civil, i el desencis que li provoca la
seva existéncia® una vegada han transcorregut els mi-
llors anys de la seva vida. Héctor Alterio va interpretar
el personatge protagonista, emportant-se el premi al
millor actor del Festival de Sant Sebastia.

Elisa, vida mia (Carlos Saura, 1977), es convertira en
un titol menys compromés amb els assumptes socials
de I'época que tornava a incidir en el temes classics
del cinema de Saura, com les tenses relacions fami-
liars, la ruptura i crisis entre parelles, entre d'altres, i
que, en aquest cas en concret, analitzava el retroba-
ment d'un pare i una filla després d'una etapa de se-
paracié. Fernando Rey va triomfar a Cannes, encara
que la pel-licula va ésser rebuda amb relativa indife-
réncia per part tant del public com de la critica.

El binomi amb Saura continua allargant-se el 1978,
després de la produccié de Los ojos vendados. El con-
tingut politic, en aquest cas relacionat directament amb
les dictadures sudamericanes* és un al-legat contra la
tortura i una de les pel-licules més arriscades del director
aragonés, encara que no va aconseguir el resso esperat,
tot i que es tractava d'una coproduccié amb Franca.

abril 2006 papers de cinema

La gran darrera aportacié de Querejeta de la déca-
da dels setanta és sense cap mena de dubte Las pala-
bras de Max, dirigida per Emilio Martinez Lazaro el
1978. Les relacions personals i amoroses del protago-
nista sén el nexe de del tema del film, en qué Ignacio
Fernandez de Castro donava vida a Max, un intel-lec-
tual que parlava de la vida, del amor, de la familia,
amb uns dialegs potser massa llargs i complexos pero
plens de contingut i missatge. El premi a la millor
pel-licula al Festival de Berlin, compartit amb Las tru-
chas (José Luis Garcia Sanchez, 1978) va convertir el
film en un dels éxits del cinema espanyol de I'época, i
tot i que els resultats varen ésser realment satisfacto-
ris, el film de Martinez Lazaro es va convertir en |'Gnica
col-laboracié entre productor i director.

Mama cumple cien afos, dirigida per Carlos Saura
el 1979, tanca la década. Es una de les poques apro-

ximacions a la comedia, o almenys amb tocs d’humor,

i que en certa forma era una revisitacié de |'assumpte
central —aquest més proper al génere dramatic—
d'Ana y los lobos en que les relacions familiars i dispu-
tes internes eren el nexe de |'argument. Com a maxim
reconeixement internacional, la pel-licula va ésser can-
didata al premi a la millor produccié de parla no angle-
sa als premis de |'’Académia d'Hollywood?®.

El retrobament de Querejeta i Jaime Chavarri es
produeix al 1980, quan posen en comt el projecte de
Dedicatoria. La pel-licula no va funcionar, i d'igual mo-
de que Las palabras de Max, també va significar a pos-
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El sur.
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teriori la col-laboracié que posava fi a la seva relacié

professional, recordada perd amb entusiasme per

Chavarri: “Elias Querejeta es un productor tnico en el
cine espanol. Cuando yo trabajaba con él era el mas
odiado, el mas admirado, y creo que el mas kamikaze.
En este pais pasa siempre lo mismo con los producto-
res que van hacia adelante: se convierten en el enemi-
go de los que no trabajan con-ellos... Que yo sepa, él
nunca se ha cubierto las espaldas haciendo un cine
més comercial; creo que en eso redica su mayor defec-
to y su mayor grandeza.”®

La decada dels vuitanta s'obria amb una de les mi-
llors realitzacions per part de Carlos Saura. Depirisa,
deprisa es convertia en un éxit de taquilla i de la ma-
teixa forma aconseguia el reconeixement internacional
al triomfar a Berlin, el festival que més va premiar
aquest nou corrent del cinema espanyol que havia
nascut en el procés de desmembracié de la dictadura
franquista i 'arribada de la Transicié politica. La margi-
nalitat d'un grup de joves, tema que Saura recuperava
d'una de les seves primeres obres, Los golfos, era la
idea principal, molt propera a un realisme social clara-
ment influenciat pel neorealisme italia que Saura havia
assimilat de figures com Fellini o Rosselini.

La seglient proposta de Querejeta entroncava més
amb un cinema quasi experimental. El projecte consis-
tia en la participacié d'una série de joves directors’
que mostraven la seva opinié sobre |'actual situacioé
del cinema espanyol, oferint possibles solucions i sor-
tides orientades cap a una major llibertat i noves for-
mes d'interpretar la forma de fer cinema. Los primeros
metros (1980) va ésser el resultat d'una idea que s'a-
propava a la génesi de la carrera de Querejeta, pero
que no va aconseguir els efectes esperats.

Un punt d'inflexié arriba el 1981. La relacié més fruc-
tifera quant a nombre i prestigi de Querejeta amb un di-

rector es trenca. Carlos Saura® dirigira Dulces horas, film
que marca la separaci6 dels dos, culpables d'un gran
nimero d'obres fonamentals per al desenvolupament
del cinema espanyol entre 1965 i 1980. La historia és
una de les més innovadores de Saura i mostra el perso-
natge principal, Juan, que davant la influencia que man-
té el temps passat a la seva vida, intenta reconstruir-lo a
través d'una série d'actors que interpreten els personat-
ges cabdals pels records del protagonista, un concepte
transportat per Leén de Aranoa a la seva opera prima
com veurem més endavant.

Després de finalitzar Dulces horas (Carlos Saura,
1981), Querejeta tindra I'encert que li proporciona la
seva experiéncia, i produira una série de films fona-
mentals per aquest periode, com per exémple El Sur,
de Victor Erice. El Sur (1983) retrata la vida d'una fami-
lia, amb elements ja tractats anteriorment —records
de la Guerra Civil, tenses relacions familiars— on la fi-
lla del matrimoni protagonista, interpretada per Iciar
Bollain, descobreix que el seu pare ha pogut mantenir
una relacié amb un altre dona, fet que provocara una
série d'esdeveniments inesperats a La Gaviota, el nom
de la casa que apareix al cartell de la pel-licula.

A més de la separacié amb Saura, I'obra de Quere- -
jeta es veu modificada per un altre aspecte clau. El rit-
me de produccié davalla de forma considerable, ja
que en els seglients sis anys, el productor s’encarrega-
ra només de quatre projectes, una xifra irrisoria com-
parada amb qualsevol altre moment del seu trajecte.

Feroz, dirigida per Manuel Gutiérrez Aragon el
1984, significa un punt i a part com una de les singu-
laritats, no tan sols de Querejeta, sind de la historia del
cinema a Espanya dels darrers vint-i-cinc anys. La tra-
ma girava sobre un jove que posseia la capacitat de
convertir-se en un os, una historia que va servir per
contraposar els mons rural i urba, I'aprenentatge i la

temps moderns num. 122



comunicacié que pot sorgir entre les persones i els es-
tranys —un animal en aquest cas—, a més del tribut
que retia a El pequeno salvaje (L'enfant sauvage, Fran-
cois Truffaut;” 1969), perd des d'un aspecte més fan-
tastic i imaginatiu.

1984, 1986 i 1990 son els darrers tres anys de la deé-
cada dels noranta en que Querejeta produira llargme-
tratges, amb la particularitat afegida que tots
correspondran a un mateix director, en aquest cas
Montxo Armendariz. Querejeta apadrina de nou els ini-
cis d'un director novell amb resultats plenament satis-
factoris. Tasio (1984) es converteix en |'opera prima del
director navarrés, que recrea la vida d'un jove carboner
d'un poble de Navarra, i la lluita que manté contra la so-
cietat en una critica de les migracions del camp a la
ciuat i I'oblit d'aquesta forma de viure. Dos anys des-
prés, Armendariz es posa darrera les cameres al film 27
horas, del 1986, i que recreava un dia en la vida del pro-
tagonista que girava sobre el dramatic univers de la de-
lingliencia juvenil, I'atur i les drogues, problemes de
caire social que comencaven a introduir-se dins I'Estat i
I'opinié publica. La trilogia es tancara amb Las cartas de
Alou (1990), una visionaria pel-licula d'una de les trage-
dies del nostre temps, |'arribada d'immigrants a altres
territoris degut a la situacié insostenible existent en els
seus llocs d'origen. Alou donava vida a un jove senega-
les que arribava a Almeria, a cercar una sortida...

Una vegada coberta aquesta primera etapa amb
Armendariz, Elias Querejeta entra als anys noranta
acompanyat per la seva filla Gracia, que s’inicia en el
mon de la cinematografia amb Una estacion de pa-
50 (1992), una historia de secrets, relacions humanes
i el pas del temps. Aquests grans trets seran les ca-
racteristiques basiques del cinema de la filla de Que-
rejeta, que evolucionara molt satisfactoriament al
llarg de la seva trajectoria. El 1993, el director Paco
Lucio dirigeix El aliento del diablo, una historia d'e-
migrants que va passar practicament desapercebuda
per al gran public; no com la seva segiient produc-
ci6 —en aquest cas coproduccié— amb Franca a |'e-
xitosa La ciudad de los nifos perdidos, dirigida en
aquest cas pels francesos Marc Caro i Jean-Pierre
Jeunet. :

En el retorn a la produccié espanyola, Querejeta
treballa de nou amb Armendariz en un film que a prio-

ri semblava molt llunya, per generacions, tant del pro-

ductor com del director navarrés. La pel-licula era
Historias del Kronen (1995), i era una adaptaci6 a la
pantalla gran de la novel-la homonima de José Angel
Manfas. En aquesta ocasid, el relat de la joventut havia
avangat enormement en el temps en comparacié amb
Tasio o 27 horas, i la vida d'aquests joves era mostra-
da com a vampirs urbans que es mouen de nit i viuen
al limit cada moment. Un dels seus punts forts era I'e-
lenc de joves intérprets, on podem trobar gent com
Juan Diego Botto, Jordi Molla, Armando del Rio i un
encara anonim Eduardo Noriega, en un breu paper.

De la mateixa manera que El aliento del diablo,
Cuernos de espuma (1996) va ésser un altre titol
menyspreat i oblidat d'aquest periode, que era el de-
but del director Manuel Toledano, rodat en anglés i in-
terpretat per actors estrangers desconeguts.
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A les antipodes del resso del film citat anterior-
ment podem emmarcar |'any 1996, data que li va re-
portar a Querejeta el seu gran darrer descobriment i
aposta personal, al produir I'opera prima d'un guio-
nista de |a televisié anomenat Fernando Leén de Ara-

noa. Familia sera el titol que iniciara la seva
filmografia com a director, on Juan Luis Galiardo con-
tractava una serie d'actors per interpretar una familia
convencional en el dia del seu aniversari, una idea ja
treballada a Dulces horas de Saura. La carrera de Le-
6n de Aranoa va comengar a forjar-se i la de |a seva fi-
lla aconseguié enlairar-se el mateix any amb el titol,
rodat en anglés, d'El dltimo viaje de Robert Rylands,
on a través d'un flashback, assistiem a la confessid
d'un professor de la Universitat d'Oxford, desapare-
gut durant 10 anys, i que ara tornava al seu lloc d'ori-
gen, una figura propera al mite de |'etern retorn de la
Grecia classica, personatges aferrats a un tros de la
seva vida, com Noodles a Erase una vez en América
(Once upon time in America, Sergio Leone; 1984) o
Carlito Brigante a Atrapado por su pasado (Carlito’s
way, Brian de Palma; 1994).

Si amb aquesta realitzacié Gracia Querejeta va
aconseguir una projeccié internacional, gracies en part
al seu rodatge original en anglés, la segona produccié
del productor basc per a Leén de Aranoa, el va consa-
grar dins de la cinematografia espanyola amb Barrio
(1998), una aproximacio a les zones oblidades de la
gran urbs en format practicament documental, una mi-
rada als carrers i a la gent marginada de la societat. Un
guié extraordinari i les interpretacions, tant del trio
protagonista com dels secundaris —Alicia Sanchez,
Francisco Algora o Enrique Villén—, sén els elements
més destacables del film.

Un any després, Cuando vuelvas a milado (1999) es
convertira en el tercer llarg de Gracia Querejeta. Amb
un plantejament semblant a Gritos y susurros (Visknin-
gar och rop, Ingmar Bergman; 1972), el film mostra el
viatge de tres germanes, pero a diferéncia de la dirigi-
da per Bergman, el motiu de I'aplec és la mort de la
mare de totes tres, motiu que provocara disputes fa-
miliars i el coneixement de vells secrets amagats.

Cuando
vuelvas a mi
lado.
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Per acabar el repas a la trajectoria cinematografica
de Querejeta, farem referéncia a les darreres produc-
cions estrenades ja a partir de I'any 2000, amb una seé-
rie de projectes de clara denlncia social i compromis
politic, La espalda del mundo, documental dirigit pel
perua Javier Corcuera, és una protesta de nou vincula-
da amb el tema de la marginacié i dels oblidats del
mon, on es mostra la vida de tres persones amb trage-
dies personals, com la d'un nin que ha de treballar de
picapedrer amb 11 anys, la d'una dona que arriba a
convertir-se en la primera politica en representacid
dels kurds després d'una vida de pentries o la d'un
comdemnat a mort que veu com des de fa anys exe-
cuten presos, fins que li arribi el seu torn...

Que la opinié social es mobilitzés, de la mateixa
forma que amb La pelota vasca (Julio Medem, 2003))
va ésser un dels resultats aconseguits després d'estre-
nar el pseudodocumental Asesinato en febrero, basat
en |'assassinat per part de la banda terrorista ETA del
politic socialista Fernando Buesa i del seu escorta Jor-
ge Diez ocorregut el febrer de 2000. Amb un gui6 ori-
ginal firmat en solitari per Elias Querejeta, les imatges
i el missatge eren clars i directes: quin és el sentit d'a-
questa mort? En un tema polémic i de dificil tracta-
ment, Querejeta va aportar la seva visi6 i opinid, més
valenta si cal a causa de les seves arrels personals.

Los lunes al sol (Fernando Leén de Aranoa, 2003)
ha estat el gran darrer éxit de taquilla i public de I'ex-
tensa carrera que hem repassat en aquestes pagines.
La dendincia de la precarietat laboral i la situacié que
provoca aquest fet a la vida d'una série de families és
el nus d'aquesta pel-licula, triomfadora als Goya de
2003, una gala que passara a la historia pel famds mis-
satge del “ a la Guerra” que va ésser present durant
tota I'emissid, dos mesos abans de qué esclatés I'ac-
tual guerra a 'lraq.

Héctor, la quarta direccié de Gracia Querejeta va
aconseguir unes critiques notables, pero la carrera co-
mercial no la va acompanyar, encara que era un drama

_familiar potent, ben dirigit i interpretat amb gran en-

cert per Nilo Mur, Adriana Ozores o Unax Ugalde.

Perseguidos i Invierno en Bagdad sén, de moment,
els titols que tanquen la seva trajectoria professional.
Dirigida la primera pel responsable d'Asesinato en fe-
brero, Eterio Ortega Santillana, el film és una faula de
com viuen cinc persones que han de portar escortes
per protegir la seva vida, i com aquesta lletra escarla-
ta que els acompanya influeix sobre la seva vida priva-
da, al treball... Invierno en Bagdad, on repeteix amb
Javier Corcuera, és un documental dur i sense conces-
sions de la situacié que es viu a l'lraq, pais envait al
marg de 2003 pels EUA i amb el suport d’Anglaterra
com a aliat essencial.

Fins aqui arriba, a I'abril de 2006, la produccid filmi-
ca d'Elias Querejeta, un cineasta visionari i lluitador...,
en definitiva, un home que va modernitzar el cinema
espanyol en una de les etapes més critiques de la nos-
tra historia recent i un generador de grans pel-licules
que quedaran per sempre com a elements indispensa-
bles per comprendre i donar una visi6 dels darrers
quaranta-cinc anys, tant pel que fa al cinema com a in-
dustria i també com a reflex de la societat actual. Mon-
terde; Riambau i Torreiro, al seu llibre Los nuevos cines
europeos, 1955/1970'%, parlen aixi de Querejeta:
“Junto a esos hombres de empresa con una trayecto-
ria considerable, pronto adquirieron notoriedad otros
dos tipos de productor: por una parte, el prototipo en-

-carnado a la perfeccion por Elias Querejeta, el produc-

tor generacional cercano a los directores noveles (...)
que tiene poca o ninguna experiencia especifica en el
terreno de la produccion, pero que por contra, esta
cercano a los intereses personales y estéticos, y a los

_temas que la generacién de recambio pertende plas-

mar en sus films.” M

(1) Elias Querejeta, la produccion como discurso. Jesis Angulo, Carlos
F. Heredero i José Luis Rebordinos. Filmoteca Vasca, 1996. pag. 152.
(2) Leopoldo Panero es va convertir en director del Instituto de Cultu-
ra Hispanica als anys 50 sota el franquisme. El documental explica la fi-
gura de Panero i de la seva familia a través del seu fill, Leopoldo Maria
Panero, destacat poeta, i un actiu militant de moviments esquerrans
contraris al regim establert a I'epoca.

(3) Hi ha una imatge del protagonista quan es posa davant el mirall i
compren el pas del temps a través de I'envelliment del seu cos, en un
paralelisme proper a la figura de Dorian Gray de |'obra de Oscar Wilde.
(4) Durant el periode conegut com Guerra Freda, una vegada finalitza-
da la Segona Guerra Mundial , els interessos politics a diferents territo-
ris varen provocar |'aparicié del fenomen dictatorial tutelat per les grans
poténcies dominants al mon. En el cas de Sud-américa podem trobar
casos com Pinochet a Xile, Stroessner al Paraguay, Videla a I'Argentina
o Bordaberry a I'Uruguai.

(5) Esvaimposar I'obra mestra de Volker Schléndorff, El tambor de ho-
jalata (Die blechtrommel, 1979).

(6) Elias Querejeta, la produccion como discurso. Jesis Angulo, Carlos
F. Heredero i José Luis Rebordinos. Filmoteca Vasca, 1996. pag. 173.
(7) Alguns d'aquests joves realitzadors eren Carlos Saura Medrano, Pablo
Pérez de Guzman, Javier Anastasio o Ifigo Ortiz de Errasti, entre d'altres.
(8) Per ampliar alguns aspectes, consultau el nimero 179 de la revista
Dirigido por... d'abril de 1990.

(9) Historia basada en un fet real ocorregut a finals del segle XVIII, con-
ta el procés d'educacié d'un noi que va ésser trobat després de créixer
fora de tot contacte amb la civilitzacié. El director del film és Francois
Truffaut, representant cabdal de la renovacié del cinema frances de fi-
nals dels cinquanta, primer com a critic i després com a director. La sel-
va esmeralda (The emerald forest, John Boorman; 1985) o Mad Max II
(George Miller, 1981) son altres possibles exemples.

(10) Los “Nuevos Cines” europeos 1955/1970. José Enrique Monter-
de, Esteve Riambau i Casimiro Torreiro, Lerma, Barcelona, 1987.
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