Els bons aires cinematografics que ens arriben des de I'Argentina
(Che, qué bueno que vinisteis* un llibre de Juan Carlos Gonzéalez Acevedo)

Inaki Revesado

La continuada preséncia en els darrers anys de pel-licu-
es argentines en la cartellera espanyola ha servit a
Juan Carlos Gonzalez Acevedo per analitzar aquest fe-
nomen. Ha comptat en la seva feina amb la col-labora-
ci6 inestimable de sis actors argentins que ja son
habituals a les nostres pantalles. El seu estudi és un inte-
ressant i imprescindible titol per aquells que pensam
que I'Argentina és una de les poténcies cinematografi-
ques actuals pel que fa a la qualitat (que no a la quanti-
tat) de les obres rodades. El titol del llibre, Che, qué
bueno que vinisteis, ja deixa entreveure |'agraiment de
I'autor cap als cineastes (entenent aquest terme en un
sentit ample, és a dir, aplicat a tots aquells que d'una o
d'altra manera tenen una professié relacionada amb el
mon del cinema). El llibre compta amb el reclam pubilici-
tari d'inserir a la portada la fotografia d’Héctor Alterio,
Ricardo Darin, Leonardo Sbaraglia, Cecilia Roth, Miguel
Angel Sola i Federico Luppi, els quals sén entrevistats en
un dels apartats del llibre, en unes llargues converses
que serveixen per coneixer els motius pels quals es tro-
ben instal-lats a Espanya (tret de Ricardo Darin i de Ce-
cilia Roth), les dificultats que alguns d'ells han hagut de
suportar primer a la seva terra i després en els primers
anys d'exili i les seves visions sobre la situacié actual i les
perspectives de futur de la col-laboracié entre les cine-
matografies espanyola i argentina. L'arribada a Espanya
de tots ells, tret de Ricardo Darin i de Leonardo Sbara-
glia, va ser per motius no professionals. Héctor Alterio va
ser el primer en arribar. Una visita al Festival de Sant Se-
bastia per presentar La Tregua (Sergio Renan, 1974) va
ser el comencament d'un llarg exili. Les amenaces de la
Triple A van retenir Alterio al nostre pais en una llarga es-
tanga, que ara ja, com a decisi6 personal, perdura, amb
visites continuades a |’Argentina per complir amb el
nombrosos compromisos professionals que des d'alla i
reclamen. Els pares de Cecilia Roth van decidir partir de
I'’Argentina en |'época negra de la dictadura militar. Des-
prés d'uns primers mesos complicats en que la jove Ce-
cilia decidi no sortir de les parets de casa seva, es va
integrar en la vida espanyola i es va convertir en un dels
simbols més representatius de la movida madrilenya. Va
treballar en un grapat de pel-licules, col-laborant en al-
gun dels primers films d’Almoddvar i protagonitzant un
dels films de culte de la cinematografia espanyola, Arre-
bato, de Ivan Zulueta, pero després, passat el perill, de-
cidi tornar a Argentina i continuar alla la seva carrera.
Todo sobre mi madre va suposar el retorn de |'actriu al
cinema espanyol. Des de llavors treballa tant alla com
aqui, pero la seva residencia continua a Buenos Aires.
Miguel Angel Sola, auténtica estrella dels escenaris ar-
gentins, es va instal-lar fa un parell d'anys fugint també
de les amenaces dels grups reaccionaris. Va suportar
molts d'anys d'amenaces dirigides a la seva persona, pe-
ro quan aquestes es van veure dirigides també a la seva
esposa (l'actriu espanyola Blanca Oteyza) i a les seves fi-
lles, van decidir venir a Espanya i comengar de bell nou,
practicament des de zero, si tenim en compte que en el
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prélogo de Federico Luppi

moment de la seva arribada era un rostre practicament
desconegut entre nosaltres. L'arribada de Leonardo Sba-
raglia va ser més comoda. Auténtic idol entre els joves
argentins i respectat actor entre la critica, I'éxit a Espan-
ya de Plata Quemada (Marcelo Pifieyro, 2000) permeté
al jove actor obrir-se cami en la cinematografia espanyo-
la, de la qual actualment és una peca indispensable. El
darrer en arribar per quedar-se ha estat Federico Luppi.
En aquest cas es tracta d'un exili quasi voluntari (si és
que és possible qualificar I'exili en aquests termes). El
corralito va ser la darrera prova que Luppi no es va veu-
re capag de suportar. Certament la historia argentina dels
darrers cinquanta anys no és precisament un exemple a
seguir. Luppi es va saber sobreposar als diferents reves-
sos, pero finalment, el corralito I'ha establert a Espanya
de manera definitiva, on fins i tot ha fet el seu debut com
a realitzador amb Pasos (2004). Ricardo Darin, és a Espan-
ya de manera provisional mentre representa |'obra Arte.
Perd viu a Buenos Aires, encara que segurament els com-
promisos professionals a Espanya I'obligaran a dur una vi-
da paral-lela, igual que a Cecilita Roth, de fet, no fa molt,
va acabar de rodar amb José Luis Cuerda.

Pero aquests sis actors no sén la tnica presencia ar-
gentina en el cinema espanyol. El gran miracle de les
coproduccions ens ha permés familiaritzar-nos amb el
castella d'aquelles latituds i amb els rostres d'altres ac-
tors, entre els que destaca el de la grandissima Norma
Aleandro (qui per cert, també pati I'exili espanyol en
els primers anys dels milicos, sense que aconseguis
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fer-se un lloc en la cinematografia espanyola de la

Transicid). Dels realitzadors, n'hi ha tres que ja tenen
garantit |'estrena de les seves pel-licules a Espanya,
sén Adolfo Aristarain, Marcelo Pifieyro i Eduardo Mig-
nona. Pero d'altres com ara Daniel Burman o Lucrecia
Martel, també troben lloc a les nostres pantalles, enca-
ra que amb una distribucié més restringida.
Segurament no ens equivocariem si identificassim
com a culpable de la situacié actual del cinema argenti
a Espanya a Adolfo Aristarain i a un film que s'ha conver-
tit, passat el temps, en alguna cosa més que una pel-li-
cula, Un lugar en el mundo, justissima i flamant
guanyadora de la Conxa d'Or en San Sebastia |'any
1991. El film va aconseguir després del premi del festi-
val una distribucié gens habitual per a una pel-licula sud-
americana i va ser vista per més de mig milié
d’espectadors, que es van emocionar amb la historia
d'aquell home tan caparrut com idealista (interpretat per
Federico Luppi) cap d'una familia entranyable, que havia
decidit abandonar Buenos Aires per cercar el seu lloc al
mén, fugint d'una vida dificil plena de records que els
havien deixat afectats per a la resta dels seus dies (el dra-
ma dels desapareguts). Es aquest film un clar punt d'in-
flexié en el retrobament del piblic espanyol amb el
cinema argenti. Des de llavors, la preséncia de films ar-
gentins (també llatinoamericans) s’ha vist afavorit per un
rebuig menor del public a escoltar a actors que parlen
en un castella diferent, pel suport indiscutible d'una se-
rie de festivals dedicats al cinema llatinoamerica (com
ara Lleida i Huelva) perd sobretot per unes histories tan
localistes com a universals, que han aconseguit arrosse-
gar al public espanyol a veure pel-licules fetes alla. Tam-
poc les institucions soén alienes a [|'acostament
d'ambdues filmografies. Tant I'Institut de Cinema Argen-
ti, com algunes productores espanyoles (digna d'elogi

és la tasca de Gerardo Herrero des de Tornasol) fan una
clara aposta per construir productes de qualitat entre
professionals d'ambdés paisos. Després d'Un lugaren el
mundo, amb timidesa el cinema argenti es va anar co-
lant en les pantalles espanyoles: El lado oscuro del cora-
z6n (1992) d'Eliseo Subiela, Caballos Salvajes (1994) de
Marcelo Pifieyro, Sol de Otorio (1996) d'Eduardo Mig-
nogna, Martin (Hache) (1997) d'Adolfo Aristarain, Ceni-
zas del Paraiso (1997) de Pifieyro, Mundo gria (1999) de
Pablo Trapero, Garage Olimpo (1999) de Marci Bechis,
Plata Quemada (2000) de Pifieyro. L'any 2001 va ser |'any
d'El hijo de la novia de Juan José Campanella, film que
va aconseguir unes recaptacions similars a les que asso- :
leixen habitualment les pel-licules de Hollywood. A par-
tir d'aqui, I'espectador espanyol s'ha anat acostant al
cinema argenti sense prejudicis, i és estrany I'any que no
trobam una pel-licula d'aquella filmografia entre les sor-
preses de |'any: Nueve reinas (2000) de Fabian Bielinsky,
Kamchatka (2002) de Pifieyro o No sos vos soy yo (2004)
de Juan Taratuto en serien una bona prova. Enguany,
sense gaire fortuna pel que fa al suport del public, ha in-
tentat guanyar-se el favor de la taquilla lluminados por el
fuego, un film excel-lent de Tristan Bauer, perd segur
que d'aqui a final d'any tendrem |'oportunitat de gaudir
de noves i interessants propostes d'aquella filmografia.
Tanmateix aquesta preséncia argentina en el cinema
espanyol actual no és un fenomen nou. En el cinema es-
panyol de décades passades sempre hi ha hagut figures
remarcables de procedéncia argentina. Tal vegada la
més famosa de totes elles va ser la gran estrella del re-
gim passat, Imperio Argentina, que si bé el seu naixe-
ment a Buenos Aires va ser degut a I'estada professional
del seus pares espanyols en aquella ciutat, el cert és que
la protagonista de Nobleza baturra (1955) va dur com a
llinatge del seu nom professional el nom del pais que I'-
havia vist néixer. Alberto Closas, encara que espanyol de
naixement (era fill d'un dels membres del govern de Llu-
is Companys) va iniciar la seva carrera cinematografica a
Espanya amb Muerte de un ciclista (1955), després d'un
massa llarg exili sobretot en terres xilenes i argentines.
Analia Gadé arriba a Espanya per representar una obra
de teatre en 1956. Després, com a parella de Fernando
Fernan Gémez va interpretar alguns dels seus films, pe-
ro finalment |'actriu no va aconseguir sobreviure a les pri-
meres pel-licules del destape. Entre els directors que van
fer una bona part de la seva carrera en territori espanyol
estan Luis César Amadori (realitzador de dos dels films
de més éxit de la filmografia espanyola de tots els
temps, ¢Dénde vas Alfonso XII7i La Violetera —ambdods
de 1958—), Enrique Cahen Salaberry i Leén Klimovsky.
De tot aix0 i de molt més parla el llibre de Gonza-
lez Acevedo. Un document imprescindible per tots
aquells que estiguin seduits pel cinema argenti que es
fa en I'actualitat, cinema que venia tenint com a senyal
d'identitat el missatge d'idealisme, de solidaritat, de
revisié de fets passats. Tanmateix en el dos o tres da-
rrers anys pareix avangar cap a propostes diferents de
la ma de Daniel Burman o de Lucrecia Martel, pero
sense descuidar en cap moment |'excel-lent qualitat
mitjana aconseguida pels seus predecessors. H

(*) Che, qué bueno que vinisteis de Juan Carlos Gonzalez Acevedo.
Editorial Diéresis, 2005.
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