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favier Jiménez

| cicle tornava a obrir-se a
partirde 1968. Després que
mestres com Ford, Hitch-
cock o Lang apadrinaren
inconscientment el movi-
ment francés de la nouve-
Ile vague, juntament amb
el neorealisme italia —agafant del pri-
mer el concepte d'autor total del filme
i del segon I'Us del llenguatge cinema-
tografici els modes de rodatge: la “po-
sada en escena”. El cinema europeu va
gaudir a partir del 1959 d'una epoca bri-
llant, creativament parlant, amb el free
cinema angles, el nuevo cine espariol,
el nou corrent alemany o fins i tot el
moviment aparegut a Sud-américa co-
negut com a nuovo cinema brasiler en-
capgalat per la figura de Nelson Perei-
ra dos Santos; etapa inversament pro-
porcional al nord-america, que es veia
immergit en un periode de crisi a cau-
sa principalment de la fi de les carreres
delsgrans mestres dels anys trentai qua-
ranta com Frank Capra, Michael Curtiz
o George Cukor, I'arribada i competen-
cia de la televisio i I'existéncia del co-
mite d'activitats anti-americanes, cone-
gut com /a caca de bruixes, que provo-
cava la corresponent manipulacié ar-
gumental dels films.
El temps que transcorre entre 1950
i 1968 als Estats Units és, en general, una
mostra de cinema sense missatge, sen-

se denuncia social i freturds d'experi-
mentacid. Les grans productores inten-
taven aconseguir public amb innova-
cions com el cinemascope o el cinerama
(nous sistemes de projeccié a la panta-
lla) i I'estrena de films d’elevats pressu-
posts que resultaven fracassos a taqui-
lla (Quo Vadis, Mervyn Leroy; 1951, How
the west was won, George Marshall;
1962 o Cleopatra, Joseph L. Mankiewicz;
1963). L'espectador caminava en direc-
Ci6 contraria a causa principalment de
la situacié social d'aquells moments. La
Guerra Freda es trobava en el punt més
algid, a causa en part al comencament
de la guerra de Corea, que posterior-
ment desembocaria en una de les pit-
jors experiencies de la historia contem-
poranianord-americana, el conflicte del
Vietnam, un esdeveniment que serviria
com a excusa per realitzar una de les cri-
tiques més fortes per part d'aquest nou
grup de cineastes que arribaria a partir
de finals dels anys seixanta.

Marty, un filme de Delbert Mann ro-
dat el 1955, serveix com a presentacid
d'un nou grup de directors que prove-
nendelmondelatelevisio, entreelsquals
|'esmentat Mann, John Frankenheimer,
Sydney Lumet o Martin Ritt. No és un ci-
nema que provoqui una ruptura clara
amb els canons conservadors, pero en el
qual hi podem notar un taranna més cri-
tic i realista; en son exemples The hot

long summer (1958), The manchurian
candidate (1962) o 12 hungry men (1957).
Aquesta generacid televisiva sera el pre-
cedent de la nova onada de cineastes
nord-americans, liderats per edat i ex-
periéncia cinematografica pel director
Francis Ford Coppola. Podem trobar com
a integrants clau d'aquesta nou corrent
noms com Michael Cimino, George Lu-
cas, Brian de Palma, Martin Scorsese i Ste-
ven Spielberg. Unade les caracteristiques
més rellevants era la seva formaci6 uni-
versitaria, i, en general, unes idees que
xocaven frontalment amb les linies de
produccio de les grans corporacions com
la Paramount, la Twenty Century Fox o
Warner Bros. Varen provocar, parafrase-
jant el titol del llibre del critic José Luis
Guarner, una trasfiguracion d'un cinema
que estava mort. Una total transfigura-
ci6 tant dels mecanismes artistics com
economics.

I d’'igual manera que els corrents eu-
ropeus, encapcalats per Franca, varen
assimilar les figures abans assenyalades
per fomentar la seva rebel-li6 cinema-
tografica, ara eren els nord-americans
els qui copiaven, cercant per damunt de
tot la independéncia creativa respecte
dels productors.!

Coppola, undirector nascuta Detroit
I'any 1939, es va convertir en |'abande-
rat, en la principal personalitat de tots
ells. Estudiant a la Universitat d'UCLA,
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que en aquella época rivalitzava amb la
USC (on estudiarien entre altres Geor-
ge Lucas, amb qui mantindria poste-
riorment una relacio d‘alts i baixos) va
comencar laseva carrera professional de
la ma de Roger Corman, el pare de la
serie B, amb petits productes de caire
erotic, coneguts com a nudies entre els
quals destaquen The Peeper (1961) i To-
night for sure (1962).? Poc temps des-
prés fa realitat el seu primer llargme-
tratge titulat Dementia 13 (1963), molt
proper al génere fantastici de terror, de
gran actualitat gracies als films italians
de Mario Bava’ o els de Corman mateix.
Compaginant les tasques de director
ide guionista, unafacetaen laqual Cop-
pola va destacar rapidament amb
guions com Paris brile-t-il? (1966) i més
darrerament de Patton (1970), amb el
qualjavaguanyarun Oscar, vacomengar
el rodatge de You're a big boy now (Ya
eres un gran chico, 1966), una historia
en qué el seu protagonista comencava
la seva vida d'experimentacio davant el
mon, el pas de la vida de joventut a la
maduresa, a la presa de decisions, acon-
seguint els seus primers reconeixements
a nivell internacional amb nominacions
als Globus d'Or i als Bafta anglesos. Des-
prés de realitzar el seu segon llargme-
tratge, li arriba la gran oportunitat de
dirigir un projecte per una major, en
aquest cas la Warner, titulat Finian’s
rainbow (E/ valle del arco iris, 1968).

Aquesta realitzacié marca un punt i
a part en la carrera de Coppola. L'argu-
ment, el mode de produccio,* actors pro-
tagonistes com Fred Astaire i la semi-re-
tirada Petula Clark el porten a plantejar-
se la seva carrera cinematografica; i de-
cideixapostar perunaindependénciamés
radical, precisament en el moment que
coneix un jove cineasta de 24 anys que
respon al nom de George Lucas. ™

(1) Parlant d'Orson Welles, Coppola va enun-
ciar: un geni que es va passar quinze anys tractant
de fer una pel-licula, pero no ho podia aconseguir
perqueé havia perdut les seves bones relacions amb
els gran estudis, perqué era una persona massa in-
dependent per al sistema. Aquesta és una bona mos-
tra de com era Hollywood, la teva reputacié podia
prendre el vol de la nit al dia. Dirigido por..., de-
sembre, 1996, pagina 22.

(2) Enelllibre Coppola, del biograf Peter Cowie,
el director declara que el 60% de la pel-licula roda-
da no va ser responsabilitat seva, només la va signar
amb la intencié de donar a conéixer el seu nom. Cop-
pola, Peter Cowie, Londres, 1989, pagina 23.

(3) Eldirector italia va debutar amb I'opera pri-
ma titulada La maschera del demonio (1960), a la
qual va sequir La ragazza che sapeva troppo tres
anys després, amb arguments que tracten de resur-
reccions, morts, molt propers a la historia de De-
mentia 13. El Giallo italiano; la oscuridad y la san-
gre, Antonio José Navarro, Madrid, 1982.

(4) La pel-licula es va rodar per aprofitar els de-
corats de I'iltima gran produccié de la Warner, Ca-
melot (1967) de Joshua Logan, a més de les nota-
bles diferéncies de pressupost en relacio amb musi-
cals de I'época com Star (1968) de Robert Wise o He-
Ilo Dolly (1969) de Gene Kelly. Francis Ford Coppo-
la, Esteve Riambau, Madrid, 1996, pagina 134.



