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. | El cinema alemany a principis del segle Hn |

Francisco Jiménez

mb prou feines es pot par-
lar del cinema alemany de
principisdeseglesense fer
esment al cinema expres-
sionista alemany, sense, a
més, que un es repetesqui
irecopilidadesjasabudes.
De tot, ja se n'ha parlat, escrit i dit. Al
cap i a lafi, te'n tems que ets només una
mena de bastaix de dades ja existents.

En el present article, esbossaré, de
manera breu, el cinema alemany de
principis del segle XX, dins del qual s’hi
emmarquen les pel-licules que ofereix
el Centre de Cultura de Sa Nostra, com
El gabinete del Dr. Caligari de Robert
Wiene, El Golem de Paul Wegener, E/
castillo Vogeloed de Murnau i les obres
ironiques d'Ernst Lubitsch La murieca i
La princesa de las ostras.

Totes les obres pertanyen al corrent
de I'anomenat expressionisme alemany.
Aquest moviment, sense cap dubte, ha
estat un dels millors corrents estétics de
la historia del cinema. Va influir en to-
tes les cinematografies europees.

Els inicis del cinema alemany varen
anar gairebé paral-lels al descobriment
del cinematograf pels germans Lumie-
re, ja que, poc després d'estrenar-se a
Paris, va arribar a Berlin. Els germans
Skladanowski, Guido Seeber i Oskar
Messter varen fer que aquestes imatges
vives tenguessin éxit de public a Ale-
manya, tal com havia passat a altres pai-
s0s. Les imatges artistiques es passaven
a teatres i sales on hi hagués un espai
per aprojectar-les. El 1912 esvaren inau-
gurar els estudis de la BUFA (Bild und
Filmant) amb la pel-licula La danza de
la muerte. El 1913 es realitza El estu-
diante de Praga, dirigida per Paul We-
gener i fotografiada per Guido Seeber,
el qual va ser el creador dels estudis Ba-
belsberg, és a dir, de la BUFA, i, amb ell,
es va produir el miracle a Alemanya de
crear una industria cinematografica
competitiva de nivell internacional.

1913 és I'any clau per a la historia del
cinema alemany, marca el pas no només
cap a l'art sin6 sobretot cap al reconei-
xement social. Tanmateix, la Primera
Guerra Mundial va apagar un poc I'art
cinematografic alemany. Pero seria un
error creure que en aquells anys només
hi va haver propaganda de la guerra.

Es va rodar El Golem, dirigida per
Paul Wegener, la primera versi6 cine-

matografica de la qual no s’ha conser-
vat. Durant aquest temps, va comencar
la carrera un dels grans, Ernst Lubitsch,
que havia comencat com a actor a la
companyia de Max Reinhardt, igual que
Paul Wegener. Lubitsch desprén malicia,
ironia i ambiguitat en els seus films, com
per exemple a La mufieca o La princesa
de las ostras, obra ironico-critica envers
el capitalisme. Una altra de les seves
pel-licules és Los ojos de la momia i, com
és natural, no podem deixar al tinter
I'obra mestra, To be or not to be. Lu-
bitsch, igual que altres directors, va emi-
grar als Estats Units.

El 18 de desembre del 1917 es crea
la UFA (Universum-Film AG). Aquestes
tres lletres, durant molt de temps, va-
ren ser i continuen sent sindnim de ci-
nema alemany, amb els alts i baixos que
calguin. Es va crear en col-laboraci6 de
la Nordisk Film Company, Messter
Group, la Union Group de Paul David-
son i, sobretot, amb accions del Deuts-
che Bank. El 1921 el Deutsche Bank es
retira com a accionista, cosa que permet
la fusié amb Decla-Bioscop. Amb aques-
ta accié es permet que els estudis de la
UFA s'ampliin molt més.

En canvi, el mercat alemany no oferia
cap interés per als distribuidors estran-
gers. La produccié alemanya el 1922 va
assolir un record mai no igualat després
de 474 llargmetratges. Cert que la major
part dels films era per al consum del gran
public, és a dir, de baixa qualitat.

El 1923, 4000 persones treballen ala
factoria, sota la direccié d'Erich Pom-
mer. Es converteix en els anys daurats
de la UFA, amb pel-licules com E/ ulti-
mo hombre i Fausto de FW. Murnau,
Metrdpolis, Los nibelungos i la trilogia
de Mabuse de Lang.

El 1925, una crisi financera empeny
la UFA a un programa d'austeritat; es
despatxen més de 1000 empleats. Tan-
mateix, entre 1925 1926 els estudis Ba-
belsberg sén els majors de tota Europa.
A causa d'aquesta crisi, cessen els ajuts
del govern i, per fer front a les despe-
ses, es firmen els acords Parafumet (Pa-
ramount, UFA, Metro). Segons aquest
acord, la UFA rep una compensacio
economica canvi de rodar vint pel-licu-
les de la Paramount i altres vint de la
Metro.

El marg del 1927, la UFA se salva de
la fallida en comprar-la Alfred Hugen-

berg, un empresari ultranacionalista.
Del 1928 al 1932 s'obri el cami cap al
Tercer Reich i també cap al cinema so-
nor. La pel-licula de Walter Ruttmann,
Melodie der Welt, mostra per primera
vegada com s’han d'aplicar els requisits
del cinema sonor. Pero, pel seu costat,
el cinema alemany pateix la desbanda-
da cap a Hollywood de Murnau, Leni,
Lubitsch, Veidt, Wilder i, un poc més
tard, Lang. Durant aquells anys varen
aparéixer grans pel-licules com E/ dngel
azul de Josef V. Stenberg (que també
se’n va anar a Hollywood), La dpera de
los tres centavos de G.W. Pabst i Kuhle
Wampe de Slatan Dudow, aquestes dues
darreres amb guié de Bertolt Brecht,
gran cinéfil. Kuhle Wampe va ser |'4ni-
capel-liculaen que Brechtva poder apli-
car-hi totalment el seu ideari estétic.
El cinema que es feia reflectia co-
rrectament els signes de I'época i reve-
lava els creixents perills socials i politics
a Alemanya. Del 1933 al 1945, el sete
art esta sota la ferula del Tercer Reich.
Era I'época de Joseph Goebbels, minis-
tre de propaganda del régim. No es po-
dia fer cap pel-licula sense la seva au-
toritzacié. Des del 1938 cap jueu no po-
dia treballar en la indUstria cinema-
tografica. Tot plegat va fer que 1500 ar-
tistes del cinema no poguessin exercir
la professio: actors, guionistes, compo-
sitors. En tot cas, una part important de
la historia del cinema alemany va con-
tinuar viu a I'exili, fet que va tenir com
a consequencia el fet que les pel-licules
rodades a I'exili ja no es considerin part
de la cinematografia alemanya. i

La princesa de las\ostras.




