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2 | aohre £/ gahinete del [, [aligari i |'expressionisme

Jusé Enrigue Monterde

Imomentde I'aparicié d'un
film com El gabinete del Dr.
Caligari (Das Kabinett das
Doktor Caligari, 1919) coin-
cideix amb I'inici del des-
plegament de molts d’es-
for¢os en favor de la con-
solidacié del Cinema com Art, de la ma-
teixamanera que lasevainstauracio com
a film clau de I'anomenat expressionis-
me cinematografic s'inscriu en els pri-
mers passos de la Historia del Cinema
com a camp disciplinar. Aquestes dos as-
pectes no sén en absolut menyspreables
per situar la significacié d'un film que
ha fet correr molta tinta fins al moment
present; basta recordar que un dels ti-
tols destacats d’una interpretacié so-
ciologica (millor fins i tot: psicosociolo-
gica) del Cinema agafava com a punt de
partida el film de Robert Wiene.!

Per aix0, més que tornar a la im-
portancia de Carl Mayer com a respon-
sable (a partir d'una idea del poeta pra-
gues Hans Janowitz) de I'original guio
del film o a la preséncia d'Erich Pommer
al front de la produccio per a la DECLA-
UFA, que arribaria a ser la principal em-
presa de produccio cinematografica ale-
manya, i que deixaria la seva empremta
forcant el final suposadament consola-
dor; més que retornar sobre la comple-
xitat argumental i els girs del gui6 que
juguen sobre el canvi del punt de vista
narratiu, suplantant finalment la perso-
nalitat del firaire Caligari per la del di-
rector de |asil psiquiatric, amb la coar-
tada moral final de desplagar |'enuncia-
ci6 del relat cap a la persona d’un dels
bojos de Iasil; més que reflexionar sobre
I'ambiguitat del sentit del film, oscil-lant
entre la denlncia de l'autoritarisme —
encarnat per Caligari amb els seus po-
ders sobre el somnambul Cesare— i la
fascinacié compulsiva davant del poder
irracional, que alguns varen entendre
com una premonicié de la monstruositat
nazi; més que de tot aixo —i de tantes
altres que n’ofereix un film tan ric i sug-
gestiu—, m'agradaria centrar una mini-
ma reflexio sobre els dos aspectes es-
mentats al comencament de |'article.

Per una part, la recerca d'una legiti-
macio artistica per al fenomen cinema-
tografic va conduir a forcar l'equiparacio
de certes tendéncies filmiques amb hi-
potéticsequivalentsenelcampdelesarts.
No només en el cas de |'expressionisme

(alemany), sin6 que el mateix passa amb
el (practicament) inexistent cinema futu-
rista 0 amb el cinema abusivament ano-
menat impressionista (frances), dadaista
o, fins i tot, surrealista. Per més que no
falten raonables esforcos que donen su-
port a la tesi de I'existencia dels dos pri-
mers moviments cinematografics esmen-
tats, com les proposades per Gilles De-
leuze en situar les principals tendencies
del muntatge cinematografic,? aquestes
correspondencies mai no m'han paregut
prou clares ni justificades. Fixem-nos per
un moment en el cas de I'expressionisme,
inherent a E/ gabinete del Dr. Caligari.
No fa falta dir que, quan el film es va
estrenar i durant bastant temps, no es va
parlar tant d’expressionisme com, direc-
tament, de caligarisme, creient que el
film obria un espai nou en el camp cine-
matografic, no necessariament deutor
d’un moviment com I'expressionista que,
d‘altra banda, s'apropava a la seva ex-
tincié com a “isme”. D'acord que la fo-
namental presencia dels decorats (pin-
tats, no tridimensionals, en una espécie
de recessi6 al cinema més primitiu), obra
dels pintors Walter Rohrig i Walter Rei-
mann o la participacié de |'arquitecte
Hermann Warm, membres tots ells del
moviment berlines Der Sturn, pareix con-
firmar |'adscripcio expressionista, pero
aixo no invalida els dubtes sobre el sen-
tit d'aplicar el concepte a I'ambit cine-
matografic. La contradiccié entre |'ob-
jectivisme de la imatge cinematografica
i el subjectivisme de I'estética expressio-
nista no és facil de resoldre; i la capaci-
tat expressionista de filtrar a través del
jo de l'artista la realitat circumdant, no
és tampoc facil d'inscriure en el treball
de la camera entesa com a focus d'e-
nunciacié filmica. En |'expressionisme
pictoric, arquitectonic o literari la defor-
maci6 o la distorsio de la realitat per-
ceptible son la consequéncia de la sub-
jectivitzacié esmentada, i no la seva cau-
sa; per tant, no basta forcar el punt de

vista —I|'enquadrament— o distorsionar
la realitat profilmica mitjancant el tre-
ball sobre el decorat, com a element de-
terminant en la concepcio de |'espai pro-
filmic, com per categoritzar la dimensié
expressionista del film.

Perd aixo, com tants d'altres abusos
que envolten no tant £/ gabinete del Dr.
Caligari sin6 altres films encara més dis-
cutiblement ubicats en camp de ['ex-
pressionisme (com alguns de Murnau,
Lang, Leni o Dupont), ens duria a una re-
flexio més profunda, que tampoc no po-
dria ignorar tant I'exagerada identifica-
cié d'aquest suposat cinema expressio-
nista amb el conjunt del cinema alemany
del periode com I'oblit de les arrels tea-
trals (pensam en les innovacions lumini-
ques introduides per Max Reinhardt) i li-
teraries que constitueixen un horitzé
molt més ampli que les tendencies ex-
plicitament expressionistes de la pre-
guerra; per exemple, com apunta Lotte
Eisner, en un altre text fonamental,’ en
relacidalatradicio delromanticismeplas-
tic i literari alemany. No oblidem, tan-
mateix, el fet que els primers passos de
la historia del cinema no podien apartar-
se facilment de la tradicié historiografi-
ca que es basava en la distincié entre es-
tils, moviments, escoles, etc.; i recordem
que, jaen el primerenc 1926 berlines, Ru-
dolf Kurtz publicava Expressionismus
und Film,* un llibre anterior fins i tot als
primers de Moussinac. De tot plegat en
podem deduir una consequeéncia; admi-
rem els valors intrinsecs d'un film com E/
gabinete del Dr. Caligari més enlla d'eti-
quetes o patrons estilistics. B
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