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| Borau el cinema dels setanta |

favier flores

| professor Borau inicia la
seva carrera com a director
de cinema amb un spag-
hethi-western-Brandy,
pero fou la seva segona
pel-licula Crimen de doble
filo la que permetria au-
gurar que el director aragones podria
tenir una continuitat i una solvéncia no
massa comuna en el panorama del ci-
nema espanyol de I'época.

Aquest paisa de Bunuel que mai no
ens va dissimulr I'admiracié que li des-
pertava ni la seva influéncia, marca un
cami en el cinema dels setanta que el fa
dificilment comparable als seus col-le-
gues de professio.

El seu eclecticisme |i permeté gaudir
tant del cinema d’Erice com del Mullho-
nan Drive de Lynch, i laseva formacio ciné-
fila no passa desapercebuda a la cons-
truccio dels seus guions i en el desenvo-
lupament i exposicio de les seves histories.

Sense inventar res, Borau construi
una filmografia —en especial fins a Rio
abajo— basada en la solidesa del seu
treball en el guié i en la claredat de la
seva posada en escena.

Borau no solament esta vinculat per
historia i per compromis professional
amb el mésgranatd'una época—L. Cua-

drado, T. Escamilla, Zulueta, G. Aragon,
A. Drove, Armifan, Braso..— sind que,
amés, és dels pocs directors que encaixa
i alterna la col-laboraci6 d'actors de
solvencia internacional tan poc fre-
quents en el nostre cinema com Burgues
Meredich, Patricia Neal, Sthefane Au-
dran, Jhon Finch-Frenzy—, Simon Ward
o Sam Jafhe-La jungla de asfalto—.

No obstant fou Furtivos la pel-licula
que el va consagrar com a director a te-
nir en compte. No sempre la pel-licula
més emblematica d'un director resulta
ser la millor de la seva filmografia, en
el seu cas ni Borau mateix pot evitar que
la pel-licula que féu amb els dos il-lus-
tres desapareguts Lola Gaos i Ovidi
Montllor sigui la tinta de referencia de
tota persona que s'acosti al seu treball.
Encara que vistdes de la perspectivad’a-
vui no sigui el seu treball més acabat ni
el millor teixit, tot i aixi per les cir-
cumstancies de I'época en que es va es-
trenar —1975— i certes i a vegades ex-
cessives vel-leitats metaforiques a
proposit de les circumstancies del regim
anterior feren que rius de tinta inter-
pretativa convertissin la seva pel-licula
en referéncia d'una forma de mostrar
les coses en cinema quan les limitacions
politiques obliguen.

Tal vegada aixo no beneficia en ab-
solut la pel-licula, que pateix una ca-
rrega subterrania que no arriba a ubi-
car-se amb |la mateixa claredat avui en
dia. Quan, quatre anys més tard, Borau
presenta La Sabina és ja un director més
consolidat i es permet delectar-se en la
narraci6 d'una forma menys deutora de
les circumstancies. Per a algu persuadit
que el guié és un genere literari, sense
menystenir la tasca posterior de la po-
sada en escena, no és d'estranyar veu-
re’l associat en ocasions al cinema de
Gutiérrez Aragon —Camada negra i So-
nambulos i viceversa, o a |'tnica pel-li-
cula dirigida per E. Brass6 in memmo-
rian o aparegut en alguna juguesca en
pel-licules d’Arminan o Zulueta.

Una de les personalitats importants
del cinema espanyol dels setanta que
paradoxalment féu la seva millor pelli-
cula als vuitanta Rio abajo, que roda a
la frontera d'Estats Units i Mexic amb el
cervell de I'atracament de La jungla de
Asfalto i una Victoria Abril creible en un
paper de prostituta i filmada en un am-
bient i unes circumstancies completa-
ment vigents avui en dia a tota la prem-
sa europea, els espaldas mojadas que
Borau dgfensava travessaren la bassa

gran.




