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a realitzacioé d'Umberto D.
va suposar un pas trans-
cendental en la trajectoria
com a cineasta de Vittorio
de Sica, pero sobretot en la
formulacié de les teories
neorealistes del seu guio-
nista, Cesare Zavattini, a la vegada teo-
ric del cinema, qui aspirava a consolidar
la capacitat enunciativa del cinema res-
pecte la realitat quotidiana circumdant,
perosobretotbuscava el mecanisme que
permetés contemplar i analitzar els fets
d’aquella mateixa quotidianitat en la
seva auténtica duraci6. Era com si una
vegada el neorealisme hagués aconse-
guit que la realitat fisica més propera
conqueris |'espai cinematografic, ara
I'objectiu definitiu fos que la durada de
I'accié s'apoderés del temps cinema-
tografic.

Amb la historia d'un mestre jubilat
que pateix greus problemes per poder
sobreviure a la Italia de postguerra amb
els diners de la seva paga, pero que in-
tenta preservar, i aparentar, la seva dig-
nitat i lluitar, amb |'Gnica companyia
d'un gos, contra la més absoluta sole-
dat, no deixen de banda, el seus res-
ponsables, tant De Sica com Zavattini,
I'estudi sociologic que caracteritzava les
seves obres anteriors, com la magistral
El ladrén de bicicletas, pero allo que més
els interessa és assolir un retrat intim
d’una persona marginada i abandona-
da i descriure el trajecte que inicia cap
un possible suicidi i que esta marcat per
I'absencia total de solidaritat social i hu-

mana. Un recorregut que atén, més que
a les accions per si mateixes, a la des-
cripcié del seu desenvolupament tem-
poral, equiparant-les al temps propi de
les accions esdevingudes en la nostra
propia realitat. Segurament, aix6 moti-
va que la vessant denunciadora del dis-
curs de la pel-licula sigui resolta en la
primerasequenciade la pel-licula, aque-
lla en qué es mostra una manifestacio
de jubilats que reclamen al govern més
ajudes economiques.

Tot aixo sembla quedar enrere, per-
tany a una fase anterior del neorealis-
me que la realitzacié d'una obra com
Umberto D. supera, malgrat no deixi
d'aprofitar dins la seva novedosa dra-
maturgia alguns recursos identificatius
respecte de |'espectador, com la presen-
cia del canet Flike que acompanya al
vell Umberto, i que en aquest cas re-
sulten massa embafadors per la seva ex-
cessiva carrega emocional i una des-
controlada tendéncia a la tendresa.
Pero la pel-licula es desferma de les es-
tructures del drama naturalistai, en lloc
de partir primer d'una historia per do-
nar a conéixer unes situacions i uns per-
sonatges, revela la intencié de la pro-
posta de De Sica i Zavattini com el fet
de voler descriure uns fets i que a par-
tir de la seva enunciacié sorgeixi una
historia. Aixo els permet introduir un
element essencial a I'hora de captar i
transmetre el transcorre vital: els temps
morts. Un element nou que esdevé en
punt de ruptura respecte el cinema fet
anteriorment.

D’aquesta manera, Umberto D. és
una obra que certifica la clausura del
moviment neorealista des d'un doble
punt de vista. Per una banda, perque és
la resignada confirmacio que en el pre-
sent no hi ha esperanca i és la demos-
tracié que la voluntat de voler canviar
la realitat, mitjancant la presa de cons-
ciencia i I'accio, és del tot infructuosa,
mentre que, per altra banda, |'s que fa
de les formes narratives cinematografi-
ques posen de manifest |'inici de nous
camins estetics que consolidaran I'ano-
menada modernitat cinematografica.
L'aparicio dels temps morts dins una na-
rracio que transmet el flux vital del seu
protagonista, pero també |'observacio
objectivaidistanciada, son un avang que
marcara la posterior tasca creativa d'An-
tonioni, FelliniiRosse!lini mateix. El guio-
nista d'Umberto D., Cesare Zavattini,
pensava que després d'una primera eta-
paen que el neorealisme havia introduit
I'autenticitat de la realitat entre els in-
tersticis de la ficcio, havia arribat un mo-
ment en que la propia realitat es con-
vertia en |'origen del relat, de manera
que calia llancar els guions als fems per
tan sols sequir els homes amb la came-
ra. Si en un principi semblava que el ci-
nema havia descobert definitivament la
realitat, ara es tractava de fusionar el ci-
nema i la vida. Tan sols d'aquesta ma-
nera s'entén que aquesta pel-licula ens
ofereixi moments tan memorables, al-
hora rutinaris i plenament poétics, com
aquell en que |a jove criada s'aixeca pel
mati i prepara el café. [
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