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José £ Monterde

na vegada presentada
I'estructura d'aquest ta-
ller i fetes una série de va-
loracions al voltant del
concepte de critica, en-
trarem dins allo que po-
driem anomenar la praxis
critica, i que fa referencia a tota una sé-
rie de quiestions sobre |'exercici de la cri-
tica, en aquest cas, la cinematografica.
| per comencar a parlar de la praxis cri-
tica, d'on hem de partir és d'una apro-
ximacio a la personalitat del critic; quins
son el seus origens, la seva formacio, la
seva forma d'actuacio, etc. | cal tenir en
compte que aqui parlem ja sobretot

d'un treball critic a nivell professional i
no tant del lliure exercici de la critica
que, com he comentat el dia anterior,
cadascu pot desenvolupar quan surt del
cinema amb els amics o en I'ambit, en
el qual s’han format alguns critics, com
és el de la tertulia, o, fins i tot, el cas
d'aquell espectador que, sense cap ti-
pus de voluntat de publicar, quan arri-
ba a casa després de veure una pel-li-
cula pren quatre notes a la manera de
recordatori o perqué el simple fet de
plasmar-les per escrit permet la reflexio.
Aquestes formes de I'exercici de la cri-
tica sén més d'un caracter intim, o com
en |'Ultim cas més proper al diari per-

sonal que a la critica publicada, que res-
ponen a una practica de la critica cine-
matografica pero socialitzades a menor
escala.

El salt qualitatiu i quantitatiu res-
pecte d'aquestes situacions exposades,
segurament es produeix, quan un escriu
critica per a la gent que no coneix, ja
que, evidentment, no és el mateix opi-
nar sobre una pel-licula entre un grup
d’amics o coneguts que opinar sense
coneixer el rostre d'aquells que seran
els receptors de la critica; és a dir el pu-
blic, espectador i lector, que ja podra ser
més o menys majoritari. Es aquest fet el
que podriem considerar com el salt a la
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condicio institucional i professional -si
s'aconsegueix algun tipus de remune-
racio-de I'exercici de la critica. En aquest
sentit, podriem afirmar que aquest exer-
cici de la critica, arribats a un grau de la
professionalitzacio, partiria de certa in-
quietud cultural, d'una voluntat d'anar
més enlla de la condicié d'espectador i,
per tant, de respondre a aquestes in-
quietuds culturals que, en el camp del
cinema com és el nostre cas, mouen a
un individu a un intent de reflexié i que
aquesta sigui plasmada i transmesa a
terceres persones.

Quins son els origens de la profes-
si6 critica? ;O millor dit, d'on ve el cri-
tic? ;com arriba algu a ser critic cine-
matografic? Repassant la historia po-

dem trobar diferents opcions possibi-
litats, pero d'entrada, evidentment,
allo que hi sol haver és una afeccié pel
cinema, que sol esser el principal punt
de procedeéncia, perd que no és |'nic
ni tan sols té perqueé ser obligatori. |
en aquest sentit, veurem, més enda-
vant, com d'aquesta afici6 al cinema,
en certa manera de caracter amateur,
es desfa aquesta altra condicio, que ja
he esmentat, i que nosaltres coneixem
com la cinefilia —concepte que abor-
darem en el moment de parlar de la
historia de la critica cinematografica
ja que el seu punt de maxim esplen-
dor, de maduresa, esta intensament re-
lacionat al naixement de la idea de ci-
nefilia—.

Una de les vies amb la qual s’ha com-
pletat aquesta aficié pel cinemaiaquest
interés per aprofundir i reflexionar so-
bre el fenomen cinematografic ha estat
durant molts anys, avui en dia menys in-
dubtablement perque la historia ja ho
ha deixat enrere, allo que coneixiem
com el cineclubisme, ambit dins el qual
s’han format moltscritics, entre els quals
m’hi puc incloure, i que presenta diver-
ses etapes. En primer lloc, tenim I'es-
pectador assidu, que freqlienta els ci-
neclubs en els quals a més de projectar-
se una pel:licula o varies s'organitzaven
xerrades, col-loquis, debats en relaci¢ al
que s'havia vist. En segon lloc, passari-
em a aquell individu, i aix6 veurem com
en relacio a la historia de la critica ci-
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nematografica t¢ una enorme trans-
cendéncia, que passa a formar part de
I'organitzacié del cineclub, encarre-
gant-se de la seva gestid, responsabilit-
zant-se de les presentacions, de la pro-
gramacio de les activitats, de les publi-
cacions, etc. | en tercer lloc, ens trobam
ambaquellapersonaquetraspassal’am-
bit del propi cineclub i s'erigeix en la
persona que condueix i modera els de-
bats que s'originaven després del visio-
natd’'una pel-licula, i que probablement
és una de les millors escoles de critica
cinematografica que hi hagi hagut mai.
El salt d'aquesta condicio cineclubistica,
en les seves diverses etapes, ha estat
historicament, des de la década dels
quarantafinsladécadadelssetanta, una
de les pedreres basiques de la critica ci-
nematografica.

Evidentment, també hi ha un altre
camp del qual s'ha alimentat la critica
cinematografica, a vegades en un peri-
ode temporal no d'una manera conti-

nuada pero si, almenys, en un etapa de
la trajectoria vital de determinades per-
sones, que ha estat el fet de desenvo-
lupar paral-lelament I'exercici de la cri-
tica cinematografica amb la realitzacio
dels estudis cinematografics. Si repas-
sam, per exemple, la nomina dels prin-
cipals alumnes, i posteriorment gra-
duats, de I'Escola de Cinematografia
d’Espanya podrem comprovar com una
part considerable exercien com a critics
cinematografics en les revistes especia-
litzades de I'época, sobretot a Nuestro
Cine i en menor mesura, a Film Ideal.
Tal vegada el cas més evident sigui Vic-
tor Erice. De fet, aquest és el principal
retret que els faig als meus alumnes de
I'ESCAC —Escola Superior de Cinema i
Audiovisuals de Catalunya—i entre, els
quals, molts pocs, per no dir gairebé nin-
gu, que juntament amb la seva tasca de
formacio, exerceixen una activitat criti-
ca. | no s’entén que sigui aixi quan re-
sulta que, evidentment, el treball de la

critica, sobretot a revistes especialitza-
des, significa, implica, un treball de re-
flexié cinematografica que, a més és
d'allo més convenient i necessari per
aquells que posteriorment es volen de-
dicar a la praxi cinematografica. Cal te-
nir en compte que, en aquest cas, ens
trobam en una etapa parcial, ja que el
principal objectiu no és dedicar-se a la
critica cinematografica, pero aquesta
pot tenir un important paper formatiu
alhora que ofereix un fenomen cojun-
tural molt interessant com és descobrir
alguns ambits del mon del cinema com
son els festivals i poder tenir I'oportu-
nitat de veure pel-licules que no s'es-
trenen.

S'ha de considerar que, en molts d'a-
quests casos, el salt cap a I'exercici cri-
tic procedeix d'una formacié auto-
didactica, encara que avui en dia s'or-
ganitzen activitatsocasionals, en format
de seminari o tallers, relacionades amb
la critica cinematografica, el guio, etc.




: I Taller de critica cinematogratica (111

Pero, en realitat, a la base formativa de
la majoria dels critics, alguns dels quals
han estat noms importants, parteix d'u-
na activitat autodidactica i que té, com
ja he comentat abans, un component
diferent al de la practica del cinefil. | en
aquest cas, s'ha de prevenir que la con-
dicié cinefilica no és una condicio sine
qua non per a |'exercici de la critica ci-
nematografica, sind que cal considerar
que entre el critics n’hi ha molts, entre
elsqualsm’hiincloc, quetenenencomp-
te moltes altres coses abans que el ci-
nema.

També cal dir,pero, que amb el pas
dels anys aquesta formacié auto-
didactica, sobretot en el dltims trenta
o quarantaanys a nivell mundial —vint
o vint-i-cinc en el cas espanyol— que-
da reconduida, condicionada, con-
frontada amb I'aparicié dels estudis ci-
nematografics dins un ambit académic
superior com és l'universitari. Es a dir,
a partir de I'entrada del cinema com a
objecte d'estudis a la universitat és evi-
dent que una part de la gent que exer-
cira la praxi critica ha estat formada a
partir d'uns estudis. No es tracta d'u-
na formacio especifica centrada en la
critica cinematografica, sin6 que es
tracta d'una serie d'estudis que, de
qualque manera, s'hi relacionen, com
poden ser els estudis de Comunicacio
Audiovisual o els d’Historia de I'Art, o
que tenen com a objectiu la practica
professional cinematografica —pro-
duccio, direccio, guid, etc.—. A través
de I'aprenentatge dins aquests camps
s'adquireixen uns coneixements que
poden ser importants, en la mesura
que determinen, complementen, la
praxi critica.

Es evident que si realitzam una en-
questa de la gent que escriu sobre cine-
ma, ja sigui en mitjans de comunicacio
tradicionals o ja sigui en moderns mit-
jans com internet, trobarem que hi ha
una important presencia de gent que ha
passat per les aules universitaries —una
altra cosa és la qualitat i la capacitat que
puguin demostrar aquests exercicis cri-
tics—. També cal tenir en compte que hi
ha una serie de matisos que corregeixen
tot aix6 que en definitiva resulta molt
general, com per exemple, el fet que un
escrit estigui destinat a ser publicat en
una revista especialitzada o en una pu-
blicacio diaria.

Evidentment, darrera aquesta espe-
cie de poder o d'autoritat que sembla
concedir el fet d'escriure sobre cinema,
també cal tenir en compte que solen ser
un requisit important el fet de tenir una
serie de coneixements d'ordre teoric,
historic, estétic, fins i tot, técnic, encara
que si reunissim els principals critics es-
panyols dels anys quaranta molts pocs
sabrien explicar el concepte de raccord,
per no esmentar-ne qualsevol altre. Per
suposat que, segons el tipus de forma-
cié que es tingui, s'establiran uns con-
dicionants en I'activitat critica, la qual es
podria decantar cap una vessant més
historica, més teorica, més técnica, etc.
En el cas més limit i serios, Jean Mitry,
sobretot teoric i historiador cinema-
tografic, afirmava: “Tot criticd’art ha d'-
haver utilitzat el mitja de comunicacio
que el concerneix”. { Es necessari que el
critic de cinema sapiga fer cinema, de la
mateixa manera que és necessari que el
critic d'art sapiga pintar o esculpir? ¢Es
necessari que el critic literari sapiga es-
criure una novel-la o un poema?. Poste-
riorment, el mateix Mitry afegeix: “La
critica no és un ofici, sind una funcio que
tan sols s’hauria d’exercir intermitent-
ment entre dos moments de creacio”.

Partint d’aquest origens i d'aquestes
condicions formatives hi ha una pre-
gunta que cal formular: per que voler
ser critic cinematografic? En principi po-
driem esmentar quatre motius inicials.
En primer lloc, tenim I'actitud exhibi-
cionista propia d'aquell que busca que
el seu nom figuri en una publicacio, i és
que no deixa sempre d'haver-hi alg, i
que consti que no ho dic ni a favor ni
en contra siné com una descripcio d'un
fet que conec, que s’entusiasma quan
veu una critica cinematografica escrita
per ell publicada i amb el nom devora.
Com a segona motivacié ens trobem
amb el que podriem anomenar les re-
lacions socials, pel simple fet que sem-
pre hi ha algun individu que creu que
el fet de ser critic cinematografic li ofe-
reix la possibilitat de participar del mén
de les actrius, els actors, els directors,
etc. Lligat amb aquest Gltima questio,
tendriem una tercera motivacio que no
és altra que la creenca en qué la critica
cinematografica és una eina de poder;
idea bastant generalitzada, aquesta, i
que pot repercutir en la decisi6 d'algu-
nes persones en optar per |'exercici de

la critica. En aquest cas, es tracta de
transmetre una imatge del critic sem-
blant a la dels senadors romans, aixe-
cant i baixant el polze a I'hora de sen-
tenciar el judici al qual es sotmeés una
pel-licula. En quart lloc, cal considerar
com a motivacio el fet de patir una ne-
cessitat apassionada que porta a algu a
manifestar laseva opinié davant una ex-
periéncia cinematografica. Relacionat
amb aquesta actitud, Jean Douchet, un
dels critics cinematografics francesos
més apreciats, afirmava: “La critica és
Iart d’estimar. Es el fruit d’una passio,
que no es deixa devorar per si mateixa,
sind que aspira al control d’una vigilant
lucidesa. Consisteix en una recerca ine-
vitable de I'harmonia en I'interior del
duet passio-lucidesa”.

Queden dues motivacions important
que he deixat de banda, la qual cosa
respon el fet estan molt lligades a una
determinada idea que considera no el
fet de “voler ser critic”, sin6 el fet “d’-
haver de ser critic”. Estem davant aque-
lla vella idea, malauradament molt di-

fosa i assumida en la societat, que con-
sidera el critic com un cineasta frustrat.
Un cineasta espanyol contemporani
com Juanma Bajo-Ulloa afirmava de for-
ma molt categorica: “ ...ningu no aspira
a ser critic (...) I'existéncia d’una gran
frustracio i ineptitud i la conseguent
proliferacio de tants jubilats mentals,
ximples amb ploma (estilografica), ga-
setillers de la bilis i ressentits amb car-
net”. Perd abans d'entrar en aquesta
questio caldria esbrinar-ne una altra so-
bre si efectivament, en alguna mesura,
aquesta afirmacio respon a una realitat.
Hi pot haver en aquestes declaracions,
sobre la idea del critic com algu frustrat
perque és incapac de fer una pel-licula,
una actitud de posat, amb la intencié
de voler marcar el terreny, pero també
és cert que aquesta opinié esta molt es-
tesa dins la societat d'una forma molt
generalitzada.

¢Quin és el contrapunt a tot aixo i
que jo considero que s'ajusta molt més
a la realitat? Els puc garantir que en
molts casos els critics de cinema desen-

volupen determinada tasca sense ser ci-
neastes frustrats, de la mateixa manera
que també els puc confessar que hi ha
bastants casos de critics de cinema que
sique son cineastes frustrats. Aixi, doncs,
no cal considerar incerta |'anterior afir-
macio, pero si que ho és la seva gene-
ralitzacié6 més absoluta.

A més, hi ha una contrapartida molt
interessantique esdevé en un altre gran
motiu que porta a determinades perso-
nes a exercir la critica i que no és altre
que el fet de poder accedir a una pro-
fessio que es relaciona amb tot allo que
representa el mén del cinema. Cal tenir
en compte que el fet de ser critic fa més
accessible la relacié amb productors, di-
rectors, etc. la qual cosa vol dir que a I'-
hora de presentar un gui6 o un projec-
te hi ha una major atencio6 que si el que
ho fa és una persona desconeguda per
molt de titol academic que presenti. Evi-
dentment, també podem considerar, i
sobretot amb motiu de ['aparicié de
Cahiers du Cinema i de la Nouvelle Va-
gue, I'exercicide lacriticacom una espe-
cie de trampoli que permet I'accés a la
professié cinematografica. Aixo ho po-
dem comprovar també aqui a Espanya
amb noms com els de Fernando Trueba
o Emilio Martinez-Lazaro, els quals ini-
ciaren les seves primeres passes dins el
mon de la critica cinematografica i pos-
teriorment passaren a tasques de direc-
cié i guio. Es obvi que el fet de ser cri-
tic, si un publica en un mitja més o man-
co conegut, permet ser conegut dins de-
terminats ambits.

Aquest fenomen, pero, pot portar
una consequéncia problematica que cal
tenir en compte, com és el fet que s'es-
tableixin uns condicionaments a I'hora
d'exercirlacriticacinematografica. Es po-
den donar els casos de critics que, per tal
de preservar les seves relacions o per tal
d'evitar possibles i posteriors situacions
incomodes, renunciin a fer el comentari
de pel-licules espanyoles no fos el cas que
en un determinat moment vessin la pos-
sibilitat de treballar amb un o altre di-
rector o productor. Evidentment, aqui es-
tem per parlar tant de les grandeses com
de les miséries del critic cinematografic.

Al llarg dels anys, s'ha parlat molt
dels critic i sobre les qualitats que cal
exigir-li. Un filosof alemany com Schle-
gel ja afirmava: “El critic és un lector
que rumia. Hauria de tenir més d’un es-
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tdmac"”.Encanvi, uncriticprovinentdels
origens de Cahiers du Cinema com Di-
no Frank deia: “La critica cinematogra-
fica, molt més que la literaria, exigeix
des de cert punt de vista una visio molt
rica, unaintel-ligencia fulgurant; unain-
tuicio a la vegada sintética i analitica,
bé, un geni, per a tots els instants”.

Son diverses les qualitats que cal de-
manar a un critic cinematografic, pero
juntament a aquestes també cal sobre-
tot conéixer quines son les seves res-
ponsabilitat com a critic, i per tan com
a persona que estableix un judici public
sobre un fenomen. En primer lloc,
aquest és responsable davant els lectors
quellegeixen lacritica, pero tampoc dei-
xa de ser-ho davant un segment molt
més ampli com és el del public. En se-
gon lloc, també és responsable davant
la indUstria, ja que l'opinié que mani-
festa pot influir en els aspectes comer-
cials d'una pel-licula. I en tercer lloc, po-
driem tenir en compte que el critic és
responsable davant el seu mitja i, final-
ment, davant ell mateix.

A partir d'aqui sorgeix el tema de la
sinceritat del critic i la seva inefabilitat,
fetssobre els quals I'esmentat i inclit Ba-
jo-Ulloa també es manifesta: "Algun cri-
tic s’ha equivocat alguna vegada? No
recordo haver llegit mai una rectifica-
i, autocritica, contracritica o simple i
sana disculpa, encara que reconec que
no llegeixo molt". Esta clar que una de
les responsabilitats del critic consisteix
en saber si pot equivocar-se, pero abans
caldria esbrinar concretament en que
consisteix, en aquest sentit, equivocar-
se. | és que sempre podem trobar una
disparitat d’opinions sobre una pel-li-
cula, la qual cosa ens fa plantejar-nos a
queé ens referim quan dins I'ambit de la
critica cinematografica parlem d'una
equivocacio. Tot junt ens porta a pen-
sar que la validesa del judici critic no ve
determinadaperlasevarelacidambuna
veritat superior i externa a la propia cri-
tica, sino a la validesa i a la coheréncia
de la propia critica. Respecte de la dis-
paritat de criteris entre els critics, Hau-
ser afirmava: "El criteri de la licitud de
les distintes interpretacions del sentit es
troba en el fet que es complementen
mutuament en lloc d’excloure’s”.

[Continuara...]

Traduccié per Carles Sampol.





