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El mes de juliol vam tenir ['oportunitat
de comptar amb la preséncia de José Enri-
que Monterde, qui va impartir un semina-
ri sobre critica cinematogrifica al Centre de
Cultura. Les seves intervencions tengueren
caracter de classe magistral, per aixo ara en
reproduim una.

ones tardes, avui comen-
cem aquest taller de criti-
ca, una vagada vostes al
llarg de dos dies s’han de-
dicat a fer alguns exerci-
cis practics de critica ci-
nematografica, concreta-
ment al voltant de la pel-licula Viaggio
in Italia (1953), de Robert Rossellini, i que
més endavant comentaré de manera ge-
neral o de manera més personalitzada i
concreta, segons s'estimin més. Allo,
perd, que els vull comentar abans de co-
mencar és que han de tenir molt clar
que, malgrat aquest interessant compo-
nent practic que forma part del taller,

aqui no els ensenyaré receptes definiti-
ves per fer una critica cinematografica.

En primer llog, i per entrar ja en mate-
ria, cal tenir clar que, quant a I'elabora-
ci6 de la critica cinematografica, cal tenir
en compte diversos condicionantsque, en
unasetmana, nos'aprenen. Un d'ells, evi-
dentment, és saber escriure bé, la qual
cosa no els puc ensenyar a fer en aquest
taller. | és que si una cosa esta ben escri-
ta dificilment diu bajanades ; per tant,
aquest fet que consisteix en escriure so-
bre una experiéncia com és el fet d'haver
vist una pel-licula, i s'adonin que no els
parlo d'escriure sobre una pel-licula, sind
sobre |'experiencia d’haver-la vista.

Una segona condicio basica és tenir
uns certs coneixements cinematogra-
fics. Al llarg de les vint-i-quatre hores
que tenim per davant espero que apren-
guin algunes coses; jo els n'ensenyaré
moltes, i moltes altres quedaran sense
explicar, pero evidentment no els podré
ensenyar tot allo que s'ha de saber so-
bre cinema, ni tot allo que es podria arri-

bar a derivar de les seves personals ex-
periéncies cinematografiques i la cultu-
ra que se n'ha pogut derivar i que han
adquirit com a espectadors.

En tercer lloc, una cosa sobre la qual
aniré insistint, és la inexistencia de re-
ceptes o, fins i tot, de sistemes o meto-
des critics solids que serveixin per a tot.
| és que en realitat cada pel-licula és dis-
tinta i per tant, en la mesura que s'in-
tenti seguir amb cada pel-licula un ma-
teix procés, probablement sigui molt di-
ficil poder treure-li el rendiment maxim,
a aquella pel-licula. Aquest sistema, en
tot cas, seria com engabiar la pel-licula,
quan es tracta tot just del contrari, de
ser més obert i adaptar a la naturalesa
de cada pel-licula el text que hagin de
redactar. Aquests tres punts crec, en
principi, que sén fonamentals tenir-los
clars abans de comengar amb aquest ta-
ller, sobretot perque no vénguin I'Gltim
dia recriminant que no han apres a fer
critica cinematografica. Aquitan sols es-
tem per fer les primeres passes.

A tot aixo, i de manera prévia, vull
afegir que el fet que aixo sigui un taller
i no un curs de critica cinematografica,
no implica que jo no hagi de parlar de la
teoria i de la historia de la critica cine-
matografica. Evidentment, aqui també
ho farem, perqueé seria absurd escriure o
comentar critiques de cinema sense
aquesta base, pero aquestes materies ani-
ran apareixent de manera intercalada.

En principi, aquest taller esta es-
tructurat al voltant de quatre pilars fo-
namentals. El primer seria aquell que
anomenariem “la funcié critica” i que
consisteix en una introduccié al con-
cepte de critica, i la seva historia, pero
vista des d'una perspectiva més gene-
ral, atenent a I'art en general, per pos-
teriorment centrar-nos en el cinema. Un
segon punt essencial sobre el qual s'or-
ganitza el taller és |'estudi de “la feno-
menologia de la critica”, que es fona-
menta basicament en parlar sobretot de
dues coses: per una banda, la distincié
entre critica cinematografica o exercici

de la critica i altres tipus de discursos
que puguin realitzar-se respecte d'un
film (I'analisi filmic, la historiografia ci-
nematografica, etc.); i per altra banda,
abordar les diverses funcions sota les
quals pot donar-se el fenomen critic,
com poden ser la funcié mediadora, la
interpretativa, I'avaluadorai la creativa
—cada una d'elles tendra diferent im-
portancia en relacié als ambits on s'e-
xerceixi el treball critic—. Fet aquest ul-
tim, que ens portara al tercer pilar que
sera el que coneixem com “la praxis de
la critica”, i on es parlara de quina és la
naturalesa i de quines son les condicions
de I'exercici de la critica cinematografi-
ca. Tal vegada, aquesta sigui la part que
estigui més vinculada a la idea de taller.
| finalment, la quarta columna vertebral
seria “la historia de la critica cinema-
tografica”, apartat en el qual incidirem
de manera menys sistematica; és a dir,
que no intentarem construir tota una
historia de la critica cinematografica si-
no que ens centrarem ens alguns exem-
plesconcrets moltimportants. El cas cen-
tral, evidentment, sera el moment en
qué es produeix la revolucio de la criti-
ca cinematografica, que va més enlla de
I'ambit de la critica, i que es produeix
el 1951 amb |'aparicié de la revista fran-
cesa Cahiers du cinema, testimoni d'allo
que anomenem la modernitat cinema-
tografica i renovadora de |'exercici cri-
tic que d'aquesta es derivara.

Bé, comencem, per tant, pel princi-
piianem a la idea de la funcié de la cri-
tica. | per parlar del concepte de critica,
des d'un punt de vista general, crec que
el més adient ésremuntar-se als origens,
en aquest cas, als origens etimologics
del terme “critica”. Com en molts casos,
aquest prové de |'antiga Grécia i con-
cretament d’una serie de paraules que
fan referéncia a “jutjar”, “jutge”, “allo
que serveix per jutjar”, i sobretot a la
nocio6 “art de la capacitat de judici”. Tot
ells, posteriorment en el llati de Cicero
acabarien confluint en el terme Kritikds
(“jutge de literatura”). Per tant, eti-
mologicament, els origens de la parau-
la “critica” estan vinculats al terme “ju-
dici” i al seu concepte.

Endefinitiva, aquesta capacitatde ju-
dici o capacitat de critica, en realitat, la
podem remuntar a una dimensio6 antro-
pologica. Amb aixo vull dir que aquesta
capacitat forma part de la naturalesa
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humana; la capacitat i la voluntat de jut-
jar qualsevol tipus de realitat és una ac-
titud distintiva de |'ésser huma que el di-
ferencia de la resta d'éssers vius. Un text
de José Antonio Marina corrobora
aquesta nocio antropologica: “I'home
percep, examina, escull, pren posicié en-
front de les coses i enuncia un judici que
afirma o nega alguna cosa.” Nietzsche,
molt abans, també afirmava: “L'home és
abansdetotunanimalquejutja”,iAdor-
no deia: “La cultura no és vertadera més
que en un sentit critic implicit.” Ara bé,
aquesta capacitat d'exercir una actitud
critica té multiples camps, de l'art i la li-
teratura, passant pels toros i les misses
(secci6 que hi havia durant una epoca
en el diari ABC). En realitat, nosaltres
mateixos, al final del dia, quan recapi-
tulem i reflexionem sobre la nostra jor-
nada allo que fem és exercir el que hem
considerat com la funcio critica.

Una altra funcié propia de I'ésser
huma, al marge de la seva capacitat per
exercir la critica, és la funcié creativa.
També I'ésser huma destaca per la seva
capacitat de proposar-se i resoldre pro-
blemes d'una manera més o menys no-
vedosa i original. | és en el cas de la cre-
ativitat en que determinats individus te-
nen un grau exacerbat de creativitat, de
manera que si aquest s'aplica a deter-
minats camps de l'accio, del treball,
aquests individus son considerats artis-
tes. Associem, doncs, la idea de |'artista
a la idea de creativitat o, fins i tot, a al-
guna cosa més que a la creativitat co-
muna. | és que qualsevol individu pot te-
nir una creativitat, tal vegada no en tots
elscamps de |'activitathumana, siné d'u-
na manera més sectorial, mentre que
d'altres destaquen per aquesta capaci-
tat i son reconeguts institucionalment i
dediquen la seva vida a desenvolupar
aquest grau superior de creativitat.

En la funcié de la critica pot ocorrer
una cosa semblant, ja que hi pot haver
casos d'exacerbacio critica, tal i com de
manera tan adequada Baltasar Gracian
va designar com “el criticon”. Doncs bé,
hi ha una part de I'especie humana que
és “criticona”; és a dir, que exacerba la
seva capacitat de jutjar o criticar qual-
sevol cosa en qualsevol moment. De to-
tes maneres, no sé si la condicié de cri-
ticar és una condicio necessaria, i molt
menys suficient, per exercir |'activitat
critica, pero és cert que alguns execu-



ten i desenvolupen aquesta practica i
també es veuen reconeguts per les ins-
titucions socials de tal manera que, fins
i tot, en alguns casos, com déiem res-
pecte de la funcié creativa, alguns arri-
ben a professionalitzar aquesta activi-
tat. Sobre aixo han de quedar, pero cla-
res dues coses. Per una banda, una co-
sa és |'exercici, professional, institucio-
nalitzat, per tant, public, de I'exercici de
la critica, i per altra banda, un fet in-
dubtable és que qualsevol subjecte, da-
vant qualsevol realitat, sigui aquesta,
per exemple, una pel-licula, tingui I'op-
cié d'exercir aquesta capacitat de criti-
car. No fa falta ser critic de cinema per
exercir de jutge dels films que es veuen,
sind tan sols que aquest judici sobre I'ex-
periéncia que suposa haver vist un film
estigui en condicions de fer-ho public,
a través dels suports mediatics, i que
d’alguna manera assumeixi la respon-
sabilitat i els riscos d'aquesta posada en

circulacio publica, social, col-lectiva d'a-
quest judici. Una altra quiestio seria veu-
re fins a quin punt poden aconseguir
convertir aquesta practica en una pro-
fessio. De la mateixa manera, hi ha mol-
ta gent que pinta o esculpeix i no fa
d'aquesta activitat una professio.
Aquesta facultat d'exercir la funcié
critica no és un detall intranscendent o
secundari en la historia de I'ésser huma.
Aquesta capacitat connatural de I'indi-
vidu ha estat la que ha permes el de-
senvolupament de les idees. A través del
judici de larealitat s’ha arribat a allo ine-
xistent; és a dir, que des de las critica de
les idees s'ha arribat a la creacié de no-
ves idees. Evidentment, el punt culmi-
nant de la facultat critica de |'ésser huma
es produeix en el S. XVIIl a 'época de la
Il-lustracio, tot just quan I'activitat de la
critica, del judici de les idees esdevé el
fonamentessencial del'activitatintel-lec-
tual en tots els camps, des de la ciencia
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fins a les arts passant per les técniques
delapropiafilosofia.Finalment, tendrem
com a punt culminant del procés I'apa-
ricio de la Critica de la Rad Pura, la Cri-
tica de la Rad Practica i la Critica del Ju-
dici, totes tres obres de Kant. A partir d'a-
quest moment definitiu de la filosofia,
tot el desenvolupament del pensament
posterior, tant del S. XIX com d'una part
del S. XX, esta orientat per aguesta vo-
luntat critica. Tenim els exemples de
Marx, que critica I'economia, i de Nietzs-
che, que critica la cultura mateixa.

Evidentment, dins aquest terreny del
pensament hi ha una area en la qual s'a-
plica aquesta activitat critica i que po-
drem anomenar “la dimensio estética”.
Cal recordar que el ja esmentat Baltasar
Gracian el 1647 a la seva obra El orédcu-
lo manual introdueix el significat me-
taforic del concepte de “gust”, partint
d'una idea d'aquest concepte com un
sinonim al concepte de “critica”, ja que
ho considera com una facultat espiritual
i moral de jutjar; és a dir, com una capa-
citat per distingir allo bell d'allo lleig, a
partir del judici sobre un objecte o una
experiéncia. Sera a partir d'aqui que es
desenvolupara tota la tradicid, intimista,
del “judici del gust”, en tant que esde-
vé un judici de la sensacid, independent
de I'enteniment o la tradicié racionalis-
ta del judici —;subjectivitat versus ob-
jectivitat?—. En realitat, d'allo que es
tracta és de moure’s entre un metode a
posteriori —després d'una experiéncia
jutjo, valoro, allo que ha estat aquella
experiencia— amb un métode a priori —
a partir d'un conjunt de regles, de nor-
mes establertes, i anterior a la meva ex-
periénciaintentoreubicar-hiaquellapro-
pia experiéncia—. En aquest sentit, crec
que les coses no han canviat massa.

Des del moment en qué es desenvo-
lupa aquest concepte del “gust” s'asso-
cia a aquesta activitat de jutjar o criti-
cardeterminats fenomens que es poden
considerar artistics. A més, s'aniran in-
troduint matisos, com per exemple a fi-
nals del S. XVIIl quan s'introduira la no-
ci6 d'historicitat o relativitat en relacio
al concepte de “gust”, la qual cosa de-
rivara en la seglient questio: de quina
manera és el gust el que es manifesta a
través del judici critic i si aquest gust és
absolut o tan sols relatiu, fonamental-
ment perqué es tracta d'una activitat
sotmesa a una historicitat.



| Taller de critica cinematogratica

A partir d'aqui es desenvolupa una te-
oria del judici del gust i que intenta re-
lacionar I'objecte, o la seva representa-
cié, amb un subjecte —per exemple, a
partir de les consequiéncies que provoca
I'experiencia d'aquell objecte en el sub-
jecte; és a dir, allo que s'anomena el sen-
timent o la noci6 de plaer o no plaer—.
Eselmoment aquesten qué, per unaban-
da, ens trobem en el terreny subjectiu
propi de |'experiéncia estetica, i per altra
banda, ens trobem en el terreny de la vo-
luntat d'universalitzar aquella experién-
cia mitjancant el comentari raonat.

Arribem, per tant, al moment clau
que és el de la plenitud del pensament
estetic i que es producte d'aquella idea
d'allo estéetic com I'arrel comu entre |'ex-
periénciasensorial i la capacitatintel-lec-
tual del subjecte, o, dit d'una altra ma-
nera, la capacitat d'aplicar unes catego-
ries que, com a tals, pertanyen al terreny
de les idees —la idea de bell, de lleig, de
sublim, etc.— a partir de I'experiéncia
dels sentits. Abandonin, per tant, laidea
que quan parlem d'all6 estétic ho fem
de les formes estétiques i de les apa-
rences, perque tant a Kant, a Schiller, a
Nietzsche, etc. el fonament de I'estetica
sera aquell lloc on es produeixi |'utopic
encontre entre les capacitats sensorials
i intel-lectuals de I'individu. Es molt més
que una qiestié d'aparences. L'estética,
doncs, entesa com el punt d'encontre
en el qual es consumen els dos camps
d'accié propis de I'ésser huma, el seu
caracter sensorial i el seu caracter re-
flexiu—a partirde I'sd'unesideesd’'or-

dre exterior com son allo comic, allo tra-
gic, allo sublim, etc—. | son aquestes ca-
tegorieslasque, en Ultimainstancia, hau-
rien de ser manejades quan s'executa un
treball critic, un judici estetic.

Caldria a tot aixo afegir-hi una dis-
tinci6 cabdal entre allo que anomena-
riem “l'estética natural” —que consis-
teix en contemplar i valorar la bellesa
de la sortida del sol, etc— i allo que
anomenariem “I'estética artificial”, que
consisteix en I'aplicacié d'aquell judici
estétic a un cert camp de la produccié
humana, com és el camp de les arts.
D’aquesta manera, i en la mesura que
el cinema pot tenir una dimensio artis-
tica, en la mesura que el cinema pugui
ser objecte d'una experiéncia estetica,
i, per tant, esdevingui en lloc de troba-
daentre la sensibilitat i I'intel-lecte, allo
que podrem exigir a un treball de criti-
ca 0 a un judici d'ordre estétic en rela-
ci6 al cinema, és |'aplicacié d'unes ca-
tegories. El que habitualment passa és
que la gent surt del cinema i mai no se
la sent dir: “jQue bella que és aquesta
pel-liculal” siné que el judici manifest
és: "iQue bona que és aquesta pel-licu-
laj” Sera, en aquest sentit, molt inte-
ressant comprovar més endavant com
es produeix aquesta transferéncia del
camp de |'estética al camp de la moral.
Es clar que I'exercici critic, al marge de
I'ambit estetic, pot afectar tota una se-
rie d'ambits, com podrien ser el politic
o el social, i que és factible que aquest
fenomen es produeixi, perd no deixa de
ser menys obvi que tot aixo ocupa una

A

dimensié secundaria en la mesura que
estem parlant de la funcié cabdal de
I'activitat critica respecte d'un objecte
la funcioé del qual és estética.

A partir d'aqui podem endinsar-nos
dins els territoris d'allo que anomenem
critica artistica, en la mesura que en-
tenguem que la critica cinematografica
s'integra dins aquest territori. Una de-
finicié valida en aquest sentit podriaser:
“Formulacioé d'un judici de valor aplicat
a obres literaries, artistiques o musicals,
fonamentat amb arguments intel-lec-
tuals.” laquiésimportant retenir aques-
ta Ultima observacid, perqué no és sim-
plement valid allo de “m’agrada o no
m'agrada”, siné que |'opinié ha de ser
fonamentada. D'aquesta manera, seria
un judici de valor argumentat i, en tot
cas, entraria en el terreny d'allo artistic
en tant que |'objecte valorat per la cri-
tica és un fenomen que d'alguna ma-
nera s'inclou dins el camp de I'art.

Finalment, crec fonamental fer una
Ultima consideracio: aquest text critic,
que estableix un judici estetic dins el
camp artistic, ja sigui de naturalesa oral
o escrita, exerceix una funcié metalin-
guistica en la mesura que el propi text
critic esta connectat amb el text artistic;
el primer feria continua referéncia al se-
gon. En certa manera, podriem con-
cloure que una critica de cinema és un
text que estableix un judici estétic dins
un mar sociocultural i exerceix una fun-
cié metalinguistica pel fet que fa re-
feréncia a un text artistic. i
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