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Lherencia del videoclip

| comengament de les emi-
sionsdelaMTV, al'estiudel
1981 fou el punt d'inflexié
d’una nova forma del que
fins en aquells moments s'-
havia vingut anomenant
genericament videoart: el
videoclip. Un nouvingut dins el mén au-
diovisual, el qual se’l mirava amb cert
menyspreu. Tal vegada perqué naixia
com un producte de promocié comer-
cial ino com un experiment altruista del
que la societat underground dels anys
80 se'n va enorgullir a presentar i miti-
ficar com a expressi6 d'art pur, lluny de
manipulacions televisives i de la indus-
tria discografica. Eren imatges subsi-
diaries de la cancé de moda, un reclam
publicitari sense merit ni actoral ni de
direccio tecnica o artistica.

Tot i que I'honor de ser el clip musi-
cal primigeni se’l disputen encara 200
Motels de Frank Zappa (1974) i Bohe-
mian Rapsody de Queen (Bruce Gro-
wers, 1975), no hi massa experts dubi-
tatius alhora d'assenyalar Thriller (John
Landis, 1983) pel disc de Michael Jack-
son, (amb el qual comencava a consoli-
dar el seu compte corrent al mateix ni-
vell que el seu egocentrisme), sequit de
Bad (Martin Scorsese), enllestint uns ex-
periments a mig cami entre el curt, la
pel-licula convencional i el musical. Fou
a partir d'aqui quan una discografica
tan presentcom la CBS esreplantejal’es-
cepticisme general de la indUstria en
veure la pujada espectacular del disc
d’en Michael a partir de I'emissi6 del
clip, fins a convertir-lo en el més venut
de la historia.

La imagineria de I'artilugi augmen-
tava el seu narcisisme experimental, a
mesura que la tecnologia i els efectes
especials ho permeteren, de la mateixa
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manera que ho havia fet Méliés o els di-
rectors del anys 20, prenent de la ma-
gia i del teatre allo que ara fa vint anys
es va manllevar de la nouvelle vague o
del free cinema anglés. Aixi, dilatant
I'"invent”, es van adaptar al cinema de
formasingular musicals com Fame (Alan
Parker), Hair (Milos Forman) o The Wall
(Alan Parker) acabant de maximitzar
I'estela reivindicativa dels neohippies
Pink Floyd.

Voltant la cantonada cap als noran-
ta, el panorama pintava ben magre, a
punt per l'inici d'una suposada traves-
sia del desert. Una falta evident d'ima-
ginaci6 creativa condemnava tant a
grups com adirectors, que impulsats per
I'exit, havien empreés el bot a Hollywo-
od, com el mateix Brian de Palma. | ai-
xi fou durant un parell d'anys, els ne-
cessaris perque |'ordinador ho trastocas
i sublimas I'habilitat amb el ratoli a la
categoria d'art, fent sorgir novament la
consciencia d'autor. Mark Romanek,
Alex Proyas, Mondino pero sobretot Ch-

ris Cunningham, Spike Jonze i Michel
Gondry.

El menyspreu pel racord i la succes-
sivaincoheréencia del degotis d'idees, es-
tava i esta molt ben compensada per la
musica que serveix com a aglutinadora
de I'obra d'art, de les darreres tendén-
cies plurals de les avantguardes amb
I'esperit encara eminentment popular.
El canvi és que ara el grup musical pas-
sa a ser I'excusa narcisista del director.

El gurt de la triada: Michel Gondry,
es va iniciar fa quinze anys quan passa-
va la seva joventut per Versalles tocant
la bateria amb el seu grup de pijets,
Oui,oui. La popularitat —més o menys
nacional— adquirida, els va dur a la ne-
cessitat d'incorporar imatges en movi-
ment. Ell mateix posa la seva imagina-
cié al servei dels seus companys. Tot i la
senzillesa de mitjans d'aquest primers
videos, s'intuia que les seves ocurrencies
ecléctiques i brillants estaven per da-
munt de la mitjana.

| amb aix0 resulta que dos freakies
—no se'ls pot anomenar d'altra mane-
ra— admirats als seus paisos respectius,
es trobaren per crear i fer explotar re-
ciprocament les seves carreres. Un de-
tall que, per altra banda, sols era ques-
ti6 de temps. Cap al 1993, una jove is-
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landesa —una tal Bjork—, que acaba-
va d'abandonar el seu grup The Sugar-
cubes, es va posar en contacte amb Mi-
chel per conduir el que fou primer vi-
deoclip en solitari, Human Beavior, una
fantasia entre I'huma i el mon infantil,
la vella historia del cacador i la pressa,
una onirica deutora, per exemple, de
La nit del cacador (Charles Laughton, ).
Desprésvanarribar col-laboracionsamb
Beck, Daft Punk, els Foo Fighters i al-
tres musics mal anomenats alternatius.
La seva experimentaci6 constant i |'a-
plicacié de nous invents de propia co-
llita, finsitot el llangaren als bracos dels
Rolling Stones.

El traspas d'idees a Hollywood, on fa
décades que n’'hi manquen, era immi-
nent.lcomque nos'ajunten que nos'as-
semblin, en qui Gondry primer confia el
guio de la que seria Human Nature, fou
el maquiavél-lic Charlie Kaufman, res-
ponsable elevat a la categoria d'artista
del puzzle aplicat a les linies a doble es-
pai que ja va conformar per Being John
Malckovic, o Adaptation, les dues d'S-
pike Jonze.

Pero el primer intent va resultar frus-
trat per les expectatives creades i per
una historieta pueril i massa simple pel
nivell que els dos podien donar. De to-
tes formes, la connexid estava feta.

Araensarriben amb Olvidate de mil,
traduccio al castella (fa ganes d'inves-
tigar qui és el responsable de realitzar
aquestes tasques, perqué de cada cop
es llueix més) d'Eternal sunshine of spo-
tless mind. A més de no ser literal és

que ni s'hi acosta, deixant de bon co-
mencament sobre la pel-licula |a sensa-
Cio que es tracta d'una comedieta més
del senyor Carrey. Pero, en fi, ara ja esta
fet, pero seria questioé de fer-s’ho mirar
a fons.

Gondry intenta com pot contenir d'-
histrionisme de la seva estrella, i la ve-
ritat és que durant el primer quart d'-
hora (fins que arriben els titols de cre-
dit) ho aconsegueix, per després deixar-
lo anar. | és que llevat d'unes quantes
escenes de regressio al passat a mitjan
pel-licula, la historia no ho acusa i, fins
un cert punt, ho requereix.

La historia és la seglient: Joel Barish
(Carrey) comprova un dia dels enamo-
rats que la seva al-lota Clementine (Ka-
te Winslet) no només ha tallat amb ell,
sin6 que s'ha fet esborrar tot allo que
hitinguésrelacio directe oindirecte. De-
sesperat, es posara en contacte amb el
doctor que proclama aquestes inter-
vencions miraculoses a fi que faci el ma-
teix amb el seu cervell. Dos ajudants del
doctor Mienwriak (Tom Wilkinson),
Mark Ruffalo i Elijah Wood s'encarre-
garan de la feina bruta un cop Barish
estiguianestesiatacasaseva, mitjancant
una parafernalia d'artilugis i monitors.
Es en l'intent de formatejat dels mals
moments sobre el que gira el film: les
imatges dins les imatges, el mon inte-
rior i exterior. Els records com a pilas-
tres del que som.

Es quan Kaufman acaba I'estructura
del'obra, elmoment en qué Gondry pot
anar omplint els pisos de bloquets, em-
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plenar i comunicar les habitacions per-
que s'avenguin. Complicadissimes pero
extraordinariament belles novetats.
Ben cert és que als dos se’ls en va la
ma, pels bots temporals de guid uni pels
efectes digitals |'altre. Pero per avancar
s'ha d'arriscar, i aixo és el que han fet
aquests dos tarambanes, que semblen
obrir la porta a la jove guardia forma-
da en el disseny visual i en moltes ho-
res aferrats a la MTV. Es temps per les
idees condensades al cervell i els man-
lleus encertats també mirant el passat






