| Entrevista a José E Monterde |

LL. Humaguara osé E. Monterde és professor

titular del Departament d'-
Historia de I’Art a la Univer-
sitat de Barcelona i col-labo-
ra a |'Escola de Cinema i Au-
diovisuals de Catalunya. Ac-
tualment, a més, és el presi-
dent de I'Associacio de Critics i Escriptors
Cinematografics de i desenvolupa una
important tasca com a critic i historiador
cinematografic, a través de les seves
col-laboracions en revistes especialitza-
des, com Dirigido por... i Nosferatu, i de
les seves publicacions tant de caracter
monograficcom enciclopedic. Entreel 15
i el 24 de juliol va dirigir un taller de cri-
tica cinematografica al Centre de Cultu-
ra Sa Nostra i amablement va concedir a
Temps Moderns un moment per contes-
tar una série de questions al voltant de
la critica cinematografica.

—En primer, lloc, m'agradaria que
fessis un flash back i aixi poder conéi-
xer com varen ser els teus inicis dins el
mon de la critica cinematografica.

—Obviament, vaig arribar a la criti-
ca cinematografica a partir de I'aficio
adquirida pel cinema com a espectador.
Ja des de la meva infancia em vaig con-
vertir en un espectador assidu, pel fet
que a casa meva els agradava molt el ci-
nema i jo acompanyava el meu pareila
meva mare al cine. D'aquesta manera
vaig adquirir una amplia experiéncia ci-
nematografica infantil, encara que evi-
dentment no pensava dedicar-me a la
critica cinematografica.

Ja quan vaig acabar la secundaria,
vaig anar aficionant-me de cada vega-
da més i, tenint en compte que una ca-
racteristica meva és que si hi ha alguna
cosa que m'interessa, doncs, m'hi inte-
resso profundament, al llarg de dos anys
vaig fer tot un reciclatge informatiu so-
bretot en historia cinematografica, la
qual cosa va ser el meu principal punt
de partida per entrar en contacte amb
la gent que es movia per I'ambit dels ci-
neclubs. Llavors, a partir d'aixo, i una
vegada ja vaig entrar en aquest am-
bient, vaig estar treballant en diversos
cineclubs, presentant pel-licules, diri-
gint col-loquis, fins que posteriorment
ja vaig comencar a formar part de I'es-
fera organitzativa, tant en la Federacio
Catalana de Cineclubs com en la Con-
federacio Espanyola de Cineclubs. A par-
tir, d'aquesta experiéncia dins el mon

del cineclubisme, vaig coneixer altres
presentadors i organitzadors que tam-
bé treballaven com a critics cinema-
tografics, la qual cosa me va permetre
comencar a fer les meves primeres pu-
blicacions, en una revista efimera, que
tan sols va durar quinze nimeros, com
era Film Guia. Després vaig col-laborar
en diverses publicacions, com per exem-
ple en una seccié de critica cinema-
tografica en la revista Nueva Historia. |
finalment, ja I'any 1978, la gent de la
revista Dirigido por... ens va proposar a
mi i al meu col-lega Esteve Riambau,
amb el qual treballava habitualment
dins I'ambient del cineclub, si voliem
col-laborar en la revista.

Paral-lelament a I'entrada a Dirigido
por..., dins el que era la Federaci6 Cata-
lana de Cineclubs varem fer un intent de
treure unarevista catalanade cinemaque
tan sols va tenir dos anys de vida, durant
els quals només sortiren cinc nimeros, i
que es deia Fulls de cinema. Llavors, jo
era el responsable federatiu de la publi-
cacio, la qual cosa comprenia des de la
redaccié finsaladistribucid. A més, imen-
tre anava desenvolupant els meus estu-
dis universitaris, primer d'Arquitectura i
posteriorment d'Historia de I'Art, a par-
tirdel 75 vaig comencar a col-laboraramb
la cooperativa Drac Magic fins que I'any
1979 ja vaig entrar-hi com a membre.

—Després d'aquest exercici de
memoria i de comprovar la teva proli-
fica activitat, crec que cal saber que et
va portar a escriure sobre cinemato-
grafia. ¢Es tracta d'un exercici d'exhi-
bicionisme, d'un treball purament ali-
mentici o d'una altruista deferéncia cap
a la resta d'espectadors?

—D’entrada sempre m'ha resultat fa-
cil expressar-me escrivint; no vull dir ni bé
o malament, pero si que és veritat que
no tinc problema per escriure sobre al-
gun tema. | no em refereixo a la litera-
tura de creacid, sobretot perqué en
aquest sentit soc molt autocritic i no crec
que em dediqui a la literatura, sind que
em refereixo al camp més propi de |'as-
saig o de la reflexio. Llavors, diriem que
aixo era un instrument rapid i comode
per expressar unasérie d'idees que no me
bastava que quedessin reduides al simple
fet d’haver vist la pel-licula. No es tracta-
va de dir si simplement una pel-licula m'-
havia agradat o no i romandre en una
especie de solipsisme cinematografic, si-
no que considerava que tenia coses a dir.
Perd no eren coses a dir perqué ho lle-
gissin o escoltessin uns o altres, sin6 co-
ses a dir que esdevenien un exercici de
reflexio personal, tasca, aquesta, en la
qual hi he insistit molt en el taller de cri-
tica: d'allo que es tracta és d'establir un
punt de vista, partir d'una relaci6 perso-



nal amb les pel-licules, amb els autors, i
llavors convertir allo en un text. Hipote-
ticament aquell escrit podra interessar
més o menys. Pero, en definitiva, I'exer-
cici de la critica té per a mi un component
de reflexié personal i posteriorment de
dialeg amb qui llegeix.

Atot aixo, a més, personalment sem-
pre m'he mogut per territoris fronterers
perqué al mateix temps que comencava
a escriure sobre cinema també estudia-
va la carrera d'Arquitectura, que poste-
riorment vaig abandonar per dedicar-

“me a la Historia de I'Art.: Amb-aixo vull
dir que, a mi, sempre m'ha agradat ju-
gar en camp contrari i, per tant, si estic
amb gent que pertany a I'ambit de la
critica i la teoria cinematografica adop-
to el paper d'historiador de I'art i la cul-
tura, i també viceversa. Jo espero que
aixo sigui una cosa que entengui la gent
al llarg del taller que estem fent, com
també espero que es vegi en les meves
critiques o en les meves publicacions, ja
que jo considero que no s’ha de ser tan
monotematic quan ens referim a la ci-
nefilia. Sembla com si algun no consi-
derés que hi coses més importants que
el cinema. Jo no séc obsessiu amb aquest
tema ni pateixo una espécie de bulimia
cinematografica, sind que considero més
important inserir tot allo referent al ci-
nema en un ambit cultural i social molt
més ampli.

—Hauriem, doncs, dedeslligaraquest
dos conceptes que tan habitualment
s'associen i que fan que es consideri el
critic cinematografic com un cinéfil.

—En molts casos ambdues caracte-
ristiques coincideixen, perd no té per
queé ser aixi. No tots els cinéfils, evi-
dentment, es dediquen a la critica, com
tampoc tenen per queé ser tots els critics
de cinema uns cinéfils. Hi ha moltes ma-
neres d'aproximar-se a la critica cine-
matografica, perd si una d'aquestes
s'entén com un acte pur i dur de cine-
filia s’han de tenir en compte una série
de coses. Per una banda, cal considerar
que aquest caracter monotematic,
aquesta manera de tancar-se dins un
univers exclusivament cinematografic,
ja no es converteix només en una ma-
nera de relacionar-se amb el cinema si-
no6 també en tots els ambits de la vida.
Per altra banda, i lligant amb aixo ul-
tim, enstrobemdavantunaactitud d'ex-
hibicionisme erudit, aquesta demostra-
cié d'una enorme quantitat de conei-
xements que en realitat son d'allo més
prescindibles en si mateixos, pero que
permeten aquest exhibicionisme de da-
tes, noms, titols etc. Temps enrere vaig
coneixer aquest tipus d’exhibicionisme,
el qual avui en dia ja no es practica tant
i si es fa, ho és d'una manera diferent;
diriem que més sectorial. Llavors, si que
és veritat que, dins el camp de la criti-
ca, hi podem trobar el perfil del cinéfil,
perd jo no crec que aquesta sigui una
condicié pertinent a I'hora d’exercir la
critica. Penso que és més important es-
criure bé, correctament, organitzant de
forma ordenada un discurs, sabent ex-
pressar una experiéncia cinematografi-
caitenint la capacitat de transcendir el
camp cinematografic.

—També s’ha comentat al llarg del ta-
ller la qliestio sobre quin és el limit de co-
neixement que se li ha d'exigir al critic.
En moltes ocasions escoltem com en I'as-
pecte cinematografic el critic ho hauria
saber tot sobre tot —influéncies, re-
ferencies i confluéncies de diversos ti-
pus—. S’ha discutit sobre el perillés exer-
cici, per part del critic, de caure en la so-
breinterpretacié o de caure en I'omissio
de determinades claus culturals.

—Jo crec que no és absolutament ne-
cessari saber-ho tot. Hi ha una part d'allo
que un pot aplicar com a sabers en I'ac-
te de la critica que, en realitat, crec que
no son el resultat d'una accié conscient,
d’una accio6 decidida, sind que més bé sor-
geixen per osmosi. Es a dir, un al llarg d'a-
nar construint tota una experiéncia cine-
matografica, sequrament més ampla, in-
tensaidistintaque lade|'espectador con-
vencional, iamb |'afegit addicional al sim-
ple fet d'anar al cinema, va adquirint una
informacié a través de lectures comple-
mentaries. Jo ara ja no ho faig, pero du-
rant els meus primers anys com a critic in-
tentava estar molt al dia llegint la critica
francesa, sobretot perqué moltes pel-li-
cules aqui no s'estrenaven i si un volia es-
tar informat, i tenia ocasié de viatjar a
I'estranger, era important saber quin era
I'estat del cinema. Hi havia una época en
que seguia la critica internacional, pero
és una activitat que vaig deixar de fer, i
no tant com un acte de suficiencia, sind
perque ja no m'era especialment im-
prescindible estar informat. El que si es
cert és que |'acumulacié d'informacio es
va digerint i roman dins els nostres co-



neixements, de manera que a I'hora de
fer un exercici de critica cinematografica
sorgeix espontaniament.

No m‘agrada aquesta mena d'exercici
d'erudicié que consisteix en anar buscant
el maxim d'informacié expressament, si-
no6 que considero més important deixar
fluir tota I'experiéncia cinematografica.
Evidentment, com més rica i densa sigui
aquesta, doncs més ens ajudara a I'hora
de fer una critica o una reflexié.

En canvi, i ja no parlo de I'activitat
de la critica en una revista o en una re-
vista especialitzada, si ens referim a
|'analisi més detallada, a I'estudi mo-
nografic al voltant d'un director, un gé-
nere, etc. Si que cal exigir un treball de
documentacio. Perd cal tenir en comp-
te que més important que saber la in-
formacio és saber on trobar-la. Després
hi pot haver una intencio6 d'evitar el to-
pic o I'obvietat, la qual cosa ens obli-
gara a acudir a fonts molt diverses, que,
aixo si, cal ajustar a uns criteris.

—Abans hem fet un exercici de memo-
riai hem parlat dels teus origens, pero ara
m’'agradaria fer una el-lipsi de 25 anys i
passaral'actualitat. Just quan estas a punt
de complir les tres décades dedicat a la cri-
tica cinematografica, i tenint en compte
el teu carrec de President de I'Associacio
Catalana de Critics i Escriptors Cinema-
tografics, ;com veus I'estat actual de la
critica cinematografica?

—Han canviat moltes coses. Aquest és
un tema que tractarem I'Ultim dia del ta-
Iler. Per una banda, podem parlar de la si-
tuacio actual de la critica i els canvis que

s'han produit en aquest terreny, sobretot
quant als canvis que hi ha hagut respec-
te del personatge del critic. | és que cal
considerar que la gent que hi ha ara dins
el mén de la critica cinematografica no és
la mateixa que hi havia fa vint o trenta
anys, sobretot perqué el marc d'expe-
riencia i la formacié adquirida, etc. és dis-
tinta, la qual cosa, inevitablement, reper-
cuteix en |'exercici de la critica. Han can-
viat el critici les seves circumstancies i aixo
queda demostrat perque cert tipus d'ac-
tivitat cultural i periodistica no és com fa
tres decades. Si a Espanya, per posar un
exemple, molt obvi, en la decada dels 70
un segment de la critica cinematografica
seguia un moviment que es va comencar
a anomenar “cinema metaforic”, llavors
el critic es convertia en una espécie de tra-
ductor d'aquelles metafores. Llavors,
aquella funcid tenia un sentit per mor de
les circumstancies de I'época.

No s'ha d'oblidar, en un altre ambit,
que la figura del critic s'ha vist afectada
per tot allo que fa referéncia a la trans-
formacié de la industria cinematografica
i periodistica. Sobretot pel que fa a la pri-
mera, tenim aquesta mena de dissolucié
del cinema dins el terreny de I'audiovi-
sual, i és que, per exemple, tothom en-
tendra que en el camp de la critica i la
historiografia cinematografica hi ha un
abansiun després de |'aparicié del video.
El canvi és radical. Quan jo escrivia els
meus primers articles o estudis mo-
nografics sobre Renoir, Wajda, etc. gran
partde lafeina era el resultat d’haver vist
un cicle a la filmoteca o d’haver acumu-
lat el visionat d'una filmografia al llarg

d'un parell d'anys. No és com ara, que si
necessites fer un estudi sobre Scorsese
pots tenir tota la seva filmografia a casa,
a més de poder veure totes les vegades
que vulguis les pel-licules i revisar una de-
terminada sequiéncia. A tot aixo, també
cal afegir-hi tota la série de canvis que
han afectat el mén del cinema mateix i
que remeten a tots aquells que afecten
al mon de la distribucié i I'exhibicio ci-
nematografiques, i els quals repercutei-
xen també en la forma d'accedir i consu-
mir el cinema.

I, finalment, hi ha I'element influent
que és aquell referent a la propia natu-
ralesa del cinema que es fa actualment.
En el meu cas, jo vaig comencar a fer cri-
tica en els moments finals d'allo que po-
driem considerar la modernitat cinema-
tografica, els tltimsanysd'allo que es con-
siderava el cinema d'autor. En |'actuali-
tat, aquest tipus de cinema esdevé resi-
dual, de manera que podriem parlar d'un
cert resistencialisme autoral o bé perqueé
hi ha autors que continuen en actiu, com
en el cas de Rivette, Godard o Chabrol, o
bé perque hi ha cineastes, sorgits al llarg
dels 80 i dels 90, que es consideren he-
reus, d'aquest tipus de cinema d'autor. El
fet, com en el meu cas, que algu s'iniciés
en la critica dins el panorama dels anys
70, i que tan sols restin vestigis de tot allo,
porta el critic a buscar la resta d'aquella
concepcio del cinema, ja sigui en el cine-
ma irania, xines, etc.

—Quan abans parlavem sobre si el
critic ha d'abracar tot, tractant de no-
drir-se dels elements més heterogenis i



Es cert, sembla que hem passat de I'omnipreséncia i I'omnipoténcia d’una Unica església, a la proliferaci protestant
de multiples esglésies o sectes, que son molt exclusives i tancades, perd molt capficades en el tema que tracten. Ja no
hi ha una sola església universal cinéfila com la que hi havia abans, sin6 que a partir dels 80 i els 90 ens trobem amb

una multitud de capelletes en cada una de les quals hi ha una secta que poques vegades es relacionen entre elles

dispars, apuntaves que aquesta exigen-
cia deriva cap a un model de critica ci-
nematografica molt especialitzada. Hi
ha un tipus de critica que concreta molt
el seu terreny cinematografica, el qual
a vegades reivindica uns nivells que tal
vegada son excessius.

—Es cert, sembla que hem passat de
I'omnipreséncia i I'omnipotencia d'una
Unica església, a la proliferacié protestant
de multiples esglésies o sectes, que son
molt exclusives i tancades, pero molt cap-
ficades en el tema que tracten. Ja no hi
ha unasola església universal cinefilacom
la que hi havia abans, sin6 que a partir
dels 80 i els 90 ens trobem amb una mul-
titud de capelletes en cada una de les
quals hi ha una secta que poques vega-
des es relacionen entre elles. | aixo crec
que és producte de la individualitzacio,
la fragmentacio i el narcisisme promogut
per la postmodernitat, a I'hora que és
consequienciatambé d'unesnovesformes
de consum cinematografic que comen-
cen amb la televisio i s'amplien i perllon-
guen amb les noves tecnologies. Aques-
tes provoquen que tot el material sigui
més accessible, pero provoquen un con-
sum individual i exclusiu, a més d'enco-
ratjar I'especialitzacié individual.

—Hi ha el comentari generalitzat en-
tre els cinéfils i també entre els critics que
el cinema actual no és com el d’abans pel

que fa referéncia a un descens de la qua-
litat de I'oferta. Crec que son opinions
que s’haurien de matisar i discutir. Con-
sideres, siatenem aquestes opinions, que
lacriticacinematograficasegueixunatra-
jectoria paral-lela, de la mateixa manera
que durant el periode de la modernitat
cinematografica hi va haver I'epoca de
maximesplendordelacriticaamb Cahiers
du cinema, etc.

—Evidentment si seguim aquest dis-
curs apocaliptic i decadentista, i esta-
blim un paral-lelisme amb la trajectoria
de la critica, arribem a la conclusié que
avui en dia hi ha molt poca critica que
sigui interessant i que el nivell de qua-
litat ha descendit.

Pero, en part, aixo respon al fet que
ha davallat el nivell d’exigéncia per part
dels lectors. Ens trobem, doncs, amb un
joc molt més dialéctic, perqué esta clar
que si el lector de critica, que és una mi-
noria dins el grup de consumidors de ci-
nema, respon al nivell d'exigéncia del
public en general i es troba en una fa-
se, diguem-ho, de pensament més “de-
bil”, llavors la critica dirigida a ells tam-
bé sera més “debilitada”. Evidentment,
els critics que van sorgint en els Gltims
quinze anys ja provenen d'aquest tipus
de public, la qual cosa repercuteix en el
nivell de la critica. Amb perdé i sense
anim de suficiencia, algi que comenca
a fer ara critica no pot evitar el contac-
te amb el context dins el qual comenca.

Es logic que, si establim un paral-lelis-
me entre el cinema actual i la critica ac-
tual, adoptem un discurs decadentista.
Una altra cosa, tal i com comentaves, és si
el discurs hauria de ser tan apocaliptic. S'-
ha de tenir clar que al llarg de I'época clas-
sica es va fer molt de cinema espantos, del
qual ni ens en recordem. La diferencia, en
aquest sentit, és que la nostra memoria se-
lecciona allo que ha superat els controls
de qualitat per acabar confeccionant una
antologia. Pero també hauriem de saber

I'actualitat, ; quants de musicalss'estrenen
al llarg de I'any? Era, en definitiva, molt
més facil trobar un film de qualitat.

—Parlavem abans de la relacio es-
tablerta entre cinema - lector - critic,
pero crec que hi ha un altre aspecte im-
portant, que és la relacié entre el critic
i la pellicula quan ambdés es troben
dins un mateix marc empresarial.

—Es el que ara s'anomenen les siner-
gies industrials o comercials. Tradicional-
ment el mén de la industria cinema-
tografica i la industria dels mitjans de co-
municacidanavenen paral-lelencaraque,
avegades, hi havia punts de contacte. En
aquests moments, es produeix tot el con-
trari i allo habitual és que la industria ci-
nematografica es junti amb la industria
mediatica, amb la qual cosa tenim grups
de comunicacio a nivell nacional o mun-
dial, que agrupen alhora els mitjans de
comunicacio i les empreses cinematogra-
fiques. A I'época del cinema classic, el pe-
riodisme podia exercir certa influéncia so-
bre el mén de Hollywood, pero es tracta
de una influéncia externa. A partir de la
decada dels 80 aixo ja no és aixi i tenim,
per exemple, que un dels grups de co-
municacié mundial es Time Warner.

—Llavors ens trobem que el critic i
la pellicula defensen els mateixos in-
teressos empresarials.

—Efectivament, i es produeixen mo-
ments molt incomodes pel critic. No vull
donar a entendre que el critic no ten-
gui una ética professional i que defen-
si la seva propia opinid, perd es pro-
dueixen situacions incomodes.

—Un altre fet que podem observar
en els ultims anys és que el critic sem-
bla adaptar-se al lector, la qual cosa im-
plica que sigui el lector i les seves pre-
ferencies cinematografiques les que de-
terminin I'opinio del critic.

> adoptar cert distanciament critic respecte —A\ix0 és indubtable i ve provocat

v dels classics i fugir dels topics. Perque, per la necessitat de pertanyer a un mer-

‘ i {quantes obres mestres hi ha cada any en cat. Hi ha la necessitat de vendre de-

la historia de la literatura i quantes obres terminat nombre d’exemplars i aixo fa

mestres hi ha cada any en cinema? que el critic estableixi complicitat amb

Eldiscursapocalipticcal matisar-lotam- el lector. De la mateixa manera que I'es-

0 bé establint tota una série de proporcions pectador ha rebaixat el seu nivell d'e-

RANDE perque cal tenir en compte que abans es xigencia, el critic també ha rebaixat els

REZ ARAGO feia molt més cinema que actualment. Lla- seus plantejaments, no només pel que

o F = vors en els anys 40 I'amant del genere mu- fa als continguts sind també quant a la
= X . sical podia veure 10 pel-licules, perd en redaccio. Aixo esta clar. i
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