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Pere Pons

ova York, tot i trobar-se

a l'extrem oposat de

Hollywood en la geogra-

| fia americana, ha estat,

desde sempre, unade les

ciutats preferides com a

rerefons de variades

histories cinematografiques, per no par-

lar ja de la impossibilitat de deslligar-la

de la filmografia de Woody Allen, el di-

rector que més, i probablement millor,

I'ha sabut incloure en els seus enginyo-
sos guions.

Anem-nos, pero, més enrere en el
temps per recordar dues comédies am-
bientades a la gran metropoli, expo-
nents brillants i no aillats de I'auge que
va viure el génere del somriure als anys
30 i principis dels anys 40: The 5th Ave-
nue girl (La noia de la 5a Avinguda) i
Nothing sacred (La reina de Nova York).

La més tardana de les dues, Nothing
sacred, és coneguda tant en la seva ver-
si6 castellana com en la catalana amb

un titol que la relaciona explicitament
amb la ciutat dels gratacels, res a veu-
re amb el seu titol original, molt més
cru i menys altisonant. Si cru és el titol,
no ho és pas en dissonancia envers la
historia que conta, escrita per Ben
Hecht, figura amb qui la comedia ame-
ricana té un deute impagable per ser
I'autor de la peca teatral The front pa-
ge (Primera plana), que dona lloc a dues
pel-licules fonamentals d'aquest subge-
nere, I'homonima de Lewis Milestone
amb Adolphe Menijou i la de Howard
Hawks protagonitzada per Cary Grant,
que tenia com a principal novetat la
transformacio del periodista Hildy John-
son en “la" periodista Hildy.

| és que no és necessari aprofundir
gaire en Nothing sacred per veure que
tot gira entorn dels mateixos temes que
The front page: el comportament pe-
riodistic davant successos tragics, la hi-
pocresiasocialilafama, retratadaaques-
ta des del punt de vista del famés pero
també des del punt de vista del public,
que no crea la seva popularitat siné que,
paradoxalment, I'assumeix i I'engran-
deix perque aixi ho volen els mitjans de
comunicacié (un tema que ens és molt
proper, en aquests anys de programes
televisius destinats a fer famosos perso-
natges sense gaires més atributs per
aconseguir-ho que, precisament, aparei-
xeraaquests espais per la graciade Déu).

Si a The front page el punt dramatic
I'aporta la proximitat de I'execucio d'un
condemnat, a Nothing sacred ho fa la
contaminaci6 de radi a qué suposada-
ment que ha estat sotmés el personatge
interpretat per Carole Lombard, I'atrac-
tiva actriu rossa que també va protago-
nitzar una de les comedies més extraor-
dinaries d'aquests inicis dels anys 40, To
be or not to be (Ser o no ser), d'Ernst Lu-
bitsch. Pero a diferencia del condemnat
a mort Earl Williams, ella no es troba re-
alment immergida en la tragédia, ben
prest sabem que tot és una farsa, com-
partida amb el seu metge. Aqui hi ha un
major interés que a l'altra obra per re-
tratar amb un cert equilibri tant els pe-
riodistes que provoquen la noticia com
el seu protagonista i, sobretot, el que
arriba a sentir davant el boom suscitat.

Laduresaivalentia del plantejament
esta en la critica exercida a |'opinioé pu-
blica i els seus manipuladors, en relacid
a la compassio, la generositat i la hu-

manitat. La manca d'aquests tres factors
és el que tradicionalment s'ha conside-
rat com a tret caracteristic de les socie-
tats “avancades” o “desenvolupades”,
de les quals n'és paradigma la ciutat es-
collida per a ubicar la narracié, Nova
York. Quan ens trobem encara satisfets
i emocionats amb Mar adentro i la cri-
da d'atencio d’Amenabar sobre les pos-
tures personals, socials i juridiques da-
vant la desafortunada situacié de Sam-
pedro, ens pareix encara més agosara-
da una pel-licula que fa anar alerta a I'-
hora de ser compassius, generosos i hu-
manitaris, no sigui cosa que et donin gat
per llebre. Evidentment, les dues postu-
res no s6n contraposades, sind comple-
mentaries i lloables, pero la de Nothing
sacred resulta bastant més insolita.
William A. Wellman, director que co-
neixem sobretot per westerns tan no-
tables com Along the wide Missouri
(Mas alla del Missouri) o Westward the
women (Caravana de mujeres), farcits
de detalls comics que delaten aquests
origens, s'interessa també per reflexio-
nar sobre els que s'aprofiten del que po-
driem anomenar com a “negoci de la
virtut”, aquell que intenta nodrir-se no
dels vicis sin6 de les bones accions per-
sonals, tant necessaries per intentar su-
portar millor el saber-se els afavorits
d'un moén injust i no acabar d'estar in-
teressat en canviar-lo.
Undelsactorssecundarisde Nothing
sacred, Walter Connolly (que interpre-
ta un editor curiosament anomenat Oli-
ver Stone), gaudeix d'un paper més des-
tacat a l'altra comédia novaiorquesa
que ens ocupa, 5th Avenue girl. Gre-
gory La Cava, realitzador que uns anys
abans havia dirigit Katharine Hepburn
a Stage door (Dames de teatre), li va as-
signar, a Connolly, el paper de miliona-
ri avorrit i cansat de tot, amb una si-
tuacié familiar tant preocupant que
I'obliga a cantar-se a ell mateix el
“Happy birthday” el dia del seu ani-
versari. Decideix regalar-se la compa-
nyia d'una al-lota que troba sense res
a fer a Central Park, a qui aviat con-
tractara perqué faci reflexionar, com
qui no vol la cosa, tots els membres de
la caotica familia fent-se passar per I'a-
companyant del cap de familia a les fes-
tes. El paper d'aquesta noia del titol va
recaure en una de les actrius més po-
pulars del moment gracies als seus es-



Els dos films que he recordat, per tant, sén exemples prou aconsequits de la comedia americana en els seus
anys daurats, pero en cap cas poden ser qualificats com a comédies “desimboltes” o “intranscendents”,
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plendorosos musicals, Ginger Rogers
(permetin que confessi aqui |a debilitat
que sento cap a ella).

Tot i la castedat que regna en tot
moment en la relacio entre el miliona-
riilajove, tornem atrobar-nosamb una
comedia acida, de dialegs vertiginosos
tipics de les anomenades screwball co-
medies. El fil principal de I'argument,
gue he intentat esbossar, ja és de per si
prou provocador, com també ho és el
que comporta: la necessitat que té una
familia de recérrer a una espurna ex-
terna per a encendre de nou I'amor mu-
tu, unafamiliaque gaudeix de tot menys
de contacte huma, problema del qual
se n'adona només el pare (que és trac-
tatimmediatamentde boig). Com a Not-
hing sacred, Nova York i els seus habi-
tants son una metafora de la societat
en general i de la seva "alienaci¢”, pa-
raula que no és gens gratuita parlant
de 5th Avenue girl, en qué el socialisme

WALTER CONNOLLY

i el capitalisme mal entesos son objecte
de constants sarcasmes.

La fluidesa interpretativa que va ca-
racteritzar sempre Rogers i Connolly es
veu afavorida per aquests rapids dia-
legs, pero també per la posada en es-
cena de La Cava, qui confia en tot mo-
ment en els travelings (fins i tot des-
cendents, aprofitant 'escala de la man-
sid) i en els plans llargs (per exemple al
dialeg al banc de Central Park), per no
interrompre la successio de repliques i
contrarepliques.

Elsdosfilmsque herecordat, pertant,
son exemples prou aconseguits de la
comedia americana en els seus anys dau-
rats, pero en cap cas poden ser qualifi-
cats com a comédies “desimboltes” o
“intranscendents”, ja que, com he in-
tentat expressar, els seus arguments i la
sevaconsideracid de lessocietatsavanca-
des com a insatisfetes permeten, entre
rialla i rialla, serioses reflexions. I+
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