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| Marlon Brande: una icona existencial |

es primeres imatges de Mar-
lon Brando que emvaren ve-
nir a la memoria quan vaig
saber la noticia de la seva
mort no varen ser, curiosa-
ment, aquelles plenes de vi-
' goriforcaqueemanavendel
seus papers a films com Un tranvia lla-
mado Deseo (A Streetcar Named Desire,
1951) o jSalvaje! (The Wild One, 1953),
sin6 altres menys arrogants i si molt més
patétiques que jalonen els seus ultims
films dignes d'admiracié, mésde vintanys
lluny ferm de la data de la mort. Em va-
ren venir les imatges del cos masculi tor-
turat que acompanyen —sota la forma
de quadres de Francis Bacon— els titols
de crédit d'El ultimo tango en Paris (The
Last Tango in Paris, 1972), film construit
totellsotal’'admonicié del pintorirlandes,
tant en els aspectes plastics com tematics.
0, també, les no menys commovedores
faccions d'un rostre envellit com el de Vi-
to Corleone a El padrino (The Godfather,
1972), auténtica mascara d'una horrible
realitat plena de crim i ambicio. I, com no
podia ser altrament, la desbordant hu-
manitat —no només en el sentit vo-
lumétric, sind en el fet de saber situar-se
gairebé més enlla del limit d'allo huma—
del coronell Kutz, a les escenes finals d'A-
pocalypse Now, 1979. Aquestes tres pel-li-
cules marquen el via crucis d'un cos en
decadencia, capag d'amagar-hi unadeles
més cruels metafores de I'existencia hu-
mana. O, dit d'una altra manera, el final
d'un llarg recorregut des de la plenitud
de I'Eros fins al triomf de Thanatos.
Pareix obvi que les gasetilles necrolo-
giques a |'ts prefereixen evocar la imat-
ge exultant del primer Brando, la seva
erotica virilitat, tan manifesta que fins i
tot se’ns pot fer sospitosa, en una espée-
cie de materialitzacié dels dubtes sobre
el rerefons del donjoanisme (ben certifi-
cats per |'agitada vida sexual i sentimen-
tal de I'actor). Fins i tot aquesta segona
virilitat del moment de maduresa fisica
que impliquen alguns titols de la década
dels setanta, sempre sota la complexa
construcci6 de personatges tortuosos que
recorre films com E/ baile de los malditos
(The Young Lions, 1958), Un rostro im-
penetrable (One-Eyed Jacks, 1960), Lajau-
ria humana (The Chase, 1966) o, fins i tot,
a pesar de les deficiencies, Quemada
(Queimada, 1971) o Los ultimos juegos
prohibidos (The Nightcomers, 1971). Pero

aquestes visions de Brando com a mite
erotic quasi juvenil (de fet, ja tenia vint-
i-sis anys quan estrena la primera pel-li-
cula), com a home madur capag de con-
servar tot el seu magnetisme en la mira-
da i tot el seu expressionisme en el gest
o en les inflexions de la veu, obliden que
el sentit sacrificial, la crispacio fisica i mo-
ral que conduira ineluctablement a una
mort violenta i tragica que abraca els pri-
mers titols que hem esmentat i que tam-
bé clausurava els que hem destacat de la
década dels setanta, era ja inherent des
d'alguns dels primers éxits; des de |'ecce-
homo que encarna a La ley del silencio
(On the Waterfront, 1954) o el “martir”
revolucionari sacrificat al final de jViva
Zapata!, 1952, sense oblidar el desti que
assolira al Marc Antoni de Julio César (Ju-
lios Caesar, 1953).

En poques paraules: més enlla de la
condici6 superficial i efimera de Bran-
do com a materialitzacié d'un nou ero-
tisme masculi cinematografic, mésenlla
de la seva condicio d’eximi exponent de
les virtuts i defectes del “métode” de-
senvolupar per I'Actor’s Studio, més
enlla de les bugaderiesi episodis de cro-
nica negra que varen jalonar la seva vi-
daivaren omplirles pagines de la prem-
sa, més enlla de tot aixo, podrem en-
tendre que la imatge de Marlon Bran-
do es va constituir en la més clara evo-
cacié de la passio de I'home contem-
porani, en |'encarnacié6 metafisica de
totes les llums i ombres que acompan-
yen la condicié humana. En definitiva,
en laicona existencialista per excel-len-
cia; i, com a tal, romandra en el meu





