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dpunis a
contrallum

n els Ultims mesos la som-
nolenta actualitat cinema-
tografica s'ha vist animada
per I'estrena de dues pel-li-
cules que han aixecat la
polémica, han provocat re-
accions extremes i han en-
calentit els debats cinéfils. Un fet ne-
cessari per demostrar que el cinema ro-
man viu. Els causants de tot aquest re-
volt han estat Quentin Tarantino i Mel
Gibson, principals responsables respec-
tivament de Kill Bill vol.1 i La passi de
Crist, dues pel-licules que arrosseguen
la controvérsia —més la segona en tant
que el tema que tracta afecta més a la
susceptibilitat de I'espectador, sigui qui-
na sigui la seva ideologia religiosa— i
que, al cap i a la fi, no tenen absoluta-
ment res en comu. Excepte pel que fa,
i per la qual cosa ambdues han provo-
cat reaccions tan airades, contrarietats
tan enceses, al tractament de la violén-
cia. Un tema, aquest, que s'analitza i va-
lorade manera massa superficial, obeint
a vegades a una primera impressio,
aquella que va lligada a unes analisis
que no aprofundeixen en la imbricaci6
entre posada en escena i el seu discurs,
que no atenen, en definitiva, a l'actitud
moral manifestada a través d'una de-
terminada estetica. Aquest fet, al qual
els temps actuals sén molt proclius —la
tendéncia a recorrer al topic, el recurs
facil al clixé afecten tant la creacié ci-
nematografica a la seva analisi—, ha
provocat que, per una banda, es justifi-
qui I'actitud d'un cineasta com Mel Gib-
sonal’horadereproduir les ltimes dot-
ze hores de la vida de Jesucrist, i que
per l'altra, es crucifixi Quentin Taranti-
no en el seu intent de fer un homenat-
ge irreverent i parodic d'un determinat
tipus de cinema.

Una vegada vistes tant La passio de
Crist com Kill Bill vol.1, no hi a dubte
que estem davant de dues obres que ex-
pliciten de manera extrema |'Us de la
violéncia. ;Ara bé, cal considerar-les
pel-licules violentes des de la mateixa
perspectiva, i no em refereixo des del
punt de vista tematic, la qual cosa és ob-
via, sin6 des d'un punt de vista moral?
No quiestionaré que tant Mel Gibson
com Quentin Tarantino abusen de la
violéncia explicita, ¢perd tenen la ma-
teixa actitud? ;és aquesta actitud licita
i coherent respecte allo que volen co-

Gobre els usos i abusos de la violencia

municar?, ;és aquesta actitud la perti-
nent a I'hora de contar la historia que
tenen? Considero que arribats en
aquest punt, és quan cal establir les di-
feréncies entre una obra i una altra.
Més enlla de la controversia que ha
provocat La passio de Crist, sobretot en-
tre la poblacié jueva, als quals s'assen-
yala com a principals responsables de la
seva mort, no pel que fa a la practica,

pero si en tant que principal inductors,
considero que allo que podria resultar
interessant de la pel-licula era el tracta-
ment que Mel Gibson ha donat a la re-
produccié del martiri de Jesucrist. En
aquest cas, el director ha optat per una
posada en escena estilitzada en les for-
mes i explicitament detallada en el con-
tingut, de manera que podem observar
amb elegancia, cuidada fotogénia i me-
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Pero, malauradament, per a Mel Gibson penso que el seu benintencionat i
cristia intent esdevé infructuds i, el que és pitjor, contraproduent

surada planificacié, pero també de ma-
nera brutal i evident, a través d'una mi-
rada directa i minuciosa, com el prota-
gonista és assotat i la seva carn arrabas-
sada a consequéncia de les fuetades de
cadenes i fulletes que sofreix per part
dels soldats romans. Un grau de bestia-
litat visual dificil de suportar per6 que
respon segurament a la intencié de vo-
ler transmetre a I'espectador la mortal
tortura, I'odi que va haver de patir Je-
sucrist per defensar obstinadament les
seves idees, per convertir-se en exemple
martiritzat de les seves propies prega-
ries —resulta paradoxal que sigui en el
rostre de Maria on |'espectador hi troba
un mirall que reflecteix de manera molt
més eficac tot el patiment i el dolor.
Pero, malauradament, per a Mel Gib-
son penso que el seu benintencionat i
cristia intent esdevé infructuds i, el que
és pitjor, contraproduent. Poca cosa
quedad’uninicial devot acte d’amor en-
vers el protagonista, d'una glorificacio
de la seva figura i I'intent de transme-
tre un missatge sobre la necessitat del

respecte i la solidaritat —de la intencioé
d’aixo ultim en dubto bastant i de cada
vegada més— perqueé tot deriva en un
ritual de sadisme il-lustrat per vinyetes
que expliciten la vexacié més brutal i es-
garrifosa. De manera que tot es trasto-
ca en un crit rabids, i amb no poques
dosi d'odi, llangat per un cineasta, co-
negut per la seva ideologia ultracon-
servadorailaseva radical i estricta prac-
tica de la fe catolica, i que no tremola
a I'hora d'assenyalar els culpables pero
que tampoc s'amaga a I'hora de criticar
I'actitud blana i condescendent de les
maxims instancies de |'església catolica.
El problema és que aquesta rabia por-
ta al fervent Gibson a la desmesura, a
I'exageracio i a la morbositat més im-
pudica, en un acte que, lluny de tenir la
capacitat de sublimar la brutalitat, d'a-
portar una dimensi6 poeética al dolor i
de contribuir amb certa transcendéncia
al martiri, es converteix en un especta-
cle grotesc el dolor pel dolor. La figura
de Jesucrist i el seu sacrifici convertits
en un espectacle exhibicionista del do-

Kill Bill vol. 1.

lor esdevé en una actitud blasfemaii, per
tant, contraria al punt de partida de la
pel-licula.

El punt de partida de Kill Bill vol.1
no arrossega la dosi de transcendéncia
en lamesura que el seu protagonista no
és equiparable a la figura de Jesucrist,
de manera que les distancies entre amb-
dues pel-licules, des d'un principi, ja es
abismal. Encara que tant una com I'al-
tra son histories d'allo més simples. En
aquest cas, La Novia, coneguda també
com La Mamba Negra, decideix iniciar
una venjanca implacable contra els seu
antics companys, els membres d'una
banda d'assassins, Deadly Viper Assassi-
nation Squad, el quals, per ordre del seu
cap, Bill, cosiren a trets tots els assitents
alasevabodail'apallissaren brutalment
fins que el Bill mateix li dispara un tret
al cap, la qual cosa li provoca un estat
de coma durant quatre anys.

Apartird‘aquino cal buscar-hiresmés,
aixi com a La passio de Crist hi trobem tot
un rerefons ideologic, historic, etc., en el
film de Quentin Tarantino tan sols hi ro-



Evidentment, que Kill Bill vol.1 és una pel-licula violenta, pero, al contrari que en el film
de Mel Gibson, aquesta no és susceptible d‘anar acompanyada de coartades ideologiques
ni tampoc esdevé un element contraproduent, contradictori amb I'esperit del propi film

man el buit més absolut, il-lustrat —i a
qui és on es pot establir el vincle, i per
tant la diferéncia— al igual que el film
de Gibson per una successio de moments
de violencia explicita i d'allo més gratui-
ta —bé, gratuita en principi i si no ate-
nem al discurs referencial, metalinguistic
que i que hi ha en el film—. Si en un film
seguim el trajecte que porta al protago-
nista des del Muntanya de les oliveres fins
a la seva crucifixio, ara podem seguir les
passes de la protagonista decidida a con-
sumar la seva venjanca. La diferéncia re-
sideix en el petit detall que les va distan-
ciatique és la tonalitat que es dénaalla
violéncia, i I'aptitud que s'adopta a I'ho-
ra de manifestar-la, d'escenificar-la. Igual
que La passio de Crist, Kill Bill vol.1 és un
caprici que, en aquest cas, ha fet Quen-
tin Tarantino per retre tribut a tota una
serie de referents cinematografics, per-
sonals referéncies cinéfiles que romanen
en la seva memoria d'espectador i que
I'impulsen aagitar laseva coctelera, aver-
sionar, mesclar i remesclar com si d'un
disc-jockey es tractés. Es tracta de fer ci-

nema sobre cinema —aquell que remet
directament a Bruce Lee, el yakuzas, el
chambara protagonitzat per dones-gue-
rreres, I'animé japoneés, |'spaghetti-wes-
tern, La novia vestida de negro de Truf-
faut, algunes séries televisives, etc.—; és
a dir un exercici de reciclatge i la poste-
rior elaboracié d'un collage cinema-
tografic.

El punt de partida d'aquest privat i
ludic artefacte cinematografic, dominat
per I'estilitzacié formal i una superficial
i referencial posada en escena, és, per
tant, un tipus de cinema que ha fet de
I'Gs i I'abus de la violencia un dels seus
trets estétics, de manera que la pel-li-
cula de Quentin Tarantino no pot re-
nunciar en allo que s’ha convertit en la
principal raé del seu espectacle. Evi-
dentment, que Kill Bill vol.1 és una pel-li-
cula violenta, pero, al contrari que en
el film de Mel Gibson, aquesta no és sus-
ceptible d'anar acompanyada de coar-
tadesideologiques nitampocesdevé un
element contraproduent, contradictori
amb I'esperit del propi film.

Kill Bill vol, 1.

A més, si a La passio de Crist |'exa-
gerada acumulacio d'imatges impac-
tants i ferotges adopta un efecte boo-
merang, a Kill Bill vol.1 I'exhibicionisme
de la violéncia, I'excés de sang, mem-
bresapuntatsialtres bestiesesvaen con-
sonancia amb |'origen artificial del film
i obeeix, a més, a una clara voluntat per
part de Tarantino de configurar una jo-
guina deshinibida i parodica, una bro-
ma cinematografica que no te més ra6
de ser que la de gaudir filmant allo que
a un live de gust. Es curios que la histo-
ria d'una cruel venjanca es converteixi
en un inofensiu espectacle entremaliat,
en un acte d’amor envers determinat
cinema marginal, mentre que la histo-
ria sobre una de les figures més em-
blematiques de la Historia de la huma-
nitat, paradigma de tolerancia, solida-
ritat i comprensio, es converteixi en el
centred’un espectacle blasfemicontrari
a les seves propies idees, en un film que
ha despertat anims de venjanca. Tot és
violencia perosenseresaveureuna amb
I'altra.



