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mb El abrazo partido

(Daniel Burman, 2004),

em passa el mateix que

amb algunes altres

pel-licules actuals, mol-

tes influides pel movi-

ment Dogma: estic divi-

dit entre un estil que no em conveng

gensiunstemestractats desd'un punt
de vist que realment m’interessa.

Daniel Burman, director, coguionis-

ta i coproductor de la cinta, és un altre

dels que han optat per la camera a 'es-

patlla a I'hora de donar-hi un tracta-

ment visual distintiu. En aquestes altu-

res, no podem dir que sigui ni original

ni trencador, pero aixo no importa. El

que em molesta particularment — i re-

conec que potser no és més que una ma-

nia — és allo que jo consider manca de

criterial’horad’optar peraquest recurs.

L'any passat es va estrenar Bloody

Sunday (Paul Greengrass, 2002) sobre el

tiroteig de I'exércit britanic contra tret-
zeirlandesos el gener del 1972. La pel-li-
cula aconseguia un dificil equilibri en-
tre la intencié documental i la drama-
titzacié dels fets. La historia anava al-
ternant uns personatges que represen-
taven diferents maneres d'entendre el
conflicte. La narracid seguia un estricte
ordre cronologic i la camera a |'espatlla
tenia una doble funcié: d'una banda,
accentuava la sensacio de realisme fins
al punt que hom tenia la sensacié d'es-
tar dins una filmacio autentica del dia
dels fets. De |'altra, s'aferrava fins a tal
punt als personatges que deixava que
fossin ells i les seves actuacions les que
anassin vehiculant el discurs, de forma
que s'assolia una sensacio d'objectivitat
que probablementno erareal, pero que
deia molt en favor del director. Era, per
tant, I'exemple d’'una perfecta unio en-
tre I'estil i les necessitats de la historia i
el tema que es volen transmetre.

No em sembla que aquest sigui el cas
d'El abrazo partido. De fet, no acab de
veure clar quina funcio hi té una camera
que mareja encara més que la de Woody
Allen a Maridos y mujeres (Husbands and
Wives, 1992). ; Eren necessaris tants de de-
senfocaments com hi ha jad'entrada ala
primera seqliencia? ;(Eren necessaris al-
guns dels multiples reenquadraments su-
personics que se succeeixen durant tot el
metratge? ;Quina funciod li queda al zo-
om rapid quan, a forca de repetir-se una
vegada i una altra sobre qualsevol rostre,
perd |'efecte emfatic que podria tenir al
principi? D'acord, la pel-licula “pareix”
més viva, més dinamica, pero a mi, en el
fons, em provoca uns efectes contrapro-
duents. Aixi, els desenfocaments i els re-
enquadraments constants em semblen
I'excusa perfecta per no haver de preo-
cupar-se tantde la planificacié nidel mun-
tatge i per eludir el perill de la monoto-
nia en una pel-licula farcida de dialegs.
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El abrazo partido es configura, a partir d'un estil visual discutible, com una valenta, tendra i penetrant analisi
d'uns personatges i el seu entorn, capag de passar del registre més mordac del principi al més introspectiu
del final amb tota naturalitat i sempre amb una saludabilissima manca d'infules transcendents

Burman afirma que “buscaba imme-
diatez con el objeto que estaba con-
tando. [...] todos los hierros que lleva
el caminon al lugar de rodaje se colo-
can entre la cdmara y el actor. Y yo te-
nia la necesidad fisica de estar cerca de
los actores, que la camara estuviera su-
peditada a los actores y no al revés.” !
D'acord, pero, per aquests mateixos mo-
tius, hauria pogut optar pel so directe i
no ho fa. ;On queda aqui la immedia-
tesa? No només aixo: quan vol introduir
recursos dramatics externs, com ara la
musica per subratllar escenes o senti-
ments, nos'esta de fer-ho. ; Des de quan
la musica de fons aporta autenticitat? |
encara un altre apunt: la veritat és que
hihamoltsdezoomsireenquadraments
enaquesta pel-liculaque semblen... pro-
vocats! M'explicaré: a molts de plans,
em va fer I'efecte que s'utilitzaven de
manera forcada com a recursos per do-
nar aquesta sensacié d'improvisacid i de
realisme, pero que en realitat el came-
ra no feia altra cosa que simular una su-
posada necessitat real de reenquadrar.
En qualsevol cas, el fet d'insistir tant en
un mateix mitja per cridar |'atencio es-
patlla definitivament la sensacié d'es-
pontaneitat per caure en la gratuitat
més lamentable.

{Que té de bo la pel-licula? 1do tota
laresta! Per exemple, el tractament de la
recercadelaidentitat(probablementmés
la personal que no la col-lectiva) a través
d'uns dialegs agils, directes, incisius, na-
turals i molt ironics servits per un actor
capa¢ de mostrar el maxim desconcert
amb la mirada (Daniel Hendler) i per una
actriu absolutament genial (Adriana Ai-
zenberg). La mescladissa d'actors profes-
sionals i d'afeccionats funciona a la per-
feccio i aporta, arassi, I'espontaneitat que
I'estil visual cerca i no troba.

La musica és un altre dels encerts:
I'Us del tango com a element comic fuig
de I'estereotip arravatadament drama-
tic que massa vegades se li atorgat i hi
afegeix un toc d'ironia... sonora. Per un
altre cantd, elssons d'arrels jueves il-lus-
tren molt bé el conflicte més interior del
protagonista. | finalment, la canc6 yid-
dish interpretada per la padrina arro-
doneix la cinta i complementa, amb la
seva lletra, la metafora del brag perdut
desenvolupada en els dialegs.

Burmantambé éscapacdeboneside-
es en l'aspecte visual. Un exemple de
muntatge molt aconseguit es troba en
els moments en que Ariel sembla que
no gosa (o no sap com) dir la veritat da-
vant la padrina o davant I'ambaixada

polonesa: s'alternen diferents plans de
lessevesrespostesdubitativeso delsseus
silencis, sense ordre cronologic ni con-
tinuitat de cap casta. L'efecte final ens
transmet les seves pors, els seus nervis,
la seva confusid i fins i tot les seves equi-
vocacions.

| encara, si m'ho permeteu, trob que
la pel-licula té un altre atractiu: un cert
regust a Woody Allen, que concretaré en
tres aspectes: la ironia dels comentaris
d'un personatge principal que verbalit-
za, molt probablement, algunes opinions
del director; la mirada critica pero ten-
dra cap a la comunitat jueva i I'estructu-
ra en capitols no estrictament cronolo-
gics que recorda Hannah y sus hermanas
(Hannah and her Sisters, 1986). Per tot
plegat, El abrazo partido es configura, a
partird’un estil visual discutible, comuna
valenta, tendra i penetrant analisi d'uns
personatgesi el seu entorn, capac de pas-
sar del registre més mordag del principi
al més introspectiu del final amb tota na-
turalitat i sempre amb una saludabilissi-
ma manca d'infules transcendents.

(1) Entrevista amb Daniel Burman. La Gran
Ilusién, abril del 2004, pagina 11.




