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; Taranting: postmodern?

oc o molt més tard de la se-
va més recent demostracio,
llegeixi's Kill Bill, aquest bro-
llador hiperbolic d'imatges
violentes enmig de trames
banals arribara a ser cano-
nitzat en vida com a mestre
del postmodernisme. Per als seus ad-
miradors, els relativament nous cul-
turati de I'audiovisual, ja ho és. En-
cara que no hagi llegit ni Lyotard ni
Michel Foucault, aquest home ha
proclamat amb les seves pel-licules la
fi del concepte de I'Home i la seva
substitucio pel llenguatge, per dir-
ho amb paraules de Daniel Bell. En-
cara que no hagi llegit Nietzsche,
aquest home ha polvoritzat la me-
tafisica tradicional, pero, al contrari
d'Habermas, no pareix que senti cap
inquietud per oferir un sistema de
valors alternatiu. Més aviat la seva
caracteristica pseudofilosofica és la
carencia absoluta de valors. | potser
aquesta descarada manera brutal de
veure larealitat residesqui el seu Unic
merit: no enganya, excepte als cul-
turati. Juga amb els significats com
si fossin innocus significants. O vice-
versa. Afirmen aquells culturati que
la tactica forta del cineasta és el seu
brillant joc de llenguatges. Pero, en
realitat, el seu estil és el pur entre-
teniment d'un depredador sense es-
crupols. Sense escripols étics (signi-
ficat) i sense escrapols creatius (sig-
nificant). La seva tendéncia a la su-
plantacié de I'observacié de I'obser-
vacié de la realitat pel plaer de la
destruccié de la realitat és paral-lela
a la de la usurpacié de llenguatge
aliens. | aixi, tal com s'ha escrit algu-
na vegada a proposit d'Almodoévar i

el seu canibalisme respecte del cine-
ma nord-america, aquest antic de-
pendent de videoclub no té cap in-
convenient a apropiar-se de llen-
guatges com el de Godard, Leone, el
cinema de Hong Kong o el del comic
manga. | aconsegueix, és cert, una
espécie de brillant o avorrit (segons
es miri) pastitx, sempre sobre la ba-
se d'unes molt altes dosis de violén-
cia desprovista de significat drama-
tic, en la qual, com una regressié a
la perversié de la infancia, aflora el
gust morbds pel caos, per I'anihila-
Cio i pel patiment de les persones. |
aixo que el que és menys important
és laseva escarransida justificacié na-
rrativa: es basa normalment en un fil
dramatic pueril, esquematic, més
propi d'un videojoc. En el cas de Kill
Bill, es tractaria de la venjanca im-
placable d'una dona contra aquells
que la varen violar i la varen inten-
tar matar, sense motiu aparent, vo-
ra el seu marit virtual i uns pocs con-
vidats a la seves noces. A causa d'a-
quest débil peu forcat (no se'ns ex-
plica la raé de la massacre) queda
arruinat qualsevol indici de metafo-
ra, qualsevol potencial segona lec-
tura. Si més no, quan Peckinpah es
va defensar dels qui I'acusaven d'hi-
perviolent per Grupo salvaje, ell o els
seus exegetes (mai se sap qui va ser
primer) varen contestar que aquell
peculiar western era una metafora
de la guerra del Vietnam. O, més en-
rere, quan Linsay Anderson va filmar
aquell final d'/f en el qual universi-
taris britanics exquisits liquidaven a
trets les seves families des dels sotils
del noble claustre, el correlat simbo-
lic era la destruccié de la burgesia,

de I'ordre antic. Eren els temps dels
seixanta-vuit. EI mateix va fer Mi-
chelangelo Antonioni a Zabriskie
Point, encara que |'apocaliptica vo-
ladura de la llar familiar es produis
nomeés en el somni del fill rebel, que
era, alhora, un epigon de Kim Stark-
James Dean, Rebel de sin causa. El
directoritalia, en laseva arriscada ex-
periéncia de Hollywood, utilitzava el
personatge de l'al-lot (Mark-Mark
Frechette) per manifestar el seu re-
buig a l'ordre burgés decadent i
opressor. Aquesta és la moralitat d'u-
na rebel-li6 social basada en la con-
viccié de la necessitat quasi biologi-
ca de substitucio drastica dels valors
tradicionals. Pero Tarantino esta
mancat per complet de qualsevol ob-
jectiuidealistaienaquestamancanca
exhibida d'una manera tan diafana
com la de qualsevol psicopata reflec-
teix una distorsié malaltissa del mis-
satge, lleuger perd no necessaria-
ment destructiu, dels nous temps. La
tendeéncia al descredit dels valors ca-
nonitzats pel seixanta-vuit, amb la
deriva espiritualista-orientalista, i la
seva substitucié pel pur joc del caos
com a resposta a la frustracié gene-
racional, en que s'ha suprimit qual-
sevol motivacioideologica, i, pertant,
s'ha renunciat al menor senyal d'ana-
lisi critica de la realitat. Fet incompa-
tible amb el significat subversiu del
cinema del seu admirat Godard, que
convertia la reutililtzacié del llen-
guatge cinematografic en arma po-
litica per transformar la realitat. En
aquesta perversié obscena del mis-
satge dels nous temps, desposseint
I'accié destructiva de tota possibilitat
catarquica o, pel cap baix, utilitaria,
és on s'instal-la el cinema de Taranti-
no. La seva tendéncia compulsiva a
la destruccié permanent és la versio
cinematografica de la tendéncia a la
satisfaccio immediata (en el cas de
Kill Bill per partida doble: l'intent de
violaci6 de la dona en coma i el seu
desig de venjanca implacable) que
ofereixen els missatges publicitaris.
Tant com la versioé espuria, distorsio-
nada, banal, de la trotskista revolu-
ci6 permanent. Aquesta perillosa ma-
laltia endémica s'anomena feixisme,
toti que, per als culturati, es conegui
pel nom de postmodernisme. il



