| ligéncia estetica de Jacques Tati

~ acques Tati pertany a la sin-
gular raga dels cineastes ouz-
siders —com Jean Vigo, com
Dziga Vertov, com Kenneth
Anger—, a la familia dels
franctiradors independents,
dels quals el cinema frances
n’ha estat un terreny fertil. Com Mar-
cel CHerbier, Abel Gance o Jean Re-
noir, no va limitar la seva condicié a
la de fabulador, siné que es va esten-

dre a la investigacié técnica, tant del
color de les pantalles com del seu for-
mat. A pesar de tal singularitat, que
el converti en un precursor de la mo-
dernitat estética, refusa enquadrar-se
en el pante6 del cinema elitista, ja que
es va dirigir sempre al gran public,
sense complexos ni subterfugis.

Ens hem referit abans a I'experi-
mentalisme de la seva obra, no sola-
ment pel seu treball pioner amb el co-
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lor, amb el video 1 amb la mescla de
diferents formats de pel-licula, siné so-
bretot per la seva original reinvencié
del cinemasonor. Pot paréixer una pro-
vocaci6 afirmar que Tati va reinventar
el cinema sonor quan feia més de deu
anys que les pellicules parlants circu-
laven pel mén. Malgrat aixo, quan es
contemplalasevaaportacié globalamb
la deguda perspectiva, evidentment
que una de les seves majors contribu-
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cions a la historia del cinema —i amb
2ixd han coincidit tots els seus co-
mentaristes— ha residitenla seva pro-
posta d’una nova estetica audiovisual,
atorgant centralitat a l'univers dels
sons. Les seves estrategies radicals en
afrontar I'expressié audiovisual el con-
vertiren, sens dubte, en un cineasta ex-
perimental. Heretge del cinema do-
minant, de les férmules establertes, va
eliminar el vococentrisme —col-lo-
cant-se a les antipodes de comics tan
celebrats com el mexica Cantinflas o
I'italia Totdo— i va explorar a fons la
pottica de I'univers dels sons (incloent
les veus en la categoria de renous) com
ningumaino haviafetabans. Enaquest
sentit, Tati es va aliniar en la tradicié
iniciada pel Walter Ruttmann de La
melodia del mundo, sorgit quan el so era
a la vegada una novetat ténica 1 este-
tica que buscava treballosament la se-
va identitat. En certa mesura, Jacques
Tati fou un heterodox reinventor del
cinema sonor —segons ho preconitza-
ven Eisenstein 1 Pudovkin el 1928—,
quan aquest mitja audiovisual estava ja
solidament implantat en I'espectacle
cinematografic.

I tal opcié estética va estar asso-
ciada a la seva estrident reivindicacid
de la pantomima en ple cinema par-
lant, amb estrategies molt diferents
de les dels grans comics de l'etapa
muda. La seva nova sintaxi corporal
es va allunyar tant del mecanicisme
de precisié de Buster Keaton (qui va
tenir un epigon frances contempora-
ni de Tati en Pierre Etaix) 1 del vic-
timisme somatic de Charles Chaplin
(acusat per Bufiuel per la seva “in-
feccié sentimental”), com de les
acrobacies de Harold Lloyd, l'opti-
mistaicaparrut representant de 'em-
prenedora joventut americana. El seu
cos refusa la vertical 1 anuncia amb
tal desequilibri la seva col'lisié ca-
tastrofica amb el seu entorn reglat i
conformista. Pero alguns fils el lliga-
ven a la gran tradicié dels comics de
lera classica. Tal vegada el més im-
portant fou el seu antagonisme o la
seva lluita contra els objectes del seu
entorn, artefactes discols la interac-
ci6 dels quals es converti en font per-
manent de gags. I, com molts d’a-
quells vells comics, Tati fou al‘lergic
als finals felicos i els seus desenllagos
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aparegueren sempre impregnats de
malenconia. Com tots ells, Tati fou
davant tot un subjecte solitari, un ro-
binson enmig del trull social.

I amb aixo s'arriba al bessé ide-
ologic de la seva obra, que comenga
amb una modesta bicicleta rural (a
Dia de fiesta) i s'estén fins a agressiu
caos automobilistic de les grans ciu-
tats a 7rdfico, passant pels ridiculs dis-
senys de la modernitat arquitectoni-
ca a Mi tio. Tati denuncia en els seus
films, amb progressiva finor, les dis-
funcions d’un mén cossificat, que aca-
ba per estar sotmes cegament a la ti-
rania de la técnica o del suposat cul-
te racionalista, cosa que condueix a la
deshumanitzacié de les relacions in-
terpersonals. Molt abans que Miche-
langelo Antonioni, Tati fou literal-
ment un cineasta de la incomunica-
ci6 i de I'alienacié. I molt abans que
Frangois Lyotard, critica Tati la mo-
dernitatdes de suposats postmoderns.
La seva lucidesa psicologica i moral
el varen convertir,amb una obra mas-
sa escassa, en un profeta dels corrents
de pensament més avangats de la se-
gona meitat del seu segle. H




