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Winchester 71 [ﬂlﬂraﬂ Jim i E hombre del Jeste
Tres aturades de Mann al far west

ins del cicle de cinema que el
Centrede Culturade “SaNos-
tra” ha anat dedicant a la ce-
lebraci6 dels 100 anys del nai-
xement del western, de la ma
de Porterilasevanarracié d’'un
assalt a un tren, sha decidit
que la cloenda a l'efemeéride vindria
protagonitzada per Anthony Mann,
un dels directors mésrepresentatius del
genere. No obstant, la seva figura ha
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quedat tradicionalment relegada per
noms de la talla de John Ford, Howard
Hawks o Sam Peckinpah. Per tant, és
una gran ocasi6 per a que, a més de re-
tre homenatge al genere, tinguem en
la deguda consideracié I'obra de I'es-
mentat director. A més, tres dels qua-
tre westerns seleccionats (amb I'excep-
ci6 de Cazador de forajidos) presenten
la peculiaritat que estan realitzats en
un espai de temps suficientment am-
pli com perque Pespectador es pugui
ferlaidea del paper que va jugar Mann
en el cinema nord-america de la de-
cada dels 50.

Cronologicament, Winchester 73 va
ser la primera d’elles (1950). No era el
primer film de Mann, pero si el que el
va collocar entre els grans de la seva
professié (com Ford, se’l recorda en
primera instancia com a director de
westerns, pero va ser responsable d’o-
bres igualment importants alienes al
Jfar west). La brevetat del film no és
obstacle perqué es pugui percebre, per
una banda, una multitud d’elements
caracteristics de I'Oest america i, per
altra, algunes de les constants que Co-
lorado Jim 1 El hombre del Oeste segui-
ran. Destructura narrativa de la histo-
ria gira al voltant del rifle que i déna
nom, essent 'eix que vertebra la plas-
macié d’una persecucié venjativa en-

tre dos homes que temps enrere ha-
vien mantingut una estreta relacié, te-
ma especialment car al guionista del
film, Borden Chase, desenvolupat ai-
xi mateix poc abans a Rio Rojo i des-
prés, per al Mann mateix, a Horizon-
tes lejanos. Va significar també I'inici
d’una fructifera collaboracié entre
Mann i el que podriem anomenar com
el seu actor de capgalera, James Ste-
wart, relacié que es va acabar, almenys
professionalment, set anys després du-
rant la pre-producci6 de La ultima ba-
la, que havia de dirigir el mateix Mann
perd que va acabar desentenent-se.
Stewart encarna a Winchester 73 el ti-
pus de personatge més atractiu pel di-
rector que ens ocupa, aquell individu
que carrega amb un passat térbol a les
esquenes i, en aquest cas concret, po-
driem dir que és un passat que se’ns
déna a conéixer precisament a través
del present, dues etapes temporals que
aqui sén impossibles de separar. El ca-
risma de Stewart és suficientment alt
com perqué l'espectador, en el sentit
més comercial del terme, el vegi com
el personatge amb qui ha de sentir una
certa proximitat, perd Mann sempre
es reserva donar-li un toc d’ambigiii-
tat; sense anar més Iluny, en la discu-
tible justificacié de 'empresa que esta
duent a terme obsessivament.




No seré jo qui aporfi res de nou
sobre la importancia que té el paisat-
ge en la filmografia de Mann, fet del
qual en trobem un espléndid exem-
ple en els promontori rocés on té lloc
el duel final entre els dos germans,
demostrant un sentit de 'entorn to-
talment oposat al que hom pot tenir
pel que fa als tipics duels del far wesz,
tradicionalment mostrats en camp
obert i sense obstacles de cap tipus
que puguin servir per a amagar-se de
les bales (pensem en els films de Ser-
gio Leone i la diferéncia conceptual
quedara més que clara). El naturalis-
me, la cruesa, defineixen perfecta-
ment el cinema de Mann, quelcom
del que estem tan convenguts que, des
d’aqui, proposem al lector que com-
pari Uestética (maquillatge, decorats,
vestuari, localitzacions) de Winchester
73 amb la de la majoria de films de
I'Oest produits per la mateixa Uni-
versal als anys 50, caracteritzats per
una manca de credibilitat per la seva

nitidesa (Horizontes del Oeste és un
dels exemples que proposem), un can-
vi que probablement es pugui expli-
car per la voluntat de Mann i la seva
fermesa a I’hora de proposar aquestes
qiiestions als responsables dels res-
pectius departaments de la compa-
nyia.

Per altra banda, m'agradaria rei-
vindicar el treball de Mann pel que fa
a I'ts del llenguatge cinematografic i
del seu sentit estétic, a més de les in-
qiiestionables aportacions a nivell po-
driem dir “tematic”. Ja a Winchester
73 s'observa com recorre de manera
prou intel'ligent a la profunditat de
camp, recurs que acompanyara la se-
va carrera com si d'una marca de fa-
brica es tractés. Havia passat gairebé
una década des de les troballes técni-
ques 1 discursives de Welles a Cruda-
dano Kane, cosa que no té per que lle-
var cap tipus de mérit al que aqui es-
tem plantejant. Per a Mann, 'enqua-
drament permet ser utilitzat longitu-

Colorado Jim.

dinalment i en profunditat, combi-
nacions que permeten, en una sola
composicié 1 en un sol pla, que I'es-
pectador estableixi relacions fona-
mentals entre els distints elements
que composen la imatge, confiant
sempre en la capacitat d’aquest per
aconseguir-ho sense recérrer a dialegs
explicatius innecessaris ni a ingenus
muntatges. Es una pellicula de la
qual, evidentment, no podem disso-
ciar la influéncia de lestética del ci-
nema negre, un génere que va culti-
var Mann, en la vessant de la série B
pero amb resultats més que notables,
en els inicis de la seva carrera.

Tres anys després, havent dirigit
un western tan recomanable com Fo-
rizontes lejanos, Mann va comengar el
rodatge de Colorado Jim.' Per motius
que desconec, la productora encarre-
gada de tirar endavant el projecte no
va ser la Universal, sin6 la Metro, el
fet que potser que tingui relacié amb
la particularitat del que volia fer



Mann. Conscient ja d’haver assolit
una alta consideracié professional i
comercial (que el 1960 no va impe-
dir que Kirk Douglas el despatxés del
rodatge d’Espartac per manca de con-
fianca en les seves aptituds), volia fer,
sense sortir-se del western, alguna co-
sa diferent, arriscada en el seu plan-
tejament 1, en conseqiiéncia, en els re-
sultats. El rodatge es duria a terme
gairebé integrament en exteriors i
afectaria només cinc personatges i un
grup d’indis, de transcendent pero efi-
mera aparicié. Stewart tornaria a ser
el protagonista, acompanyat de Ro-
bert Ryan (molt valorat també per
Mann), Janet Leigh com a unic per-
sonatge femeni, Ralph Meeker i Mi-
llard Mitchell ('amic de Stewart a
Winchester 73). Tot s’havia de basar en
exposar les tensions existents en un
grup envejos, gelds i cobdiciés (sén
sinonims?) que esta conduint o acom-
panyant un fora de la Ilei cap a la ciu-
tat on I’han de penjar, argument que
vaser el puntde partida encobertd’un
discret film de Budd Boetticher, Ca-
valcant en solitari. La concepci6 cruel
de I'entorn i la saviesa a I’hora de di-
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rigir les interaccions entre els tres per-
sonatges varen ser les peces que va-
ren aconseguir moure el complicat,
peroatractiu,engranatge plantejat per
Mann, resultantun dels exemples més
importants de I'anomenat “western
psicologic”, un pas més en I'evolucié
del genere des de la simplicitat de les
primeres décades, tan facil d’identifi-
car com dificil de delimitar. Va aca-
bar essent un film de referéncia obli-
gada per tractar una gran varietat de
questions, fins i tot una de tan inte-
ressant i malentesa com la del paper
de la dona dins el western, una pro-
blematica que, partint de largument
de Colorado Jim podria resultar un poc
periféric, perd que en les mans de
Mann esdevé essencial 1 desenvolu-
pada a partir de recursos tan senzills
i efectius com mirades i gestes, re-
cursos que, com ja hem dit, Mann do-
minaaquialaperfecci6,suposem fruit
de la seva propia comprensié que era
requisit indispensable per aconseguir
els seus proposits.

A un any d’acabar la década dels
50, després d’haver-se separat profes-
sionalment d’Stewart, Chase i la Uni-

versal, Mann decideix rodar E/ hom-
bre del Oeste amb Gary Cooper al cap-
davant i en el marc de la United Ar-
tists. Logicament, Cooper 1 Stewart
presenten diferéncies interpretatives
notables, pero no crec anar desenca-
minatsi dic que el personatge de Link
Jones?® es diferencia poc dels encarnats
per Stewart. El passat carrega més que
mai les esquenes de Link, un passat
aqui ja deixat enrere gracies a la seva
decisi6 d’abandonar la delinqiiéncia,
formaruna familiaiintegrar-se enuna
societat que, fins 1 tot, arriba a con-
fiar-1i els diners necessaris per con-
tractar una mestra per a la nova esco-
la del poble. Com passava ja a Hori-
zontes lejanos, el protagonista no esta
decidit a fer s de la violéncia, ni gra-
tuita ni justificadament, conscient que
el dolent no és 'acte en si, sind la se-
rie plural que el singular pot desenca-
denar. Un fet accidental el condueix a
la granja on habita el seu oncle Tobin
ila seva banda de criminals, de la qual
ell formava part com a brag dret del
citat Dock Tobin. Evidentment, el
context de la granja actua com a ele-
ment congelador del pas tranquil de
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...es pot dir que va ser una cloenda extraordinaria Pel que fa a les aportacions de Mann
al western, que, personalment, veig com a herencia de tofa una filmografia amb cims
d’impressionant elevacio que mereixen que el Centre de Cultura de Sa Nostra 1
Pespectador que decideixi assistir-hi, I dediquin el tancament del centenari del western

la vida quotidiana de Link, que ha de
fer front al seu passat que, com és ha-
bitual en la filmografia de Mann, és
fer front al seu futur. El conflicte no
estd en la temptacid (inexistent) de
Link d’unir-se de nou als bandits, si-
né en el seu temor a haver de recérrer
de nou als revolvers per escapar de la
captivitat implicita a la que ell, la can-
tant-mestra i el jugador es troben sot-
mesos. Aixod és el que acaba passant:
per acabar d’una vegada per totes amb
el passat turbulent i amb el present de
captivitat, ha de tornar a matar i en-
frontar-se amb Tobin, simbol explicit
d’uns temps que no tornaran, pero que
s’han hagut de tornar a manifestar en
Link, de manera tan espectral i efi-
mera com el poblat miner on trans-
corre el final delahistoria. Tots aquests
conflictes i altres impossibles de sin-
tetitzar aqui sén un camp suficient-
ment conegut per Mann com perque
pugui lluir les seves habilitats en la di-

recci6 d’actors, el seu precis us dels
contrapicats quan Link al final acon-
segueix una arma, la seva recurrent
tendéncia cap a la profunditat de
camp, la decisié d’exposar sentiments
a través de gestes com la proteccié amb
abrics o mantes vers la persona esti-
mada (tal i com ja havia fet a Colora-
do Jim, per exemple) perd sense re-
butjar a I'eficacia d'uns bons dialegs,’
la inexcusable preseéncia d'una natu-
ralesa tan arida com els fets que en-
globa, la simbologia del vestuari (el
personatge femeni du un vestit ver-
mell6s, en oposici6 a les robes fosques
dels bandits) 1 fins i tot un admirable
us metaforic de la fotografia, tal i com
saprecia en l'escena d’entrada a la
granja, en la qual, al mateix temps que
anem coneixent coses sobre el passat
de Link, els personatges van encenent
diferents llums.

EI hombre del Oeste va ser acollit
amb gran entusiasme per part d’al-

guns cahieristes, un dels primers cer-
cles de critica que varen saber veure
en el western les seves infinites vir-
tuts, i avui es pot dir que va ser una
cloenda extraordinaria pel que fa a les
aportacions de Mann al western, que,
personalment, veig com a heréncia de
tota una filmografia amb cims d’im-
pressionant elevacié que mereixen
que el Centre de Cultura de Sa Nos-
tra i 'espectador que decideixi assis-
tir-hi, li dediquin el tancament del
centenari del weszern. B

(1) He de dir que conec el film a través de
la seva versié doblada al catala, mitjangant la
qual no he pogut aclarir el significat del titol.
Em consta que a la versi6 castellana, titulada
igualment, el protagonistaés conegutamb aquest
nom, perd no aixi a la catalana, que respecta el
titol de I'estrena espanyola, diferent a I'original,
The naked spur (“‘Lesperé nu”), que fa referén-
cia directa a una muntanya que apareix al film.

(2) Casualitato no, el protagonista de Win-
chester 73 sanomena Lin i el d’Horizontes leja-
nos, Glyn, tots dos fonéticament semblants al
Link de EZ hombre del Oeste.

(3) Recordem només les paraules finals de
Billie al seu estimat perd casat Link: “Link, yo
no he sentido amor por nada ni por nadie en mi
vida. Siempre me pregunté qué seria eso; ahora
lo sé. Y aunque nada puedo esperar, no cam-
biarfa este sentimiento por nada del mundo.”



