El cinema negre seqons Roma lubern

30
Durant el mes de setembre passat vam impartir el segon curs de cinema al Centre de Cultura, dedicat en aquesta
ocasi6 al cinema negre. Hi participa Roma Gubern amb unes ponéncies magistrals que hem volgut reproduir a
Temps Moderns a partir d’aquest nimero, en una série que continuara durant les properes edicions
foma Gubern 1 cinema negre és una mena de

tema inacabable, perque, tot i

que en teoria, es diu que la se-

va etapa daurada va del 1941 al

1958, pero en fi encara ara es

fan pel-licules negres. He por-

tat, a part de la meva disserta-
ci6, una petita antologia que dura mit-
ja hora de fragments de pel-licules ne-
gres per comentar aspectes estétics de
I'Gs de la llum, de 'enquadrament, de
l'angulacié; un tema molt important
com és la vessant psicoanalitica del ge-
nere, la identitat... en fi, és una mena
de mostrari de fragments de pel-licules
peril-lustrarsi tenim temps, perque par-
lar de cinema sense imatges és una mi-
ca complicat, les imatges diuen més que
les paraules.

El cinema negre, després veurem
que té antecedents i precursors, és ba-
sicament un génere o una escola? —
és una discussié canonica en aquest
cas—. Comenga 'etapa daurada del
génere als anys quaranta, el cinema
america debutaamb unapel-liculaen-
lluernadora que és Ciudadano Kane,
del’any1941,iesmentoaquestapel-li-
cula perqué ja té molts elements
d’estetica negra, des de 1'as del flash
back, com a Retorno al pasado o Per-
dicion, en qué és un dels components
caracteristics; I'ds de 'angulacié de la
camera, 1'ds de 'enquadrament, de la
llum... de manera que Ciudadano Ka-
ne,que no és una pel-licula negra, perd

El iiltimo refugio.




Ciudadano Kane, de 'any 1941, i esmento aquesta pel-licula perque ja té molts elements d'estética
negra, des de I'iis del flash back, com a Retorno al pasado o Perdicion, en qué és un dels
components caracteristics; s de ['angulacid de la camera, I'tis de l'enquadrament, de la llum...

és on hi ha molts elements estétics
que l'escola negra aprofita i recicla.

Lany1941,éstambél'any d’E/hal-
con maltés de John Huston, basada en
una novel-la de Dashiel Hammett, i
és també 'any d’E/ ultimo refugio de
Raoul Walsh amb guié de Huston.
En les dues pel-licules amb el mateix
protagonista: Humprhey Bogart. Per-
que veieu que és un any, com diuen
en llati, d’ status nascend:.

Hi ha una série de factors indus-
trials que ajuden a entedre una mica
Iaparici6 del cinema negre, perqué és
una gran industria i sobretot el cinema
americ, molt més que I'europeu; per
tantels condicionaments industrials no
es poden subestimar. Anomenaré al-
guns d’aquests factors, que sén cabdals
al meu entendre: primer, un episodi ju-
ridic, que és el principi del final de I'S-
tudio System, del sistema d’estudis.

Perqué els productors indepen-
dents, que naturalment estaven perju-
dicats per l'estructura oligopolica o
quasi monopolica de les majors, de les
grans companyies, que tenien produc-
ci6, distribuciéiexhibicié, per tantamb
una estructura de tipus oligopolistic.
Els productors independents ja porta-
ven anys als tribunals, batallant per
aconseguir la desvinculacié; és a dir,
que els productors trenquessin aques-
ta cadena que arribava fins a I'exhibi-
ci6. A 'any 1948 efectivament, el Tri-
bunal Suprem america, decreta, obli-
ga a les majors a desprendre’s, abando-
nar el sector d’exhibicié. Aixo va ser
un terratrémol important, com deia fa
un moment, el principi del final de I'S-
tudio System, que eren factories on tot
estava regulat com una fabrica en ca-
dena: des de lescriptura del guid... en
fi, es trenca aquest model classic.

El segon factor del anys quaranta
important des del punt de vista in-
dustrial és 'aparicié de la televisié. La
televisié neixabans dela Segona Gue-
rra Mundial, que momentaniament
paralitza el seu desenvolupament,
perd que, quans’acaba, prestes repren.
El que passa és que no hi ha una re-
gulacié de la televisié i, per tant, dels
aparells publics i apareix una mena de
selva caotica d’interferéncies, perqué
cadascu col'loca la seva antena, no hi
ha un repartiment de freqtiéncies, per
tant entre el 1948 i el 1952 el govern

america decreta una congelacié en la
concessi6 de freqiiéncies.

De seguida es veu que la televisié co-
menga a robar espectadors a les sales de
cine,unfenomen conegudissim avuidia,
quan encara es parla d’aquest tema.

En una primera fase, les produc-
tores decidiexen no llogar pel-licules
a les televisions esperant estrangular-
les per falta de material, pero passa
que els petits productors indepen-
dents de seérie B, de westerns i serials,
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Raoul Walsh.

en comencen a subministrar, aixo fa
que la televisié continui viva.

Tambés'iniciaunaprocésd’osmosi
de professionals, Bob Hope, Robert
Montgomery, Lucille Ball... actors i
directors que comencen a passar-se,
en un fendmen osmotic que ha durat
fins ara; aqui tenim el Mario Camus
o Vicente Aranda.

En una campanya d’espectaculari-
tat, el cinema intenta diferenciar-se de
la televisi6 amb les macro-pantalles
apaisades. Primer el Cinerama, després
el Cinemascope, per tant, una batalla es-
pectacular contra la petita pantalla.

Un altre factor és la major permis-
sivitat de la censura en el cas del cine-
ma, per tal de competir amb la televi-
s16 que més que un espectacle era un

family show,un espectacle familiar, que
per tant té un sostre de permissibilitat
en temes d’erotisme, en violéncia...

La censura en el cine esta més au-
torregulada en fer-se més permisiva
per permetre una més eficag com-
peténcia en contra de la televisid.

I I"dltim factor d’aquest context del
sistema de Hollywood és el mcarthys-
me —que és molt important— la ca-
cera de bruixes. Derrotada ' Alemanya
hitleriana, vengut el Tercer Reich, Es-
tats Units es troba que té un altre ene-
mic.Jadurantla guerra, el general Pat-
ton —hi ha una biografia de Patton,
un biopic que va guanyar fins i tot un
Oscar si no recordo malament— que
en un cert moment, quan Alemanya

estava a punt de ser derrotada, va su-
gerir a Eisenhower “per qué no ens
aliem amb els Alemanys i anem con-
tra els soviétics...” que era I'enemic
principal, l'enemic del capitalisme.

Per tant, un cop derrotat el Japé mi-
litarista i I'’Alemanya hitleriana, es di-
buixa una bipolaritat: Russia, que era
un pais, que economicament amb les-
talinisme, un sistema extremadament
repressiu no hi ha dubte, cosa que no
es pot dissimular, perd certament va sal-
tar d’un pais agrari a un pais industrial.
Stalin va fer una Revolucié Industrial
accelerada a un preu huma enorme.
Clar, quan l'any 1948, la Uni6 Sovieti-
ca fa la primera prova atomica, es de-
mostra que Estats Units té al davantun
enemic, un antagonista amb poder ato-
mic, cosa que no és cap broma.

Per tant, aquesta popularitat de la
Guerra Freda, explica el perque del
mearthysme, perd no el justifica. Efec-
tivament una série de politics, el més
destacat perd no I'anic va ser el sena-
dor Joe McCarthy de Wisconsin, Ri-
chard Nixon —futur president dels Es-
tats Units— van iniclar una campan-
yainstitucional contrala presumpta in-
filtracié comunista al mén intel-lectual
en general: a la radio, a les universi-
tats... pero és clar, van comengar pel ci-
nema perqué tenia un glamour, un au-
ra publicitaria investigar una infiltra-
ci6 comunista a Hollywood, perque era
un tema d’interés public; i efectiva-
ment, la primera investigacié va co-

mengar a 'octubre de 1947, les prime-
res llistes que van sortir de presumptes
comunistes o afilats al Partit Comu-
nista, sobretot apuntaven als guionis-
tes, el sector dels guionistes era el més
vulnerable, el mén de les idees, el mén
dels arguments, el mén de la creativi-
tat... Total, que d’aqui van sortir una
série de professionals que es van negar
a donar la seva filiacié politica al Sub-
comité del Congrés i van ser proces-
sats i condemnats a pres6 per desaca-
tament al Congrés, el famés grup dels
Hollywood ten, els deu primers —en-
cara que n’hi va haver més—. En una
segona tanda d’investigacions a 'any
1951, aquesta persecuci6 del mcarthys-
me, atacant el sector més inconformis-
ta, més critic, més radical de Hollywo-
od naturalment va tenir un efecte so-
bre la tradicié critica del cinema pro-
duit durant el New Deal. N’hi ha una
série de films anteriors com Furia de
Fritz Lang, Wellman, John Ford amb
Las uvas de la ira, que tenen un com-
ponent critic i social important.
Aquest cinema desapareix absoluta-
ment de Hollywood, 1 alguns dels guio-
nistes perseguits, encausats, es refugien
en el cinema negre, perqué ofereix una
visié no conformista sind critica 1 pes-
simista de la societat, en qué I'ambici,
les lluites subterranies, la rapacitat, la
cobdicia econdomica. Una visi6 no con-
formista de les relacions humanes, so-
cials i de poder, que és una lectura obli-
quai critica del teixit social america. H



