El primer ‘efecte especial”, que és el cine en si mateix, ja que res
el que veiem a la pantalla, ocorre realment davant dels nostres ulls
del / tall Iment d. t dels nostres ull

Fernando Arribas

' a més d’un segle, a Parfs, el
' 28 de desembre de 1985, un
grup de curiosos pagi un
franc per assistir a una exhi-
bicié d’imatges en moviment
anunciat com el cinematograf
Lumiére. Baixaren al Salé In-
di, el nom del qual obefa a la seva lu-
xosa decoracié oriental, en el soterra-
ni del Gran Café del Boulevard dels
Caputxins. El sal6 es llogava algunes
vegades per a festes o reunions i els
propietaris estaven encantats d’ofe-
rir-lo als germans Lumiére a un preu
de trenta frarics diaris, i preferien un
pagament en efectiu i rebutjaven la
proposta que els oferien de cobrar el
vint per cent de la recaptacié. La del
primer dia fou de trenta-tres francs.
A mitjans de gener de 1896, se supe-
rava la xifra de dos mil cinc-cents
francs diaris.

Hi cabien al voltant de cent per-
sones que es varen anar acomodant
en unes cadires enfront d’un lleng
blanc de poc més d’un metre per me-
tre i mig. Els llums s'apagaren i en
aquella pantalla aparegueren unes
tremolants imatges en blanc i negre
que pareixien tenir moviment. L'es-
pectacle va durar uns trenta minuts i
es varen poder veure dotze escenes,
essent dues les més celebrades: L/e-
gada de un tren a la estacion de la Cio-

tat 1 El regador regado. Els especta-
dors foren enganyats per una il-lusié
optica pero, aixi i tot, sortiren feligos
1 encantats; tant que ho contaren als
seus amics 1 familiars, recomanant-
los que no deixassin de veure aque-
lla meravellosa il-lusié. Ben aviat la
premsava difondre l'espectacle. G.R.
Backer va escriure: “...El tren pareix
apropar-se, es fa més gros i més pro-
per fins que la locomotora passa per
on aparentment ens trobam. El tren
es deté, creua el cap de 'estacid, els
passatgers davallen...itot ésreal!. Ba-
ker, també havia estat enganyat per
aquella illusié.

Lengany es va produir gracies a
un curiés aparell que projectava imat-
ges fixes, unes fotografies impreses a
una tira de cel-luloide de catorze me-
tres,auna determinada cadéncia: set-
ze de cada una d’elles per segon i a
un defecte a la visié humana, la per-
sisténcia de les imatges a la retina,
que no pot analitzar-ne separada-
ment més de vuit per segon. La com-
binacié de I'artilugi mecanic i el de-
fecte de la visié va fer creure al cer-
vell de l'espectador que aquella suc-
cessié d’imatges fixes, tenien movi-
ment. De manera que, sense saber-
ho, aquells espectadors varen ser els
primers que veieren el primer “truc”.
El primer “efecte especial”, que és el

cine en si mateix, ja que res del que
veiem a la pantalla, ocorre realment
davant dels nostres ulls.
Lespectacle cinematografic havia
nascut. Per una banda, la sorpresa. De
laltra, la diversié. Emocié en veure
arribar el tren que pareix que s'acos-
ta, rialles en veure el jardiner banyat
per la entremaliadura d’'un al-lotet.
Complia la vertadera funcié del ci-
nema tantes vegades oblidada pels
seus creadors: entretenir. El primer
cartell anunciador de lespectacle
anunciava simplement Cinematigra-
Jfo Lumiére, aixo com el segon que el
va substituir uns dies més tard. Pero
mentre que el primer donava una in-
formacié bastant ambigua, el dibuix
del segon suggeria diversié. El public
d’avui que assisteix a les sales cine-

matografiques vol continuar majo-
ritariament essent enganyat.

Molt prest, el piblic va comengar
a cansar-se de veure sempre escenes
que s'assemblaven tant les unes a les
altres. Ja no entretenia. La imatge en
moviment havia deixat de ser un es-
pectacle en si mateix i els especta-
dors volien un altre tipus de pel-li-
cules que els fessin somniar i diver-
tir-se. Encara que resulti increible,
aquells cineastes no havien notat!’in-
teres del public per E/ regador rega-
doi continuaven oferint unes “vistes”
mortalmentavorrides que no eren res
més que postals en moviment, repe-
ticié d’'uns mateixos temes, d'uns de-
vuit a vint-i-dos metres. ['estandard
fabricat per la factoria dels germans
Lumiére.
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El mag era George Meélies les pel-licules del qual no es limitaven a mostrar
la realitat, sind que contaven histories fantastiques d’una candorosa ingenuitat

Pero una pel-licula rodada el 1895
per la companyia d’Edison a Estats
Units va obtenir un notable éxit i va
ser difosa arreu del mén: L'execucio de
Maria Estuardo, reina d’Escocia. Es
molt simple i es conserva integra en
el Museu de ’Art Modern de Nova
York. Davant els membres de la cort,
la reina s’agenolla i posa el cap al pa-
tibul. El botx{ aixeca la destral. La ca-
merasaturaiel cos de’actriu es subs-
tituit per un maniqui amb les matei-
xes robes. La cimera torna a rodar. E1
botxi talla el cap del ninot que cau a
terra. Es una pellicula quasi perfec-
ta, a la qual Gnicament un impercep-
tible moviment d’alguns actors, du-
rant el temps en que la camera no ro-
dava mentre era substituida I'actriu,
provoca un salt en la continuitat. El
public contempla una escena que no
reprodueix la realitat. Veu la primera
pellicula trucada.

Mai no sabrem si Méliés va veure
la pellicula a Paris abans o després
d’utilitzar aquest mateix truc, el pas
de maneta, a les seves produccions.
Molts li atribueixen aquest descobri-
ment d’'una forma accidental mentre
fotografiava la facana del teatre de
1’0pera de Paris on la camera va pa-
tir una avaria, pero la veritat és que

tothom

sorprengué
amb aquest efecte uti-
litzant-lo per a crear
una pel-licula de magia
el 1896, Escamoteo de
una dama: Alavistadel
public,un prestidigita-
dor cobreix amb una tela una dona
asseguda a una cadira, quan la retira,
en el seu lloc hi ha un esquelet, tor-
na a cobrir-lo i en retirar-la per se-
gona vegada, reapareix la dama, que
saixeca i juntament amb el mag sa-
luden el public.

Elmagera George Méliésles pel-li-
cules del qual no es limitaven a mos-
trarla realitat, sind que contaven histo-
ries fantastiques d'una candorosa in-
genuitat. Coneixia pel cap dels dits
tots els trucs teatrals emprats a co-
meng¢amentdelseglevintidesde 1888
era propietari del teatre de fantasia
Robert Houdin, on oferia espectacles
magics molt elaborats i de gran es-
pectacularitat, molt del gust del pa-
blic parisenc. Si bé en un principi les
seves pellicules estaven destinades a
formar part del programa que oferia
en el seu teatre, ben aviat la seva pro-
duccié va passar a ser la seva princi-
pal activitat. El gran M¢lies va dis-
senyar i construir el primer estudi ci-
nematografic seguint 'esquema dels
pintors per a aprofitar el [lum natural
a Montreuil-sous-Bois el 1897.

El seu major meérit va ser el de fer
les primeres pellicules com a tals.
Component-les per escenes, unint
unes amb altres dotant-les de conti-

nuitat i d’'una durada tres o quatre ve-
gades major del que era habitual, fins
a arribar, el 1902, als catorze minuts
al seu sorprenent Viaje a la luna. La
pel-licula no du titols explicatius en-
cara que en el cataleg hi havia una mi-
nuciosa descripcié de la trama perqueé
servis de referéncia als “explicadors”
que acompanyaven les projeccions
amb els seus comentaris. Consta de
devuitquadres querecreen'argument
d’una obra de magia basada en la no-
vellla de Julio Verne, adaptada per
Adolphe Dennery que se representa-
vaal Teatre Chatelet. Mélies és el pro-
tagonista de la historia cubert amb
una enorme barba postissa, el cienti-
fic Barbenfouillis, juntament amb al-
tres actors, ballarines del Teatre Mu-
nicipal del Chatelet i acrobates del
Folies Bergere representant als sele-
nites. Es, a més, probablement, la pri-
mera pel-licula en la qual s'empraren
decorats en miniatura.

Mai no va deixar d’experimentar
id’aplicar els seus nous coneixements
a les seves produccions. Efectes op-
tics creats exclusivament amb la ca-
mera i mecanics de tot tipus al seu
davant. A les seves pel-licules va sor-
prendre amb les dobles exposicions
creant aixi fantasmals imatges semi-
transparents. Reserves del negatiu
emprant mascares que ocultaven par-
cialment I'area de la imatge, rebobi-
nantla pel-liculaitornantarodar des-
cobrint la part tapada anteriorment i
cobrintla partimpressionada. Rodant
o copiant la pellicula marxa enrera.
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Durant cinc anys, Méliés, va ser l'iinica estrella cinematografica mundialment coneguda

Alterant la velocitat del rodatge, cre-
ant efectes d’acceleracié del movi-
ment o de cimera lenta. Inclinant-la
per simular que els objectes pujaven
o baixaven de forma inversemblant.
Emprant miniatures i models a esca-
lareduida. Elseu estudi de Montreiul
estava equipat amb escotilles, corti-
nes, plataformes mobils, capaces d’a-
propar o allunyar de la camera les-
cenografia o els actors, politges que
subjectaven invisibles cables per si-
mular vols o moure titelles, grans
aquaris per rodar-hi a través amb pei-
x0s en primer terme que recreaven els
fons marins...,un estudi preparat com
el millor teatre per rodar les que ell
anomenava “escenes creades artifi-
cialment” i el public “pellicules de
trucs”. Un estudi unic en el seu ge-
nere dedicat exclusivament als efec-
tes especials, poblat per fantasmes,
gegants, fades, monstres marins, es-
quelets, insectes de grans propor-
cions, mags impossibles i cientifics
desbaratats que foren els seus perso-
natges favorits. El cataleg de les se-
ves produccions constava d’uns cinc-
cents titols, dels quals sols en queden
devers cent. Moltes d’elles minucio-
sament acolorides a ma fotograma a
fotograma. Lultima esta datada el
1912: A la conquista del Polo, on una
vegada més ens sorpren al llarg dels
seus vint-i-dos minuts. Aquesta ve-
gada, amb un gegantesc habitant dels
gels, mogut per uns tecnics, que en-
goleix a alguns dels arriscats explora-
dors artics.

“El cinema ofereix tal varietat de
possibilitats, necessita tal quantitat
de distints treballs i reclama tanta
quantitat d’atencié en la seva crea-
cié, que no dubt a proclamar que és
lamés atractiva de totes les arts”, deia
George Mélies, productor, escriptor,
escenograf, operador ocasional, ac-
tor i director de quasi totes les seves
pel-licules.

Durant cinc anys, Mélies, va ser
I'inica estrella cinematografica mun-
dialment coneguda. Les seves pel-li-
cules encara ofereixen un univers que
mai no va pretendre ser real,amb per-
sonatges tridimensionals en un en-
torn format per telons i formes bidi-
mensionals que els déna un curids
efecte surrealista. Va posar els fona-

ments de l'art d’enganyar, descobrint
la quasi totalitat dels sistemes que en-
cara ara empram. Va descobrir i ens
va deixar els seus secrets per a utilit-
zar-los segons les nostres necessitats.
Va innovar, inspira i sense voler, va
ensenyar les segiients generacions.
La Primera Guerra Mundial va su-
posar la destruccié dels seus estudis i
de moltes de les seves pel-licules. No
obstantaixo,a pesar de ser durant qua-
si dues décades el rei indiscutible del
trucatge, de l'engany, de l'espectacle
cinematografic i 'autor més vilment
plagiat de la historia del cinema, no
va sobreviure en no evolucionar en el

seu art. Les seves darreres pel-licules;
una repeticié dels mateixos efectes
amb molt poques variacions, denoten
un cansament i un esgotament en els
temes. Quasi totes es basen en un de-
terminat truc al voltant del qual es
munta la historia. La camera sempre
col'locada a 'algada de T'ull de l'ope-
rador i frontal a I'escenari, els actors
entrant i sortint del quadre lateral-
ment, abragant-ho tot en pla general,
com i d’un privilegiat espectador d’u-
na funcié de teatre es tractés. Aixo,
naturalment, no basta. I és que come-
té el pitjor pecat que un narrador pot
cometre: avorrir. H
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