Joan Bover

embla que, en el cinema
espanyol, shan decidit a
. recollirel testimoni de Los
| lunesalsoliferunes quan-
tes passes més en la cursa
per descriure la quotidia-
nitat. Aixi han sorgit
Noviembre, Te doy mis ojos i La pelota
vasca, les tres — no per casualitat —
fruit de directors que sén, alhora,
guionistes. La meva intencid és ana-
litzar com cadascuna parteix d’una
nocié diferent de realisme.
Noviembre, d’Achero Mafias, si-
mula una realitat inexistent per re-
tratar la societat d’ara. Aixo, que en
aparenga fan moltes pel-licules, cobra
un sentit diferent quan sabem que
aquesta simulacié afecta no només
l'argument i el dibuix dels personat-
ges siné el génere mateix de la pel'li-
cula. Dautenticitat neix a partir d’un
documental fals: la paradoxa esta ser-
vida. Pero la cinta encara va més enlla
i es desmarca del mockumentary' quan
presenta actors reals perque facin
d’actors ficticis que desenvolupen
happenings reals. Aixi, gran part del

material que es veu a la pantalla so-

Realismes

bre les suposades actuacions del grup
Noviembre va sorgir de la improvisa-
ci6 dels actors “de veres” i, per tant,
les reaccions de la gent del carrer, fil-
mades 7 situ, sén auténtiques.

Encara que tot plegat possibilita
lectures sobre el caracter documental
del cinema o sobre les fronteres en-
tre realitatificcid, jo em quedaria amb
una altra idea: 'analisi que hom pot
fer de la societat espanyola del canvi
de segle a partir d'una proposta for-
mal que, a primer cop d’ull, podria
semblar una mistificacié. I en canvi
nohoés, perqué el panorama que veim
és ben vigent. Malgrat que alguns te-
mes queden només apuntats, a la cin-
ta hi desfilen qliestions tan actuals
com la marginacié econdmica, la pa-
ranoia terrorista o la dificultat de su-
pervivencia de I'idealisme en una so-
cietat voragment capitalista.

En canvi, T¢ doy mis ojos, d’Iciar
Bollain, opta per centrar-se en un sol
tema 1 desenvolupar-lo en profundi-
tat: els mals tractes dins la parella. El
seu métode també és radicalment di-
ferent del de Maias, tot i que el re-
sultat s’acosti for¢a al de la primera

realitzacié d’aquell: £/ Bo/a. Bollain
es dedica a analitzar 1 estudiar el seu
tema partint de materials ben reals:
les entrevistes a dones maltractades i
lassisténcia a sessions de terapia no
només d’aquestes mateixes dones,
siné també de les seves respectives pa-
relles. El resultat no pot esser més bri-
llant: un guié concis, que defuig la
truculéncia i en qué cada seqiiéncia
examina un aspecte diferent del pro-
blema. Aixi, no és estrany que algu-
nes de les escenes (en concret, les del
psicoleg amb el grup d’homes) sem-
blin filmades en una terapia autenti-
ca 1 tenguin, per tant, un cert regust
documental. Pero el flirteig de la di-
rectoraamb el realisme —amb aquest
tipus de realisme, vull dir — acaba
aqui, perque el seu gui6 no deixa mai
de banda una rigorosa construccié
dramatica, és a dir, des dels parame-
tres de la ficcid, encara que allunya-
dadels topics. Un exemple d’aixo dar-
rer és la manca de maniqueisme: ja
des del principi, la cinta presenta la
figura masculina com una altra casta
de victima, desvalguda i presonera de
la feblesa, dels complexos i d'uns im-
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pulsos que no pot controlar. En aquest
punt, compta amb Iextraordinaria
tasca interpretativa tant de Laia
Marull com d’un Luis Tosar capag
d’oferir totes les cares d’un personat-
ge for¢a complex.

Finalment, La pelota vasca de Julio
Medem si que és un documental. Pero
m’agradaria remarcar que, potser per
damunt de tot, és una pel-licula. Com
que ja s’ha parlat prou del caracter
conciliador de la cinta, de la seva plu-
ralitat, la seva valentia i la seva man-
ca de prejudicis, em vull fixar ara en
els trets que la doten d’'una persona-
litat propiaidiferenciadarespecte dels
reportatges televisius, per exemple.

Un dels detalls que I'acredita com
a obra cinematografica i que la con-
verteix, de vegades, en un espectacle
(en el millor sentit del terme) sén les
fabuloses vistes aéries del paisatge
basc, de poderés alé épic, que es com-
plementen amb un I'ds dramatic d’u-
na mdsica tan peculiar com la de
Mikel Laboa. Un altre aspecte inte-
ressant, i molt especificament cine-
matografic, és el muntatge metaforic
a partir d’'imatges idiosincratiques: el
joc de pilota basca, els aixecadors de

pedres, les bregues d’animals i les re-
gates de piragiiistes. Sense sortir del
muntage, una solucié arriscada és la
manera de tallar qualsevol petit espai
mort durant les declaracions dels en-
trevistats. El resultat té un curids i
potser fins i tot molest efecte sinco-
pat, pero també indubtablement
dinamic. Per cert que, a les entrevis-
tes, el director rebutja el tipic fons ne-
gre per contextualitzar cadascuna de
les intervencions en un espai concret
que acaba configurant-se com un per-
sonatge més d’aquest enorme debat.

Pero encara n’hi ha més: Medem
recorre sense manies al mateix cine-
ma com una de les fonts a consultar.
Quan no pot aconseguir, per raons
oObvies, imatges de determinats fets,
no dubta a inserir fragments de Dias
contados, Yoyes, Vacas o Operacion Ogro.
D’aquesta manera, les pel-licules de
ficcié queden gairebé elevades ala ca-
tegoria de font documental o, si més
no, com un text més a tenir en comp-
te en I'analisi sociologica. En acabar
la projeccid, restam convenguts de I'a-
pologia que es fa del cinema com a
defensor d’un dialeg molt més im-
parcial i plural del que ofereixen avui

tots els altres mitjans de comunica-
ci6. Com si tot aixo fos poc, Medem
s’hi implica a fons i edita ell mateix
la cinta, amb la qual cosa s'assegura
que la combinacié d’elements reals
(les entrevistes, els paisatges, els re-
portatges televisius) amb elements
dramatics (sobretot la musica i el
muntatge, pero també una certa pla-
nificacié i els bocins esmentats d’al-
tres pel-licules) donara un resultat que
podriem etiquetar de dramatirgia de
la realitat.

En resum, Noviembre fingeix la
realitat, 7¢ doy mis ojos 'estudia i I'a-
nalitza i La pelota vasca la plasma des
de tots els angles possibles. Des la uto-
pia teatral de Manas fins al compro-
mis politicde Medem, cal saludaramb
entusiasme aquestes tres mostres d’-
honradesa, sobretot perqueé les seves
diferents maneres d’entendre el rea-
lisme no els fan menysprear el valor
dels elements més essencialment fil-
mics. H

(1) Del qual s6n exemples, entre d’altres,
The War Game (Peter Watkins, 1965), Zelig
(Woody Allen, 1983) o Ciutada Bob Roberts
(Tim Robbins, 1992).




