[Grn, 96
Octubre
200%

PAPERS DE CINEMA

Licle
Jllll; EHErn
Lin2glEAIE
Inoamerica

TEMPS |\ (o)

TRA”

CAIXA DE BALEARS




Editorial 3
L'estiu i 'avorriment
(cinematografic)

per Sebastia Sansé L

Sumari

Estiu 2003: de tot un poc...
per Hizael Gonzilez 16

Pot ser comic un western?

per Pere Estelrich 30

Qiiesti6 d’estil

per J.C. Romaguera 17118

Instantania del director
alemany Konrad Wolf

per Joan Estrany 5a8

100 anys d’una historia del cine
(de Cesireo Gonzilez a Bob
Hope) per Toni Roca 9

Contemplacié versus distraccié.
A proposit d’El color del paradis
1 Les mans buides

Calle 54... Viatge iniciatic cap
al latin-jazz

per Joan Obrador 10i1

El Buscavidas 1 El color del
dinero. El talent d'un perdedor
per José Tirado

1 Maria Adell 12 a 14

per Joan Bover 191 20
Estrenes de l'estiu

per Marti Martorell 21 a 23
La pelota vasca. La piel contra la
piedra

per Inaki Revesado 24125

III Curs sobre el cinema 26 i 27

Cinemacampus. Cinema
negre nord-america 28

La cangé del pirata

Cinema social i

per Francesc M. Rotger

15 llatinoamerica

29

John Ford i L’home que mata
Liberty Valance
per Joan Ferrer Miserol 311 32

El somni d’'una nacié

per Ramon Freixas 33
Una pel'licula entranyable,
Johnny Guitar

per Antoni Serra 34
La venjanga d’Abel

per Carles Sampol I

L'anima de 'indi

per Gabriel Genovart 36 a 39

Centaures del desert

per Guillem Fiol 40

Cinema a “SA NOSTRA”.
Les pel‘licules del

mes d’octubre

41 a 43

Bl TEMPS

Papers de cinema
Edicié mensual
Oectubre 2003. Nim. 96

Edita

Centre de Cultura
“SA NOSTRA”
Carrer Concepcié, 12
07012 Palma

Telefon 971 72 52 10
Fax 971 71 37 57

jvidala@sanostra.es

MODERNS |

Directar
Jaume Vidal

Secretari Redaccio
Miquel Pasqual

fssessarament lingiistic i
traduccions
Jeroni Salom

fissessors

Francisca Niell
Antoni Figuera
Andreu Ramis

Josep Carles Romaguera.

“Temps Moderns” no comparteix, necessariament, l'opinié dels seus collaboradors.

Fotografies

Arxiu Centre de Cultura
Imprimein

Grificas Planisi, S.A.

Diposit Legal: EM. 648-1994

Podeu trobar “Temps Moderns” al Centre de Cultura ‘SA NOSTRA” de Ma6, Eivissa, Ciutadella 1 Palma, llibreria Embat, llibreria Ereso

i als cines Chaplin, Portopi i Renoir, llibreria Espirafocs (Inca).


mailto:jvidala@sanostra.es

Editarial

CURTSILLARGS

Evidentment
sobra retorica

1 dictadura.
Damia Huguet
(Ofici de sords)

Elcinemaésundels
pocs i grans temes que
poden exhibir auténti-
cament l'etiqueta d’u-
niversals. Perventurala
guerra i els enfronta-
ments entre els éssers
humans en seria un al-
tre, perd aquesta qiies-
tié ja pertany a un al-
tre debat diferent.
Déiem que el cinema,
des del punt de vista de
Partila cultura—tam-
bé de 'oci—, s’hauria
d’entendre comun dels
aspectes comuns a tot
nucli de poblacié arreu
del mén, pobles, pai-
sos, nacions o estats.
Potser tnicament al- ;
guns territoris amb f
mancances de desen-
volupament social 1 economic eleva-
des restarien al marge pel que fa al
consum cinematografic.

Es molta, doncs, la gent que es de-
dica al cinema des de qualsevol indret
1 aix0 fa que només les persones que
realment valen i que es veuen afavo-
rides per un toc d’atzar, o aquelles al-
tres que es refugien rere les industries
més poderoses, puguin arribar a in-
corporar el seu nom a la nomina de
destacats.

El que ve a continuacié no és un
cant xovinista més enlla de la re-
feréncia mateixa a l'adjectiu i al con-
text geogrific en el qual situam el
nostre comentari, siné la voluntat de
reconeéixer uns merits dificils d’acon-
seguir. Dos realitzadors mallorquins,
Bestard 1 Robledo han aconseguit
sengles distincions a la seva feina en
una disciplina tan poc agraida com
és el curtmetratge. D'altra banda,
Agusti Villaronga figura com a di-
rector de la pel-licula Aro Tolbukhin,
que Mexic presenta com a candida-

ta als oscars a la millor pel-licula es-

tmngem.

Son, aquestes, noticies que agra-
den de comentar, si més no perqué
constitueixen una excepcié. Sovint
només es lloen —amb tots els me-
reixements, res a dir— grans espor-
tistes, siguin futbolistes, tennistes,
gimnastes o pertanyens a qualsevol
altra disciplina.

Esport i cinema. La pelota vasca és
la darrera pellicula de Julio Medem.
Laseva presentacio al Festival de Sant
Sebastia, 1 fins i tot els dies anteriors,
ha omplert pagines 1 pagines als mit-
jans de comunicaci6. Molts dels arti-
cles publicats son veritablement cri-
tics 1 també ho sén els comentaris fets
per personalitats de I'alta politica.

Ombres a part en la seva actuacié
durant la caga de bruixes macarthya-
na dels anys cinquanta, hem de retre
homenatge al finat Elia Kazan, de qui
parlarem més ampliament al proper
ntimero de la revista. Obres com Ame-
rica, America (1963) o 'adaptaci6 ci-
nematografica de la novel-la de Stein-
beck, Eastof Eden, entre d’altres, cons-
titueixen auténtiques pellicules de
consulta i d'esment obligats.



| Lestiu i ['avorriment (cinematografic

Sebastia Sanso

urant I'agost, 1 en general al

llarg de tots els mesos de I'es-

tiu feixuc que ens ha tocat, les
sales han anat més buides que
- la resta de I'any. Els que es-

tam més o manco iniciats o

atents al cinema que veim per
aqui,sabem que “artisticament” és, per
tradici6, la temporada més fluixa de
I'any. Les distribuidores (i els cinemes
per tant) es veuen en l'obligacié de
descarregar per inércia el material de
segona, que al seu temps va quedar
empaquetat amb els productes d’una
suposada primera qualitat. Enunapa-
raula, que al cinema també es paguen
les marques.

D’aquesta manera vaig deixar un
dia de juny el panorama, per oblidar
per uns mesos, les distintes qiiestions
referents al que ja sense vergonya qua-
lificam d’industria, no sense raé.

Estava idd, mig enpardalat dins
'ambient de platja i futbol, quan fu-
llejant el diari se'm va océrrer mirar
la cartellera, per si un miracle era ca-
pag de fer-me reaccionar,agafarel cot-
xe 1 tancar-me dues horetes a passar
una mica de fred.

Perd només amb la il-lusié no es
va encara enlloc. No hi havia res a fer.

Si de cas, entre les 35 pel'licules
diferents en oferta (que no sales), se’n
salvaven a primera vista, dues o tres:
Femme Fatale de Brian de Palma; la
classica Temps Moderns de Chaplin
(una aposta segura) i la Ultima lla-
mada del massa irregular Joel Schu-
macher, que va ser I'elegida.

Isivos he de dir la veritat, va ser més
per la seva durada (menys d'una hora i

mitja), cosa que avui en dia s'agraeix
moltissim. Quan qualsevol beneitura,
sense explicacions ni necessitat, es va
allargant fins a la desesperacid, 1 arriba
a convertir en péssimes, idees solvents,
per mitja hora o tres quarts de més.

No va estar tan malament, és con-
cisa i no té massa pretencions. Entreté.

De les 32 restants, quasi millor ni
tocar-les. Van, de la segona part de Dos
tontos muy fontos fins a Salvaje, on Van
Damme torna a interpretar el mateix
personatge. I ésque onnon’hihamés...

Coses extranyissimes es descobrei-
xen si un li pega per analitzar les fit-
xes técniques. Ara resulta que les pro-
ductores ens volen “colar” cintes nor-
damericanes pereuropees. Aixi,a Tomé
Raider: la cuna de la vida, 'han eti-
quetada com a anglesa, i la ja esmen-
tada Femmefatale,comafrancesal! (deu
ser que el titol també compta).

Una revista especialitzada em sub-
ministralarad, que és tan senzilla com
manipuladora: les multinacionals,
d’aquesta forma, aconsegueixen co-
brir amb pel-licules de Hollywood el
minim de quota de cinema europeu
que s’ha de projectar per pais ala Unié
Europea 1 que esta acordada en un
259%, com a minim.

No dic que ens hagi de sorpren-
dre. Ja la continuacié de Harry Pot-
ter,va ser classificada de britanica per
I'Institut de Cinema i Arts Audiovi-
suals (ICAA).

Seguint amb el meu estudi insular
1 fent un recompte rapid, d’europees
en distingeixo 7 de 35 (comptant les
dues sospitoses i les espanyoles). To-
tal: un 20 % del “mercat”.

El resultats encara sén més peno-
sos per les pel-licules en versi6 origi-
nal subtitulada, que representen un
11% (4 de les 35).

Em faig repetitiu i monoton. Perd
és que ja no sé que he de dir a aques-
tes alcades. Avorrit i malcarat, com la
cartellera estiuenca. Un desproposit.

El negoci és el negoci, i va per im-
pulsos, des de fora, mancats de tota
logica i imaginacié. Exemples: el 3
de setembre, la Columbia vol estre-
nar el drama biografic de Jackson Po-
llock, lider de I'expressionisme abs-
tracte al tercer quart de segle passat;
i la seva vida d’estrella mediatica i
autodestructiva. La pel.licula és del
2000, pero és ara que I'hi poden treu-
re el suc, quan Jennifer Connelly (de
secundaria a la pel-licula), s’ha fet fa-
mosa degut a —la falsejada— Una
mente maravillosaia—lacarregant—
Hulk.

Mentres darrerament, les comédies
de Woody Allen semblen estrenar-se
d’amagat,isempre [luny delamal ano-
menada part forana. De la mateixa
manera, el darrer treball de Paul Tho-
mas Anderson (de sobres consolidat
amb Magnolia), Punch drunklove,que-
dava ignorat a Mallorca. Ja no parlem
de projectes arriscats com 7Tizus, amb
Anthony HopkinsiJessica Lange,una
mirada entre futuristaisurreal del'im-
peri roma, rodada fa més de tres anys
1 d’un futur comercial tan negre com
indiferent,

En aquest sentit, les multisales no
hi han ajudat ni poc ni gens, i enlloc
de diversificar la oferta, I'han con-
centrada i saturada amb productes de
consum; roba de marca que pagam
com a tal a preus abusius i sense un
dret a reclamacié que vagi més enlla
de les nostres recomanacions a amics
i coneguts, perqué no es deixin endur
per segons quines temptacions.

Tres han estat les multisales inau-
gurades durant els darrers tres anys, a
més de la gran superficies ja existent
dins Palma. Totes amb unes bones in-
tencionsdeles quals m'esticcomengant
a donar de baixa, vistes les seves evo-
lucions 1 perspectives de futur.

Deixarem anar I'hivern i veurem
com pinten les coses. Esperem que no
empitjorin, o el malalt ja sera senzi-
llament insalvable. W

Temps moderns.



Joan Estrany

La mirada

del llop

[ ixderainoerauna petita re-
| piblica anomenada RDA.
| Del seu curt regnat, mig cen-
| | tenari, aviat no en restaran
| més que els acudits i les pos-
. tals. Cincuanta anys de re-
© pressi6, propaganda, caricatu-
res 1 uniforme... Enmig de la guerra
freda, a 'altra banda del tel6 d’acer,
també hi havia temps per les ronda-
lles. Els llops de I'est, amagats en els
passatges més inaccesibles dels con-
tes, pertorbaren el son de molts in-
fants, grans i conhorts. Avui la ma-
nada es dispersa dins el gruix d’arxius
i llibres de registres oblidats. Només
quan la rissaga es retira i espolsa I'a-
rena més eixuta, hom ensopega, per
ventura, amb les runes del passat.

Potser era un diumenge capvespre,
a Lindenfells a I'arraconada Schau-
biihne de Leipzig. Ben entrada la pri-
mavera, la verdesca i el borrissé es
cruspia les faganes sense eima ni con-
tent. A l'interior del café-cinema, la
fosca primer, tot seguit el sus sonor
del cinematograf i, a 'ample parquet
del prosceni amb els anys fet malbé,
el reflex dels crédits: Solo Sunny, Re-
gie: Konrad Wolf.

Tot i la pregnancia germana del seu
nomicognom, Konrad Wolfesva criar
a Moscou. Nascut I'any 1925 a He-
chingen, uns cinquanta quilometres al
sud d'Stuttgart, la seva familia parti
d’escarada cap a 'URSS I'any 1933 tot
just Hitler s'instal'lava al Reichstag,
Lany 1935 aconsegueix un paper al
llargmetratge Kiampfer (Liuitador) de
Gustav von Wangenheim sobre el dia
a dia dels emigrants alemanys a Mos-
cou, aquest primer contacte amb el ci-
nema deixa una empremta.

Amb només disset anys es presen-
ta voluntari a la Armada Roja i mar-
xa cap la seva Alemanya natal amb bit-
llet senzill, no sap ben bé si d’anada o
de tornada. La barbarie de la Segona
Guerra Mundial, 'enfrontament con-
tra els seus antics germans no podia
ser un pretext més macabre per un re-
torn que, d'altra banda, ja no seria tal
quan al quaranta-cinc el tirs enmu-
deixen de dol. Durant la immediata
postguerra estudia cinema a la reco-
neguda Escola de Cinema de Moscou
i a comencament dels cinquanta s'ins-
tal'la definitivament a Alemanya, a la

l [nstantania del director alemany Konrad lolf

recent creada Deutschland Demokra-
tische Republik (RDA).

Als inicis del 1950 el nom de Kon-
rad Wolf comenca a sonar pels estu-
dis dela DEFA a Babelsberg. Els seus
dubtes i certeses es barregen de bon
comengament en cintes acadéemiques
de continguts més o menys politics.
La pregunta de sempre en aquests ca-
sos: ¢és el cinema mitja o fi en si ma-
teix?, ;sentiments?, sconsciéncia de
classe?, ;propaganda?. Lespectador
occidental té sovint la tendéncia a
identificar la creacié cultural dels pai-
sos de l'antiga Europa de I'est amb
I'aparat propagandistic. No hiha dub-
te que el control dels régims proso-
viétics sobre l'activitat artisitica era
forga més estricte que a les democra-
cies d’Occident; ara bé; negar la cre-
ativitat individual dels seus escriptors,
pintors, cineastes 1 l'oblit que els
acompanya d’enca de la seva desinte-
gracié sembla exagerat. Konrad Wolf
és la prova que el cinema d’autor ale-
many no és un espai reservat exclusi-
vament a Wenders, Schlondorf, Fass-
binder i companyia.

PROFESSOR
MAMLOCK(1961)
I STERNE (1959),
ASCENS I DEBACLE
DEL NAZISME

Els Wolf visqueren desde 'exili
'entronitzacié del nacionalsocialis-
me, un fet que, lluny de minvar l'in-
terés pel tema, els decanta cap un ac-
tivisme politic antifeixista sondejable
al llarg de llurs obres. Tot just co-
mencada la Segona Guerra Mundial
la familia al complet prendra part en
diferents fronts contra l'ofensiva del
Tercer Reich. Friedrich Wolf, pare de
Konrad 1 Markus, patira entre 1939 1
1941 les penuries del camp de con-
centracid, una visié que ni els pitjors
malsomnis de la visionaria Professor
Mamlock de 1933 hauria probable-
ment previst.

Tot just arrecerats a Moscou, la
primavera del 1933, el metge i literat
alemany s'afanya a enllestir els qua-
tre actes d'aquesta dura obra de tea-
tre, on presenta la brutalitat del na-
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La progressz’va austeritat sonora dels seus films ens confirma
que Wolf és un director de dialegs, de dialéctiques

Prafessor Mamlock.

zisme personificada en la denigracié
progressiva d’'un prestigios cirurgia
jueu. Haurien de passar exactament
vint-i-sis anys perqué el seu fill Wolf,
aleshores un prometedor director de
cine, es decidis a dur 'obra a la gran
pantalla. 'adaptacié cinematografi-
ca respecta amb molt bon criteri I'o-
riginaria misse en escene teatral con-
centrada en interiors, 'hospital i el
casal del metge.

A mesura que passen els minuts i
els nazis van enrevoltant la residéncia
familiar i el quirdfan, una mescla de
claustrofobia i impoténcia asfixia el
Doctor Mamlock, la familia i l'espec-
tador mateix. Uestoicisme exemplar del
metge i la seva professionalitat, per so-
bre de plantejaments politics, no seran
suficients i la seva dignitat n'acabara
patint les consequencies.

Per contra, en un segon pla, el seu
fill, militant clandesti del partit co-
munista, representa la contrafigura de
I'activista que debades tracta de
convéncer al seu pare del perill nazi.

Noes tractad’'un
simple conflicte
generacional pa-
reifill. Nilunni
Ialtre saben cert
el que l'especta-
dor si que sap. El
tempodelapel-li-
cula cruel a I'ho-
ra, opera com
unamenade sus-
pens pervers, on
les possibilitats
de marxa enrere
disminueixen
fotograma a fo-
tograma.
Precedida de quatre llargmetrat-
ges, Sterne (Estrelles) pot considerar-
se com el vertader punt de partida de
l'obra de Wolf. El titol fa al'lusi6 a
Lestrella de David a un camp de de-
portats jueus de Salonica en un peti-
ta poblacié de la Bulgaria col-labora-
cionista. Dividit amb el partizanisme
1 les ordres superiors de cuidar-se del
grup fins la partida cap a Auschwitz,
Wialter, caporal nazi, s'enamora de
Ruth, una jove mestra jueua que fa les
tasques d'intérpret. Els dubtes sobre
'esdevenidor dels desplagats van en
augment tan bon punt les passejades
nocturnes l'acosten a Ruth. Lespecial
sensibilitzacié del director pel tema
de I'holocaust, no és obstacle per in-
tentar reivindicar la humanitat d'un
caporal confés entre el deure, els ru-
mors i ’horror que presencia cada dia
als barracons. Tant es aixi que la seva
historia, les seves quimeres, els seus
sentiments, Heine, la recerca de l'es-
trellarespectivaal firmament, per mo-
ments passen a ocupar el primer ter-

me, quasi oblidant el drama diari de
milers de persones.

Des del punt de vista purament ci-
nematografic, Sterne inaugura la
col'laboracié amb el prestigics ope-
rador Werner Bergmann. Una rela-
¢i6 que no es trencaria ja fins ala mort
de Wolf i que té una especial signifi-
cat —més tractant-se d’'un film com
I'esmentat— si tenim present que el
mateix Bergmann havia treballat a les
ordres de Goebbels durant la década
dels trenta.

Al marge de la repercussié histo-
rica, Sterne és un film clau en la fil-
mografia de Wolf perqué, per prime-
ra vegada, es presenten alguns dels
trets que acabaren de perfilar la seva
particular manera d'entendre el cine,
com ara la fixaci6 en l'individu. Tot 1
la seva militancia comunista, Konrad
Wolf evoluciona del grup a la perso-
na, de la camaraderia a 'intimisme;
els criteris estetics acaben per impo-
sar-se sobre les pretensions socials.

La progressiva austeritat sonora
dels seus films ens confirma que Wolf
és un director de dialegs, de dialécti-
ques. Dialectiques en qué dos perso-
natges contraposen punts de vista en-
frontats. No cal dir que, en aquest sen-
tit, l'interés per la vida en parella, la
relacié dels grups de dos ocupa un lloc
destacat entre els seus temes. Dialéc-
tica home-dona, grup-individu, capi-
talisme-socialisme, Alemanya-feixis-
me. Aquest ultim conflicte sempre és
present en l'intent permanent de re-
dignificarlafiguradel ciutadaalemany
envers dels radicalismes autocritics.

Premeditadament, es preocupa que
res no estorbi aquesta pau interior dels
diilegs presentats; els silencis previs i




L'agosarament de Wolf no agrada del tot als camarades del SED 1,
després alguns malentesos burocratics i suspensions de rodatges 1altres irregularitats,
el director pren la p?'udem‘ decisid de ﬁ?‘ ulls clucs a la contemporaneitat

posteriors son, de fet, una manera de
subratllar aquest intercanvi de pensa-
ments. Lespectador pot aixi centrar
tota la seva atenci6 i degustar les pa-
raules com si fossin imatges també. La
Zweisamkeit alemanya corpren, afina
l'oida i frueix..., enmig de les pauses
com una veu ez gff de pell de préssec,
com unes pessigolles a cau d’orella.

La Zweisamkeit desolada i persis-
tent remuntara inexorablement, riu
enrere, dins 'Einsamkeit més ferotge
i canina de Solo Sunny.

»DAS INDIVIDUUM IM
SOZIALISMUS*

Lestrenade Das geteilte Himmel (El
ce/ dividit) 'any 1964 suposa no sols
el reconeixament internacional de
Konrad Wolf siné també I'aposta de-
cidida per un cinema de caire més per-
sonal i menys permeable a les consig-
nes de partit. En tres anys el ciment
del mur de Berlin havia aferrat, pero
les crosteres i els crulls s'escampaven
comunamalaltia. Descontentsdel cai-
reque prenialanovapoliticaalaDDR,
Wolf i un sector important de la DE-
FA rompen parcialment la disciplina
de partit i contraataquen amb una vi-
si6 critica de la realitat del seu entorn
escindit. El titol no podia ser més elo-
giient, com diu la protagonista quan
el seu estimat pren la decisié de que-
dar al Berlin Oest :“Potser ens poden
separar perd amb el cel no podran...”
“Si el cel també”, replica ell .

Basada amb la novel'la homonima
de Christa Wolf, la pel-licula marca
un punt d'inflexié en la creacié pos-
terior del realitzador alemany. Des del
punt de vista visual ens trobam da-
vant d'un llenguatge molt més perso-
nal on la weu en off 1 els primers plans
sén reveladors per si mateixos

d’aquesta renovada curiositat per l'in-
dividu en detriment del teixit social,
la introspeccié despunta sobre un re-
refons en queé la lluita de classes i I'e-
conomia planificada col-lideix amb
'ambicié innata del ser huma.

Wolf ens presenta una jove pare-
lla i les tibants perspectives de futur
derivades de les postures que els se-
paren i alhora separen el seus respec-
tius paisos. Manfred, quimic ambi-
ciés i emprenedor, fill d'un important
empresari amb un gran avenir al da-
vant, aguarda el vistiplau del seu pro-
jecte. Rita, coratjosa joveng¢ana de fo-
ra vila propera a les premisses socia-
listes, s'oferiex per fer feina a la fa-
brica del seu futur sogre. Un piset a
una planta alta de la ciurat, és testi-
moni dels seus jocs amorosos, de les
febleses 1 de les discrepancies. Wolf
hi ha amagat la cimera, profana la in-
timitat i ens presenta el conflicte de
la relacié i de passada el conflicte ide-
ologic. Enaquestsentit, el film té 'en-
certisaviesa de presentar les dues ver-
sions, personificant en la intimitat de
Ritaiel conflicte sociopolitic d’un pa-
is en vies de separacié. El personatge
femeni defensa la construccié d'un
mon social més just, la fe en el tre-
ball, el bon ambient dels empleats, ell,
al contrari, mostra de manera oberta
la seva desconfianga cap a les incli-
nacions altruistes de 'home 1 aposta
pel meérit personal. Frases lapidaries
com “Cap sistema politic pot ser tan
pretencids per contradir mils i mils
anys d’historia” no passen inadverti-
des en un cineasta que es guanyava
les sopes a I'’Alemanya de I'Est.

Embadalida en la visi6 recurrent
de I'agiieducte, pont o separacid, la
veu de Rita fa balang i examen de
consciéncia entre les anades i torna-
des de la ciutat. Un deix de rock
prehistoric a la Shadows acompanyi
el seu to insegur i resignat. Wolf pa-
gara cara la broma; el seu pont durara
quasi deu anys.

Lagosarament de Wolf no agrada
del tot als camarades del SED i, des-
prés alguns malentesos burocratics i
suspensions de rodatges i altres irre-
gularitats, el director pren la prudent
decisi6 de fer ulls clucs a la contem-
poraneitat. La reconciliacié arribara al
més pur estil Hollywood amb una su-

percoproduccié historica de 'URSS i
la RDA: Goya, der arge Weg des Er-
kentniss. Rodada I'any 1971 al Madrid
dels Austries, Escorial i rodalies... en
rus i alemany, la DEFA no va escati-
mar despeses: Orquesta Filharmoni-
ca de Leningrad, l'agrupacié folclori-
ca-canyi Fiesta Gitana de Silva , fins
1 tot el Paco Ibinez mateix per solea-
res gaudi dels seus minuts de gloria. El
repartiment russo-alemany, pel que fa
especialment a la part femenina—Pa-
tarina Olivera, Donatas Bunionis—
no sols fa oblidar la Magnani i la Car-
dinale, ambdues al repartimentinicial,
sino que passen sense emperons el test
de denominacié d'origen. Posats a
triar, un s'estima més la duquessa d’Al-
ba de Wolf que la maja de Goya.

No és ni de bon tros el seu millor
film, ara bé la tesi de la novella de
Lion Feuchtwanger ve que ni pinta-
da a la causa soviética: el pintor de
cambra esdevé testimoni critic dels
afusellaments del 2 de maig, de Los
Caprichos, Los desastres de la guerra...
I tot aixo a 'Espanya nacionalcatoli-
ca del Generalisimo...

EL LLOP TORNA A
CASA: MAMA, ICH
LEBE (1977), SOLO

SUNNY (1979)

El tema del retorn és avui encara
una qiestié que deixa mal a ple al-
guns sectors de la intel-lecutalitat ale-
manya. Escriptors i pensadors s’han
ocupat de transmetre i recrear el re-
torn dels emigrants, soldats i des-
plagats alemanys dins les noves fron-
teres de la Republica ocupada. La



Avui Konrad Wolf és el nom d’un carrer a Berlin, d’un premi
cinemato grq’ﬁf 1 sobretot d’una de les escoles de cinema més presz‘z;giose:

d’Europa als voltants dels estudis de Babelsberg-Potsdam

Solo sunny.

polémica de si els alemanys se senti-
ren derrotats o, al contrari, alliberats
continua essent motiu de discussio i
engreixa la ja de per si extensa bi-
bliografia.

Konrad Wolf per damunt de pos-
tures més o menys partidistes, es li-
mita a fer una cronica transparent,
plana si volen, sense palles mentals ni
hermenéutiques, del cami de tornada
a casa de quatre desertors alemanys
passats a les files soviétiques. Més o
menys aquest seria el resumen de Ma-
ma, ich lebe (Mare, visc).

Escoltats per una petita delegacio
sovietica, l'estepa siberiana se’ns pre-
senta com el consol perfecte a la sole-
dat d'uns personatges que després de
cinc anys de barbarie només somien
“en tornar a casa comprar un quarté
de terra i fer estelles a cop de destral
fins als seus darrers dies”, uns perso-
natges que no saben bé qué o qui els
espera o sison esperats. Les condicions
del seu retorn imposades per la comi-
tiva soviética i les darreres escomeses
de la guerra son els tnics episodis que
trenquen la pau d’'aquest viatge silen-
c16s en qué la dignitat humana torna
a les faccions d’uns rostres que tal ve-
gada anys enrere extraviaren. No sa-
bem qué se’n fari, d’ells, perd un esfe-
reidor esquing de paper pot ser un con-
sol impagable —Mare, visc.

L’home, el llop torna a casa, puja
les escales, la torre de marfil ombri-
vola; guaita per la finestra: el cel en-
nuvolat, les facenes negres, es capgi-
ra,s'endinsa dins la penumbra: llibres.
Solo Sunny és per molts la millor, I'al-
tima i la més intimista de les quinze
pel-licules que va rodar Konrad Wolf
durant els seus cinquanta-sis anys de
vida. Després de purgar la imper-

tinéncia d’E/ ce/ dividit, 'aleshores
president de I'’Akademie der Kunste
in Ostdeutschland (Académia de
I'Art d’Alemanya de I'Est) retorna a
la radical contemporaneitat i a la ra-
dical introspeccié del darrer decenni
del seu petit pais, d’'un pais de curta
durada que ja comencava a emmalal-
tir. Wolf no amaga els simptomes de
la malaltia: les parets negres, el cel
gris, el tergal decolorat... sota aquest
escenari dues animes solitaries extra-
vingudes miren d’esgarrapar, d’acce-
dir a 'hermetisme interior del seu
contrari. Sunny és una cantant sense
éxit, una somiatruites frustrada que
no passa de petites gires per locals de
poca anomenada. El seu nou xicot,un
estudiant de filosofia, capbussat en
I'eremitica recerca del budisme, in-
verteix llargues hores de clausuraa un
piset de I'extraradi. De la suma de les
dues Einsamkeit en resulta una Zwei-
samkeitcorprenidora,en qué els llargs
silencis que intercanvien no fan siné
intensificar méslasoletatde 'unil’al-
tre. Els dialegs al llit (sota els llengols
emergeix un ganivet de cuina:

—Per qué no ho vas fer ?

—Em waig quedar dormida)

Anit et volia matar —ella—

quasi prolongacions del silenci.
Hom podria, apurant I'oida, jutjar la
tasca del técnic de so i destriar-ne el
batec dels cors. Ginebra i Lancelot
jeuen plegats amb I'Excalibur domés-
tic al mig. Dema, torna-m’hi torna-
hi, als locals de les estovalles de ter-
gal... el pais emmalalteix, el llop del
conte es retira al santuari... potser el
conte s'acaba.

Aixi d'intimista Konrad Wolf, ma-
xim exponentdelacinematografia so-
cialista alemanya, posa punt i final a
la seva carrera cinematografica. Als
kits de Berlin entre els “autdonoms”
(okupes), guaiten les crestes de punks
per damunt del mur. Aquesta pel-li-
cula, digna de rebre el qualificatiu de
lenta, aviat va despertar gran entu-
siasme a ambdues parts del mur, tal
vegada contribuis al fet que Berlin an-
helas Berlin i a l'indret/ a l'inrevés.
Malauradament Wolf no ho va poder
veure amb el ulls, ja que Sunny fou el
seu testament, deixant de segur, un
bon grapat de projectes al calaix. En-
tre d’altres, un delicids repas de la se-

vainfantesa al Moscou dels anys tren-
ta, records que el seu germa Markus
Wolf, cap d’espionatge de la DDR,
recull al llibre La Troica.

Avui Konrad Wolf és el nom d’un
carrer a Berlin, d’'un premi cinema-
togrific i sobretot d’una de les esco-
les de cinema més prestigioses d’Eu-
ropa als voltants dels estudis de Ba-
belsberg-Potsdam. La seva obra, al
contrari, roman desconeguda fins i tot
per molts alemanys, potser pel fet que
al petit pais de la RDA no menjaven
platans, els cotxes trigaven mesos en
arribarals sol-licitantsielsadolescents
semblaven bay scouts clonats. Quasi
ningt recorda avui que la RDA, al
marge d’augmentar el cataleg de ru-
nes 1 coartar llibertats, va contribuir
a una de les majors densitats de tea-
tres per km2 del mon. Potser ja és ben
hora que la rissaga enretiri les algues
i pelluquem les copinyes que la mala
mar deixa per penyora.

El sol s'enclota a I'horitzé com la
ctpula de jugendstil forjat a la Schau-
bithne in Lindenfells. L'esbart de bi-
cicletes es dispersa pels carrers des-
poblats de l'extraradi de Leipzig. Els
tramvies aparquen dins les cotxeres.
Cridaners anys enrere, els colors dels
grafittis sapaguen, la flaire d'un Ke-
bap. Lestudiantd’estudis budistes, as-
segura el pany, travessa el pati inte-
rior i escolta, recrea un per un, el crull
de les escales, exhaust roda la clau i
es tanca al santuari. A les golfes la llu-
na i el llop extravien llurs esguards. l

Filmografia Basica de
Konrad Wolf (1925- 1982)

- Einmal ist kein mal (1955)
Sonnensiicher (1958)

* Professor Mamlock (1961)

- Sterne (1959). Premi del Jurat en el
Festival de Cannes

* Der geteilte Himmel (1964)

+ Ich war 19 (1968)

- Goya (1971)

* Dernackte Mann auf dem Sportplatz
(1974)

- Mama ich lebe (1977)

- Solo Sunny (1979). Os de plata a la
Berlinale

- Busch singr (1982). Série per a tele-

visié



| os centenaris, dues formes de
veure, de contar, d'entendre el
cinema des d’angles tan diver-
| sos com d'impossible unifica-
| ci6, quan a tendéncies o pos-
tures davant el fenomen crea-
tiu del seté art. Parlaria en tot
cas de personatges singulars perd a la
vegada plurals, sense cap referéncia en-
tre ells. Només una cosa, un factor pu-
rament accidental els aproxima i els fa
aparéixer junts al llarg de 'any de tot
just ara mateix, 2003. I aquest factor
unificador el troben I'any, ja una mica
lluny, laveritat,de 1903. Perqué aquests
dos homes de cinema, Bob Hope/Ce-
sareo Gonzélez per una d’aquestes co-
ses rares de la vida varen néixer el ma-
teix any. Un a Londres, encara que to-
ta la seva llarguissima carrera es de-
senvolupa als Estats Units, a Holly-
wood, concretament, l'altre a Vigo. El
comic america era actor, el nostre pro-
ductor tan hispanic com les seves pel-li-
cules era productor, promotor i distri-
buidor. Bob Hope treballava per a les
majors de Hollywood i presenta durant
molts anys la cerimonia de lliurament
dels Oscars i Cesdreo Gonzdlez cred la
seva propia productora/distribuidora,
la mitica Suevia Films,amb aquell ana-
grama classic que acompanya, coses
d’aquells temps, tantes i tantes sessions
cinematografiques, al barri sempre, a la
periféria de la nostra ciutat. Dos per-
sonatges lluny un de I'altre, dos cente-
naris de signes contraris perd que, d'u-
na manera, foren fidels acompanyants
alllarg de moltesimoltesvetlladesciné-
files en durs anys d’aprenentatge per
esbrinar, finalment, qué era exactament
aixo del cinema, aixo de les histories
contades a ritme d’'imatges, musica 1
altres sorolls particulars.

Bob Hope (actor principal a més de
100 films) arriba molt petit a Améri-
cades de la seva Anglaterra natal i molt
aviat s integra, amb els seus pares, emi-
grants de classe obrera, a la forma i al
sentir de la vida americana fins al punt
de mostrar-se en tot moment com ells.
Histrionic, perd amb limits de prudén-
cia, conred la radio, el teatre, ¢l cinema
i finalment la televisié. El seu era un
humor molt arrelat a la vida america-
na. Lluny de 'acidesa, del contingut de
critica mordag 1 forta —res a veure, per
exemple, amb Billy Wilder, caustic i

sempre vitridlic— el seu humor, el seu
llenguatge, els sentits dels acudits mos-
traven sempre la forma amable de la
vida. Sense cap sentit critic de les co-
ses, era el seu humor amable pero a la
vegada intelligent, ple d'ingeni 1 do-
tat, a la vegada, d’un gran sentit de la
improvisacio. Personalment el meu
primer record em porta a un film, £/
hijo del rostro palido, un western que vo-
lia ser divertit, en realitat una parddia
simple del génere, perd que, a hores
d’ara,janom’ho sembla tant. Amb mo-
tiu d’una festa d'aniversari, fara uns
quatre o cinc anys, no va dubtar en afir-
mar, mentre anava bufant les candeles
d’un gran pastis de poma, que “séc tan
vell que el meu grup sanguini ha ca-
ducat”. Famés per la serie Camino a...
tingué amb Bing Crosby un increible
company de viatge. Aquesta série, que
es perllongaria al llarg de molts anys li
doni arreu del mén una celebritat ex-
traordinaria. Famai celebritat que avui,
malgrat tot, encara conserva al seu pa-
is d'adopcié. Perque, si bé els Estats
Units la gent oblida de seguida els seus
idols més joves, els més venerables, des
de Frank Sinatra fins a John Wayne,
els manté rigorosament ubicats al lloc
on només hi viuen els mites. Un mite
com Bob Hope sempre present a 'ho-
ra de retre homenatge al marine ame-
rica quan es tractava d’anar al front
beél'lic —II Guerra Mundial; Corea,
Vietnam, primera guerra del Golf—,
'exeércit, 1 la societat civil, el condecori
de forma quantitativa. En nombroses
ocasions fou presentador dels festivals
dels Oscars. Mai no en va rebre cap,
excepte cinc a titol d’honorari, com ho-
menatge a tota una carrera. Fou, un pe-
tit consol.

Al seu llibre Con Cesdreo Gonzdlez,
I'historiador i critic José Antonio Du-
ran, escriu que “su inteligencia era ver-
bal i repentizaba palabras para discu-
rrir. Como pertenecia a la clase de per-
sonajes que le gusta, mas que nada, apa-
recer en piiblico, era un torrente de no-
ticias. Por eso se movia en el cine co-
mo pez en el agua,” Es, sens dubte, una
excellentdescripcié del personatge. De
Cesireo Gonzilez. i agradava tant la
fama, la popularitat que, amb el pas del

. temps, es converti no només en un im-

portant productor, sind en una perso-
na molt habitual del No-Do, aquella

menad'informacio i propaganda al ser-
vei del régim que tant bé, d’altra ban-
da, va saber reflectir, sense voler, I'Es-
panya franquista. Fou productor (gai-
rebé 150 cintes 1 25 anys de permanent
activitat industrial) tan celebre com els
artistes que va promocionar fins a l'in-
finit com Maria Félix, Lola Flores, Lo-
lita Sevilla, Miguel Aceves Mejia, Am-
paro Rivelles, Joselito, Marisol, Rafael
Durin, Fernando Fernin-Gomez,
Emma Penella, Pedro Infante, Jorge
Mistral... Amb ell ressuscita, si és que
havia mort, cosa que és molt dubtos, el
cinema més folkloric possible i proba-
ble. Amb Espanya com abandera prin-
cipal, cal no oblidar que fou falangista
camisa vieja, fou el difusor d’'una mena
de cinema populari populista, que exal-
tava sempre els vells valors de la patria
idel'ingeni patridtic més barroer. Perd,
d’altra banda, configurar un teixit in-
dustrial al cinema espanyol sempre tan
necessari a I'hora de fer pel-licules, as-
pecte que, avui per avui, malaurada-
ment no existeix al nostre pais, i recor-
deu, sense anar més lluny, la bona fei-
na productora de Cifesa. Productor
perd a la vegada distribuidor a nivell
mundial. D'entre la seva plena filmo-
grafia destaca La dama de armino, Pe-
na, penita, pena, La guerra empieza en
Cuba, Lafaraona, Boton deancla, Elrui-
senior de las cumbres, Mi iiltimo tango, I/
balcin de la luna... Curiosament produt
i distribui films per Juan Antonio Bar-
dem, Manolo Summers i l'italia Fran-
cesco Rosi; Nunea pasa nada, una de les
millors pellicules de l'autor de Calle
Mayor, Los inocentes, Los pianos meci-
nicos, El juego de la oca 1 El desafio. Al
marge de qualsevol revelacié o contin-
gut de caire ideologic que marci les se-
ves produccions, el seu taranna, Cesd-
reo Gonzilez és personatge clau en la
historia del cinema espanyol. l




) | Lalle 34.. Viatge iniciatic cap al latin-jazz

Joan Obrador

uan acaba Calle 54, intercalat

entre els darrers titols de cre-

dit, apareix un petit avis que

ens diu que hem presenciat un
musical de Fernando Trueba.

I, com no podia ser d’altra for-

ma, tot d’una se’ns fa palés la
qiiesti6 inevitable: baldament ho di-
gui el seu director, es pot afirmar que
aquest film és un musical? Si mirem
enrere, quan el musical era un géne-
re amb els limits prou definits —po-
deu pensar en pel-licules com ara Un
dia en New York (1949), Cantando bajo
la lluvia (1952), Un america a Paris—
no crec que es pugués incloure Calle
54 dins el génere. Li manquen dues
caracteristiques fonamentals: un ar-
gument fictici que es desenvolupi a la
vista de I'espectador 1 uns actors que
actuin i que, cada vegada que ho exi-
geix el guid, cantin o ballin. L'tinica
coincidéncia entre el film de Trueba
i els musicals classics és la presencia
de la miisica, que tal vegada no és prou
ra¢ com per situar-lo dins el génere.
Calle 54 es pot qualificar, més bé,
com un viatge iniciatic de Trueba dins
les aigiies canviants del jazz llati: ter-
boles a vegades, cristal'lines d’altres,
amb ritmes frenétics de tant en tant,
sensuals i saboroses quan la inspiracié
del misic ho demana..., perd també s6n
tristes i malenconioses si el desamor o
la duresa de la vida ens ha ferit el cor.
El director situa temporalment l'inici
del seu descobriment de la musica, se-
gons les seves paraules, més meravello-
sa que existeix: fou a principis dels anys
vuitanta del passat segle quan li rega-
laren un disc que li havia de canviar la
vida, era del saxofonista Paquito
d’Rivera. Aixi, doncs, no és casualitat
que el film comenciambeelli el seu grup
interpretant una pega que abraga tots
els registres cromatics del jazz llati: des
deritmesfrenéticsafricanstocatsalsons
d’antics timbals, passant pel saxo i la
trompeta més sofisticades. Tawo much
(1995) —concretament l'escena final
d’aquesta pel-licula on apareixen gran
part dels musics que feia poc havia des-
cobert Trueba, dirigits per Michel
Camilo— significa el climax del viat-
ge iniciatic del nostre director i el mo-
ment en qué decidi que faria Calle 54.
En aquesta pellicula, com sabeu,
hiintervenen, successivament, tots els

grans mestres vius de la musica que
inventaren els artistes afro-cubans a
partir de la influéncia dels creadors
del jazz nord-americi. Tito Puente,
abans d’oferir-nos una classe magis-
tral de percussié 1 de direccid jazzis-
tica, és 'encarregat de mostrar-nos el
cami que condui de la misica que va
néixer a New Orleans a la masica dels
seus compatriotes. Una altra giiestié
que podem platejar-nos és per quina
raé Fernando Trueba ordena les dot-
ze actuacions tal com ho ha fet. El
comengament és evident; pero la con-
tinuacié sembla un caprici: de la sen-
sualitat del piano de la brasilera Elian
Elias, arriba la fusié entre el jazz lla-
ti 1 el flamenc —que tant preocupa
ara mateix a Trueba— de la ma de
Chano Dominguez i Tomasito.

Pero Calle 54noésunescenarineu-
tre per on hi desfilen, sense més ni
més, els artistes més significats del
jazz llati. Trueba particularitza la seva
calle segons qui ha d’intervenir i, per
aixo, sén fonamentals els colors que
acullen cadascun dels estils que es pre-
senten: lelegancia i la sensualitat
d’Elian esveuenintensificades pel ne-
gre i el grog; la rotunditat de la trom-
peta de Jeny Gonzilez augmenta so-
bre el taronja intens; el virtuosisme de
Camilo es manifesta sobre un classic
blau eléctric sobre fons negre; la ma-
gistral llic6 de percussié 1 direccié jaz-
zistica de Tito es presenta sota un
blanc celestial —a la vegada que di-
rigeix Tito el seu grup no deixa de
somriure i mostra la llengua, com de-
terminats budes que han assolit la
illuminacié—; mentre que la Big
Band de Chico O’fanill, amb un clar
to d’enyoranga, toca en un antic blanc
i negre; l'inconfusible piano de Bebo
Valdés, fill del director inigualable de
Tropicana alla pels anys 60 Chano
Valdés, manifesta tota la seva potén-
cia interpretativa en la combinacié
negre-taronja, etcétera. Es com si
Fernando ens volgués dir que el jazz
Hati posseeix en el seu interior tots els
colors de la llum, tota la for¢a i la im-
provisaci6 de la vida. Curiosament, la
Calle 54 es troba dins I'hivern per-
manent o, quan no €s aixi, enmig d'u-
nes avingudes novaiorqueses sense
anima, se m'acudeix que aquest de-
corat I'ha triat el seu director per re-

marcar, de manera contundent, la
forga d’aquesta musica. Poc importa
que a l'exterior hi hagi temperatures
sota zero, si damunt del nostre esce-
nari pugen aquests musics, aviat as-
saborirem les altes temperatures que
varen fer esclatar la vida.

Amb l'aparicié de la familia Valdés
en escena la pel-licula agafa un altre to.
Ja no es tracta de mostrar simplement
un tipus de musica siné que el film
pren un cert caire politic: és com si ens
volgués dir que, fins i tot, el jazz llati
pot servir per reunir novament als cu-
bans que han suportat el despotisme
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Pero Calle 54 no és un escenari neutre per on hi desfilen, sense més ni més,
els artistes més significats del jazz llati. Trueba particularitza la seva calle...

de Castro i aquells que decidiren, per
una rad o altra, abandonar I'illa. El duo
pianistic que interpreten pare 1 fill no
és només un retrobament familiar, De
la mateixa manera que la improvisacié
que realitza Chano Valdés junt al con-
trabaixista Israel Lopez no es pot in-
terpretar com una ximple troballa de
dos amics de la infancia que fa trenta
anys que no s’han vist.

El viatge iniciatic de Fernando
Trueba entorn del jazz llati té dues
conclusions molt diferents: per un
costat, els musics que intervenen en
el film manifesten la veritat de tot el

jazz contemporani, tant del nord-
americd com del centreamerica, la
seva arrel es troba a I'Africa. Per un
altra banda, és com si el director de
cinema hagués trobat en el duo que
interpreten a la pellicula el pianista
Chano Dominguez i el cantaor fla-
menc Tomasito una via esplendorosa
de futur per aquest tipus particular de
jazz. Segons la meva modesta opinio,
el jazz i el flamenc sén dos tipus de
musiques amb prou personalitat com
perqué sigui impossible una fusié de
qualitat. Hi haura qui dira que el jazz
Hati també és un fill mestis 1 que, per

la mateixa rad, pot apareixer un hi-
brid entre el cant gitano per excel-len-
cia i la musica de Tito Puente i com-
panyia. Pero hi ha una clara diferén-
cia: mentre la mescla que féu possible
el jazz cuba-novaiorqués fou comple-
tament espontania; els diversos in-
tents per fusionar el jazz i ¢l flamenc
o han estat simples negocis discogra-
fics o el resultat de cooperacions es-
poradiques d'estrelles de dos mons
musicals irreductibles; perque la
distancia que separa al jazz del fla-
menc és la mateixa que separa U'Afri-

ca de 'India. W



¥ | £l Buscavidas i £l color del diners. El talent dun perdedor

José Tirado
Maria Adell

a figura del perdedor, o /oser,

tan freqlient al cinema euro-

peu, ha estat també present a

la cinematografia nord-ame-

| ricana des dels anys 50. Els

/| nousdirectorssorgitsarrande

~ la decadéncia del model de
representacié classic posen en escena,
reiteradament, la degradacié i false-
datdel™american way of life” amb per-
sonatges i trames que evidencien que
darrere de les pampallugues del mi-
racle economic ha d’existir, sempre,
un buit, un fracas. Autors com Ni-
cholas Ray, Samuel Fuller o John
Huston desenvolupen un cinema que
es podria qualificar de nihilista,
exempt de qualsevol referent valid; el
sabor amarg que deixen les seves obres
prové aixi d'un profund sentiment de
desencant envers la condicié huma-
na i el seu codi de valors tradicional.

De l'extensa galeria de personatges
marginals, marcats per un desti fatidic,
que ha donat el cinema nord-america
des dels 50, Fast Eddie Felson, jugador
de billar i estafador encarnat en dues
ocasions per Paul Newman, n "¢sundels
més destacats i recordats. Protagonista
absolut de les dues pellicules que ens
ocupen, Eddie Felson és un cas espe-
cial ja que en escasses ocasions el cine-
ma brinda a I'espectador la possibilitat
d’assistiral’evolucié d’un personatge en
un espai de temps perllongat. Si E/ Bus-
cavidas de Rossen acabava amb un Fel-
son redimit de les seves culpes, escollint
el seu propi cami, Scorsese, a £/ color del
dinero, ens retorna a un Felson 25 anys
més gran, amb en una certa comoditat
burgesa i allunyat del seu habitat natu-
ral: els salons de billar.

Encara que enllagats per la coin-
cidéenciadel protagonista, totsdos films
es presenten com obres divergents
quant a 'atmosfera que destil'len. Sia
El Buscavidas, Rossen fa una amarga
cronica de la caiguda i redempeié d’un
perdedor nat, construint una faula
claustrofobica i pessimista sobre un
mén dividit entre vencedors 1 venguts,
Scorsese s'evadeix d’aquesta mirada
dolorosa sobre la condicié humanai fa
amb E/ Color del Dinero una pel-licu-
la espectacle en queé les escenes més
aconseguides son les de les partides de
billar. Fidel al seu particular univers,
Scorsese trasllada el seu gust pels am-

bients sordids 1 els personatges margi-
nals al mén del billar professional, des-
crivint un microcosmos format a co-
pia d’apostes, diners, mafiosos i esta-
fadors, perd on també els vincles d’a-
mistat i de fidelitat son basics per a la
supervivencia. Per posar un exemple,
la relacié paterno-filial que es desen-
volupa de mica en mica entre New-
man i Cruise al film d’Scorsese no té
cap equivalent a £/ Buscavidas, en qué
I"inica relacié desinteressada és la que
s'estableix entre Piper Laurie i el ma-
teix Newman, basada en la incom-
prensio, la compassio 1 la incapacitat
d’enteniment entre tots dos 1 que a més
acaba en una tragédia que marcara el
desti del protagonista.

EL BUSCAVIDAS

Dlany 1953, Robert Rossen, coac-
cionat per la Comissié d'Investigacié

d’Activitats Antiamericanes —eufe-
misme de I'aberrant Caca de Bruixes
orquestrada per lultraconservador
senador McCarthy— declara la seva
pertinenca al Partit Comunista i de-
lata a 57 dels seus companys. Aquest
és el principi de la fi del director, que
comenga un llarg periple per Europa
abans de tornar, quatre anys després,
a Hollywood. Lobra de Rossen des-
prés de la delacié denota una amar-
gura 1 un pessimisme que, encara que
ja presents en anteriors films com
Cuerpo y Alma o El Politico, mai ha-
via arribat a I'extrem que representa
el melangids drama que és E/ Busca-
vidas.

A El Buscavidas, tal i com succe-
eix a la resta de la seva obra, Rossen
utilitza un univers particular, en
aquest cas ¢l mén del billar, com a
excusa per parlar de les temes que re-
alment 'interessen: 'éxit, el fracas, la
fragilitat de I'ésser huma i la seva ca-

A El Buscavidas, tal i com succeeix a la resta de la seva obra, Rossen utilitza un univers
particular, en aquest cas el mon del billar, com a excusa per parlar de les temes que realment
linteressen: 'éxit, el fracas, la fragilitat de I'ésser huma 1 la seva capacitat de redempcio

El Buscavidas.

pacitat de redempcio. En aquest sen-
tit podriem parlar d’E/ Buscavidas
com un film sublimat, I'obra en la
qual els personatges, els conceptes,
els ambients 1 l'estetica rosseniana
arriben al seu maxim exponent for-
mal 1 argumental. Mai a I'obra de
Rossen els perdedors havien arribat
als limits de patetisme i compassié
que desperten els personatges de Paul
Newman i Piper Laurie, mai com en
aquest film I'ambient havia aconse-
guit ser tan opressor 1 asfixiant i mai
com aqui el cami a la redempcié ha-
via estat tan tragic.

Un dels elements que fan d’aques-
ta l'obra mestra de Robert Rossen,
juntament amb I'hipnotica Lilith, és
el conjunt de poderoses i descarnades
interpretacions de cadasci dels actors
protagonistes. Encara que E/ Busca-
vidas sigui la historia d'Eddie Felson,
realment podriem descriure-la com
un relat coral on tots els personatges,

des de la fragil Sarah fins 'impertor-
bable Minessotta Fatsén elements es-
sencials d’aquesta historia de res-
sonancies mitiques que transcendeix
allo narrat, allo concret per acabar par-
lant de conceptes abstractes que te-
nen molt a veure amb la formacio de
la consciéncia de la nacié americana,
com més endavant veurem.,

Paul Newman, actor formatal’Ac-
tor’s Studio esta insuperable en el pa-
per de l'imprevisible orgullés Eddie
Felson, perd es Piper Laurie qui re-
alment ens atrapa donant cos i anima
a la desequilibrada , dependent i de-
pressiva Sarah, una jove alcoholica
enamorada de 'Eddie 1 destinada a
un tragic desenllag des de bon co-
mengament. Finalment, el manager
d’Eddie completa aquest inusual
triangle que, per altra part, revela una
forta relacié mefistofélica entre tots
dos homes: Eddie estara a punt de
perdre la seva anima instigat pels di-
ners que l'ofereix el Bert 1 només el
sacrifici de Sarah podra salvar-lo.

Rossen, com Peckinpah a Grupo
Salvaje, encara que partint de pre-
misses molt diferents, construeix un
drama épic sobre l'orgull dels perde-
dors, sobre la moral d'uns personat-
gesvencuts per les circumstancies, de-
lingiients, lladres i marginats que fi-
nalment es redimeixen amb un Gltim
acte carregat de significat 1 en nom
d’algt innocent —ja sigui una dona
o un jove mexica—. [D’aquesta ma-
nera, F/ Buscavidas, és la historia d’u-
na redempcié semblant a les escrites
per Paul Schrader per a Martin Scor-
sese —Taxi Driver o Toro Salvaje—
protagonitzada per un personatge ti-
picament rossenia, dotat de talent —
els personatges de Rossen sovint pre-
senten un talent especial, ja sigui
oratoria, saber boxejar o jugar al bi-
llar— perd mancat d’allo més impor-
tant: el caracter, I'anima. Aquesta ani-
ma que Eddie perdra pel cami, a cau-
sa de la seva derrota inicial amb Fat
Minnessotta i a la diabolica influén-
cia de Bert Gordon, la recuperara al
final del film, a causa de la pérdua de
la seva estimada Sarah.

Aquesta historia de perdedors re-
dimits a causa de lamor té, pero, un
significat que va més enlla de la pro-
pia trama: la lluita de 'Eddie amb el

Bert Gordon simbolitza la Huita dels
marginats contra 'Ameérica opulen-
ta, contra ’América capitalista en qué
només hi ha lloc pels triomfadors.
Aquest film, melangics i punyent, és
una critica ferotge a la doble moral i
els falsos valors sobre els quals s'eri-
geix la societat occidental, que pre-
mia els guanyadors i castiga els més
debils.

La posada en escena desenvolupa-
da per Rossen intensifica el pessi-
misme de la pellicula en mostrar uns
personatges angoixats que es miren,
beuen i creuen unes poques paraules
en escenaris tancats, claustrofobics,
asfixiants: bars plens de fum, habita-
cions d’hotels barats, sales de billar en
les quals mai no ha entrat la llum del
sol.. Un blanc i negre ple de matisos
reforga aquesta estética obscura i so-
litaria i proporciona al film un estil
naturalista que potencia la visié del
film com una successi6 dacurades es-
cenes properes al fotoperiodisme.

Paradoxalment, Rossen no va po-
der trobar per a ell mateix la re-
dempciéqueanhelavaperalsseus per-
sonatges. El cineasta america va mo-
rir sis anys després de finalitzar £/
Buscavidas, atorrentat, angoixat i dei-
xant un testament Unic, Lifith, una
auténtica meravella plena de poesia,
talent i anima.

EL COLOR DEL DINERO

Si ens fixem en la filmografia de
Martin Scorsese entendrem a la per-
fecci6 la proposicié que Paul New-
man li va fer al director per dirigir, 25
anys després, una continuacié del film
de Robert Rossen —FE/ Buscavidas—
. També és facil imaginar la logica
emociod’Scorsese en presentar-sel'o-
portunitat de continuar la historia
d’Eddie Felson després de guanyar al
Gras de Minnessotta.

El director de Malas Calles, Taxi
Drivero Tore Salvaje presenta als seus
films una visié tan sordida del moén
que connecta directament amb els
ambients opressius descrits per Ros-
sen a K/ Buscavidas. Hereu 1 conti-
nuador directe de la tradicié noir del
cinema nord-america, Scorsese escull
sempre com a protagonistes dels seus



Des del principi d’E1 Color del Dinero queda bastant patent

que tot ha canviat després de 25 anys, inclos el joc mateix. ..

films a personatges marginals, ma-
fiosos, delingiients o neurotics inca-
pagos d’adaptar-se a una societat ma-
lalta; personatges que lluiten contra
el seu propi desti en ambients urbans
1 eminentment nocturns: un bar, un
prostibul, un petit apartament, un ta-
xi1, una ambulincia.

Encara que Scorsese expressés re-
petidament la seva admiracié per £/
Buscavidas 1, encara que E/ Color del
Dinero pot considerar-se com una se-
gona part d’aquesta, sobretot pel que
fa al personatge principal i als esce-
naris on es desenvolupa l'accié, el di-
rector de Toro Salvajeva portar el film
al seu terreny, dotant-li d'un ritme —
principalment a les escenes de les par-
tides de billar— 1 un to ladic que I'a-
llunya de l'original.

Després de 25 anys tot ha canviat,
des dels sordids bars de billar fins el
propi Felson, interpretat per Newman
mateix i convertitaraenun home ma-
dur,amb parella estable iunavidaaco-
modada gracies al contraban de bour-
bon —el personatge principal d’'Uno
de los Nuestros, interpretat per Ray
Liotta, també acabara caient en la
temptacio d'una vida acomodada— i
allunyat des de fa molt de temps de
les sales de billar. Aquesta tranquil-la
existéncia canviara totalment quan
Eddie conegui a Vince —Tom Crui-
se—, en qui el veterd jugador veura

un reflex d’ell mateix uns quants anys
enrere i un diamant en brut amb qui
guanyar molts diners. Aquest afany
per ensenyar el joc al Vince sera I'ex-
cusa perfecta perqué Eddie torni al
lloc al qual pertany i del qual mai deu-
ria haver-se allunyat: el billar.

Des del principi d’'E/ Color del Di-
nero queda bastant patent que tot ha
canviat després de 25 anys, inclos el
joc mateix: al'inici, unaveu en off des-
criu detalladament en qué consisteix
el 9-ball, 1a nova modalitat de joc a la
qual juguen durant tot el film. En un
moment de la pel-licula, 'Eddie diu,
referint-se al nou mode de jugar: “Es-
to no es billar. Esto es un juego de cafres.
Elstrike es el auténtico billar. Esto es co-
mo el boxeo, solo cuentan los leriazos”.

Mentre que Rossen filma les par-
tides amb plans generals o panora-
miques 1 en un elegant cinemascope
que identifica la forma rectangular de
les taules de billar amb la forma de la
pantalla, Scorsese, amb I'inestimable
ajuda de la seva muntadora de sem-
pre, Thelma Schoonmaker, roda les
escenes de billar amb un ritme frené-
tic, amb plans curts i des de diferents
punts de vista, cosa que produeix un
efecte d’espectacularitat admirable.

Paul Newman continua estant im-
mens en el seu paper de vell jugador
i vividor desencantat. ’Académia de
Hollywood va compensar el seu error

de no donar-li I'Oscar pel seu paper
al film de Rossen i van donar-'hi pel
mateix paper vint-i-cinc anys més
tard. Perd, mentre que E/ Buscavidas
era una pel-licula coral, en qué la in-
terpretacié de Paul Newman havia de
competir amb la de Piper Laurie o la
del Gras de Minnessotta, E/ Color de!
Dinero és un film fet expressament
perqué Newman llueixi amb llum
propia per la inexisténcia de secun-
daris que li facin ombra. Mary Eliza-
beth Mastrantonio interpreta de ma-
nera convincent Carmen, la novia de
Vince, i John Turturro incorpora un
genial macarrd de barri, perd ning no
impedeix que Newman sigui I'epi-
centre i punt de referéncia de l'obra.
Lnic que podria haver eclipsat New-
man era el seu equivalentjuvenil, Vin-
ce, interpretat per un terrible Tom
Cruise que acabava de ser llangat a
Pestrellat amb titols com 7gp Gun o
Risky Bussiness. Pero, evidentment,
Cruise no era, de cap manera, l'actor
més apropiat per interpretar a Vince.

Tot i que El Color del Dinero no és
una de les pellicules més personals i
recordades d’Scorsese, el film té al-
guns punts d’interés que, malaurada-
ment no acaben de quallar. Probable-
ment, un dels més grans desencerts
sigui el seu desenllag obert que pot
arribar a deixar-nos sorpresos i insa-
tisfets. M

 El color del dinero.




Francesc . Motger

La pel'licula
de la historia

es primeres estrenes de la
temporada, o potser les da-

rreres estrenes de la tempo-

rada passada (abans, l'estiu

/ era un temps de reposicions,
cinematograficament mort;
després, practicament sense
transicid, es va convertir en un mo-
ment d'estrenes estel'lars, sobretot de
grans produccions de Hollywood de
purentreteniment, pensant, sens dub-
te, en les vacances escolars; ara, ja m’-
he perdut), bé, com deia, ens han dut,
entre d’altres titols destacats més o
menys relacionats amb la historia, una
nova provatura de la indastria del ci-
nema per recuperar un génere que,
sembla, visqué la seva época d’es-
plendor: les pel-licules de pirates. Los
piratas del Caribe, de Gore Verbinski,
amb Johnny Depp i Geoffrey Rush
al front del repartiment, sembla que
ha aconseguit atreure un piblic nom-
brés. No deixa de ser curids que una
producci6 inspirada, segons he sen-
tit, en una atraccié d’un parc tematic,
hagi trobat millor fortuna que aquells
pirates amb els quals Roman Polans-

ki en persona intentd, també (en el
seu cas, sense massa éxit), de revisco-
lar les malifetes dels ferotges filibus-
ters (per cert: crec que encara ningu
ha superat el capita Garfi dels dibui-
xos animats; ni tan sols Dustin Hoff-
man fent el mateix paper, a Fook).
Al cinema, a la literatura, a les
cancons (repasseu, si no, la lletra d'U-
na de piratas, de Joan Manuel Serrat),
sembla que existeix una confusié total
entre pirates i corsaris, com si fos el
mateix. I no ho era en absolut. La pi-
rateria, o sia, la delinqiiencia a la mar,
ha existit segurament gairebé des que
els nostres remots avantpassats, vagi
vosté a veure quin aspecte tendrien,
descobriren que podien utilitzar qual-
que artefacte que flotés damunt les ai-
giies; ja Juli César conten que va tenir
qualque topada amb ells. El cors era
una altra qiiestio. S’havia de obtenir
una patent, es a dir, una llicéncia. Ser
corsari representava una ocupacio tan
respectable com qualsevol altra. Nave-
gants audacos de les Balears foren cor-
saris al llarg de centiries. Fa poc que
Genial Edicions ha publicat Corsaris

- La cancd del pirata |

etvissencs. Llofici de corsari a 'Fivissa
dels segles XVIII 1 XIX, de Pere Vilas
Gil. Alguna de les cases del casc antic
de Palma, amb els seus bells patis, tan
caracteristics de la ciutat vella, fou la
llar d’un corsari mallorqui. Els pirates
(aleshores islimics gairebé sempre)
eren, en canvi, un perill per a les nos-
tres costes, i d'aqui la proliferacié de
torres de vigilancia (i les nostres ac-
tuals batalles de moros i cristians).

Simbad (ara ens han ofert una ver-
s16 d’animacio de les seves aventures)
no era pirata ni corsari. Tampoc té
massa a veure amb la historia propia-
ment dita, siné més bé amb la lle-
genda; amb el mén de la tradicié na-
rrativa que gira entorn de Les mil i
una nits (que dugué al cinema Pier
Paolo Pasolini, dins la seva Trilogia
de la vida), relacionades amb un per-
sonatge que si que fou de carn i os, el
califa Harun Arraixid (la seva ciutat,
Bagdad, ha sofert una guerra que no
voliem). Aixo si, una altra pel-licula
de Simbad, The Golden Voyage (1974)
es filma (al menys en part) a Mallor-
ca, si no record malament. Il



Hazael [onzdler

Bandes
de so

Aquest estiu ha estat forca inte-
ressant pel que fa a la musica de ci-
nema, perqué encara que hem de dir
allo que sempre comentam que els es-
tius no ens solen donar sorpreses ci-
nematografiques (i molt manco de
bandes sonores), enguany hem ten-
gut de tot un poc... a part de les fei-
nes de tipus estiuenc que ja han pas-
sat a la historia, és clar.

Ja gairebé com cada estiu, ha retor-
nat Danny Elfman amb una pel-licula
de stiperherois: aquesta vegada li ha to-
catel torn a Hulk (id., Ang Lee), el ge-
gant verd que s’ha vist agombolat amb
els sons i I'experiencia d'un composi-
tor ben acostumat al génere, perqué no
només li ha donat vida musical a Spi-
derman (el film de Sam Raimi estre-
nat ara ja fa un any), també ho ha fet
amb Batman (als films Batman i Bat-
man Vuelve dirigits per Tim Burton
I'any 1989 1 1992 respectivament, amb
composicions mitiques que cap dels al-
tres compositors que han tocat al per-
sonatge han pogut aconseguir) i Dark-
man (una altra creacié de Sam Raimi,
que ha estat siperheroi despres, ja que
primer va néixer al cinema), 2 més de
altres personatges ben semblants... 1
com sempre, ha fet una bona feina, ple-
na de temes sinuosos i foscos (en aquest
cas concret, d'un to verd fosc) que sem-
pre se li han donat tan bé.

Per la seva part, Harry Gregson-
Williams ha estat un compositor pro-
lific 1 sorprenent. Per comengar, seva

Estiu e003: de tot un poc..

és la musica de Simbad, La Leyenda
de los Siete Mares (Simbad: Legend of
the Seven Seas, Patrick Gilmore i Tim
Johnson), la nova pel-licula d’anima-
ci6 dels estudis Dreamworks, que mi-
raculosament és una feina molt ben
feta, llunyana de topics massa vists
(no té cap cangoneta innecesiria), i
realment entretenguda i divertida.
Justament com la banda sonora, un
treball realment bo d’un compositor
que juntament amb John Powell ha
fet unes quantes coses al mén de la
animacié (Shrek —id.—, Andrew
Adamson i Scott Marshall; Hormi-
gaz —Antz—, Eric Darnell i Tim
Johnson...), 1 que amb aquesta banda
sonora ens ha convengut de la seva
propia 1 particular valua. Amb aques-
ta, i amb Ultima llamada (Last Call,
Joel Schumacher), una altra banda so-
nora seva (feta juntament amb Nat-
han Larson) a la qual val la pena do-
nar-li un ull... I per altra part, el seu
germa Rupert Gregson-Williams, qui
ens ha portat Un suerio para Ella(What
a Girl wants, Dennie Gordon), i ens
ha fet veure també que aquesta fami-
lia ésun lloc on hi ha bastants talents...
Feia qualque temps que no es-
coltavem res de Ryuichi Sakamoto,
gairebé el mateix temps que no ha-
viem vist res de Brian DePalma... tots
dos han tornat junts amb Femme Fa-
tale (id.), un thriller que no esta gens
malament, perd que inevitablement
ens fa enyorar altres films del direc-

tor, amb els quals gaudiem bastant
més. Pero de tota manera, Sakamoto
ha realitzat una composicié realment
enlluernadora, amb un precids bole-
ro fill (tal vegada millor dir nét) de
Ravel que ens porta cap a llocs des-
coneguts en espai i temps...

Encara que bastant més fluixa
(comprensiblement) ha estat 7ermi-
nator 3: La Rebelion de las Mdquinas
(Terminator 3: Rise of the Machines,
Jonathan Mostow), amb Marco Bel-
trami en lloc de I'habitual composi-
tor de la saga Brad Fiedel, qui no ha
acavat de sortir bé del repte... Tot el
contrari que Klaus Badelt, qui final-
ment es va fer carrec (amb uns més
que bons resultats) de Piratas del Ca-
ribe: la Maldicion de la Perla Negra (Pi-
rates of the Caribbean: the Curse of the
Black Pearl, Gore Verbinsky), feina
que en principi era cosa de Alan Sil-
vestri, perd que finalment (encara que
va figurar fins i tot als crédits dels trai-
lers) no va fer. Tal vegada per estar
enredat amb Lara Croft Tomb Rai-
der-La Cuna de la Vida (Lara Croft
Tomb Raider: The Craddle of Life, Jan
De Bont), segona part de les aventu-
res de 'heroina del videojoc, bastant
millor que la primera (musicalment
parlant, ja que com a pel-licula és ben
semblant), que portava un score fet
per Carter Burwell més que discret...

Ja o hem dit, de tot un poc... pero
amb molt de gust moltes vegades. Ja
esta prou bé, per un estiu... W



J.L. Romaguera

Apum‘s a

contrallum

1 preu que ha de pagar 'artis-
' taper tal d’haver assolit la f6r-
mula que li permeti fer de I'art
un llenguatge popular pot es-
devenir en 'oblit. Per aquest
motiu l'afirmacié esmentada
per Francois ‘l'rutfaut quan
manifesta que “Charles Chaplin és el
cineasta més famds del mon” s’ha es-
vait amb el pas del temps. Res hi ha
a fer quan a la pantalla apareix una
icona tan singular i caracteritzada per
unes enormes sabates, folgats panta-
lons, un flexible bastd, un indeleble
bigoti —posteriorment cisat per Hi-
tler— i un capell en forma de bolet.
Es aixf com la figura del que segura-
ment sigui un dels més grans cineas-
tes de la historia del cinema quedi en-
golida per la seva imatge més super-
ficial, pero identificativa. Tres déca-
des després de les declaracions de
Truffaut, l'esmentat personatge ha
fet 'omnipresent ombra que ha aca-
bat per sepultar en I'oblit el seu cre-
ador Charles Spencer Chaplin, re-
cordat, sobretot, per ser I'ésser huma
que encarni la figura cinematografi-
ca més famosa del mén.

Pero si algt haaprofitat 'excellent
ocasié que ens han ofert les reposi-
cions d'El gran dictador i, més re-
centment, de Temps moderns —en

liiestid d estil

magnifiques copies restaurades—
podra comprovar com avui dia Char-
les Chaplin confirma que la fama del
seu personatge vagabund no és més
quela conseqiiencia del seu talent com
a cineasta. Un espectador, aquest, que
també podra superar els reduccionis-
mes, als quals tendeix tot fenomen
popular, i que han provocat que I'obra
de Chaplin hagi estat etiquetada, ge-
neralment, amb el génere de comédia
i que hagi estat celebrada en la me-
sura que els seus gags hagin estat més
o menys celebrats, més o menys re-
cordats. O, com en el cas de I'esmen-
tada, Temps moderns hagi patit la ce-
guesa d’alguns que tan sols han obeit
a una lectura social, no tan sols par-
cial, siné que, a més, superficial pel
que fa al sentit més profund d’allo que
ens permet gaudir la pellicula.

Cal tenir en compte, des d'un prin-
cipi, les circumstincies dels moments,
les quals propiciaren indubtablement
una lectura mancada de la pel-licula.
La idea de realitzar Temps moderns
sorgi immediatament després del re-
torn de Charles Chaplin als Estats
Units, el maig de 1932, una vegada
finalitzat el viatge que I'havia portat
per Europa per presentar Luces en la
ciudad. Al llarg de la seva travessia cu-
ropea, el cineasta s'entrevista amb po-

litics de la talla de Winston Chur-
chill, Lloyd George o Ramsay Mac-
Donald,il’economista John Maynard
Keynes, I'aportacié dels quals fou fo-
namental perque el cineasta contras-
tés les situacions quotidianes, amb les
quals es troba en el seu retorn. Aques-
tes dibuixaven el panorama desolador
d’unanacid, Els Estats Units que bus-
cava recuperar-se de “la gran depres-
si6”, provocada pel crack del 29, mit-
jangant P'aplicacié del new deal per
part del president Franklin D. Roo-
selvelt. Seria, finalment, a partir d'u-
na entrevista amb un periodista del
Warld de Nova York, en la qual des-
cobri el sistema de fabricacié en ca-
dena que s'utilitzava a les fabriques
d’automobils de Detroit, i en les quals
els joves grangers que hi acudien al
cap de quatre o cinc anys patien for-
tes crisis nervioses, quan decidiria tird
endavant amb el projecte.

No cal estranyar-se, per tant, que
Temps moderns hagi estatsubjecte d’a-
quest tipus de lectures sociologiques,
producte d’una situaci6 determinada,
com tampoc cal obviar que fos la re-
alitat del moment el punt de partida.
Sens dubte, pero, una vegada superat
el context historic cal anar més enlla
a I'hora d’analitzar una pel-licula que
no és tan sols filla de la seva época,



Temps moderns evidencia la intel-ligéncia d’un artista
que esta per sobre d ’interprez‘acians 1 lectures pan‘iafs de la seva obra

sin6 que evidencia la genialitat d'un
cineasta capag de ser fidel al seu estil
i a 'hora coherent amb la seva visi6
de les coses. Perd abans, s’hauria de
comengar, precisament, per rebatre la
idea erronia que porta a considerar
Temps moderns com a una pel-licula
obertament anticapitalista, que esta-
bleix una dura critica contra el pre-
domini de la maquina i 'explotacié
de l'obrer per part de 'empresari. Si
d’alguna cosa manca Temps moderns
és d’'un plantejament maniqueu i par-
tidista. La prova la tenim en una es-
cena cabdal: com n’és d'inoportuna
la vaga que inicia el proletariat tot just
quan Charlot havia iniciat el seu tre-
ball, la qual cosa implica que el pro-
tagonista es vegi impeditde poder ob-
tenir els seus somnis de prosperitat.
No és aquest I"inic exemple.

Just quan acaba de ser donat d’al-
ta en un hospital psiquiatric —con-
seqiiencies del frenetic treball a la fa-
brica— i passeja tranquil-lament pel
carrer, Charlot recull una bandereta
vermella que un camié de carrega perd
accidentalment. Llavors, imprevisi-
blement —i en una perfecte dinami-
cadel gag—es trobaal capdavantd’u-
na manifestacié obrera que provoca
una nova detencié per part de les for-
ces de l'ordre public. Una escena,
aquest, que aixeca molta polémica i
que provoca l'estipida identificacié
de Charlot amb un lider comunista,
a més de portar a Chaplin més d’un
mal de cap amb I'Oficina d'Tmmi-
gracid, encara una década després.
Perd, si observem amb deteniment
comprovarem que la pellicula ex-
pressa, de la manera més irdnica, tot
el contrari. No deixa de ser casual el

fet que Charlot portiunabanderaver-
mella, la simbologia de la qual no dei-
xa de ser, també, una falsa aparenca.
Factors, ambdés, que creen invo-
luntariament un equivoc, en el qual,
si algi surt amb la imatge malmesa,
és el proletariat, que segueix, com si
d’unramatd’ovelles es tractés, elssim-
bols més banals.

I parlant d’ovelles, de la mateixa
manera, també s’ha buscat vincular els
plantejaments politics de la pel-licu-
la amb els de Sergei M. Eisenstein,
pelfetque Chaplinvarecérreral mun-
tatge d’atraccions en les primeres
imatges de la pellicula. Res més fa-
cil 1 desafortunat que caure en aques-
ta lectura, quan la decisié del cineas-
ta no deixa de ser una burla que pre-
cisament juga amb I'ambivaléncia del
seu discurs.

Temps moderns  evidencia la
intel-ligéncia d’un artista que esta per
sobre d'interpretacions 1 lectures par-
cials de la seva obra. Evidentment que
a Chaplin I'importa la crisi de la so-
cietat dels anys trenta i que la seva mi-
rada humanista és un crit contra un
mon que aliena, que embogeix, perd
no hi ha al darrera ni el comunisme
ni el capitalisme, tan sols la visié d'un
cineasta sobre la realitat que 'envolta
1,allo que és més important 1 que mar-
cala diferéncia entre cineastes de 'en-
vergadura de Chaplin i la resta: la pos-
tura moral que es desprén de la seva
mirada, Una mirada que es deriva, co-
herentment i conseqiientment, de I'e-
lement definitori i distintiu de qual-
sevol cineasta: I'estil. Si hi ha una clau
que fa que Temps moderns, i per ex-
tensi6 I'obra cinematografica de Cha-
plin, es conservi davant el pas del
temps és el seu
estil 11a comici-
tat que aquest
provoca, de ma-
nera depurada,
sense deslligar-
se del tema
principal de la
pellicula. Quan
abansem referia
a la coheréncia
de Chaplin, em
referia, doncs, a
la seva capacitat
perassolir queel

seu estil sigui alhora el producte 1 'o-
rigen de la seva mirada i de la postu-
ra moral que d’aquesta es desprén.

Un estil, el de Chaplin, que prové
de I'is del gag, el qual és provocat per
unaconstantenl’obrachaplinesca:l'en-
frontament del protagonista amb els
objectes, en aquest cas emmarcats dins
un ambit industrial. Totes aquelles si-
tuacions comiques, relacionades amb
el mén industrial, que es posen en es-
cena a Temps moderns sén derivades
d’un us erroni, rude, per part de Char-
lot de diversos objectes. Aixi, doncs, el
protagonista, producte dels trastorn
nerviosos, confon els botons de la fal-
da d’una secretiria, o els de la brusa
d’'una senyora, com si fossin femelles
de cargol. En altres ocasions, sera la to-
pada entre Charlot i la moderna ma-
quinaria la que provocara les situacions
més ridicules, com per exemple quan
en funcions d'aplicat ajudant provoqui
que el seu cap acabi essent engolit per
una laberintica maquina planxadora.

No oblidem, pero, que si el gag no-
més es produis en aquest sentit, lla-
vors, si que seria adient parlar d’una
visio maniquea de Chaplin. En can-
vi, 1 com ja he esmentat abans, sén
nombrosos els moments en qué la
comédiaarremetcontrala classe obre-
ra,de manera que el cineasta sap man-
tenir una equivaléncia que li permet
jugar amb un ambivalent punt de vis-
ta moral i confeccionar una equili-
brada estructura dramatica.

En definitiva, doncs, Uestil de Temps
moderns es deriva i ens porta alhora al
tema principal de la pel-licula i es con-
juga amb la postura moral del cineas-
ta. De manera que Chaplin en con-
vertir el gag en la seva figura d'estil es-
tableix la seva propia mirada (la mora-
litat de la propia pel-licula) i assoleix,
en definitiva, una gran faula cinema-
tografica que sota el seu to hilarant
arrossega l'amargor i 'angoixa propia
de 'home del segle XX en front d'un
mén que, poc a poc, deixa de pertan-
yer-li. Menys a aquells com els dos pro-
tagonistes, Charlot i la seva compan-
ya,quisegons Chaplinsén “elsdosinics
esperits vius en un mén dautdmats
perqué es troben desproveits de qual-
sevol sentit de responsabilitat mentre
la resta de la humanitat es troba do-
blegada sota el jou del deure.” B



Joan Rover

Contemplaci6 versus distraccio.
A propasit d £/ color del paradis i Les mans huides

ang-e Khoda (Majid Majidi,
2000) és una d’aquelles pel-li-
cules que anomenam rodo-
nes. Ni tan sols el rétol que
Pinicia i que resa “En el nom
~de Déu” és superflu. Malgrat
~ que no sigui cap novetat, ve-
nint d'una pel'licula de filiacié isla-
mica, la frase deixa ben clar quin sera
el to de la cinta. Per tant ningg, en
arribar el final, no el podra titllar de
forgat. El principi i el final sén una
mostra de la coheréncia i del perfec-
te ensamblatge entre les peces — po-
ques, perod precises — de que fa gala
aquesta pel-licula.

La meva lectura de Rang-e Khoda
(perque, afortunadament, en permet
unes quantes) esti basada en els sen-
tits. En concret, se centra en 'oida i
el tacte. Per aixo, el director decideix
potenciar la banda sonora en tota la
seva amplitud (remors, sons naturals,
renous, silencis, cants d’ocells i no-
més una mica de musica a determi-
nats moments) i el pla de detall, es-
pecialment de les mans i els ulls d’en
Mohammad, el protagonista. Majidi
treballaamb el seu material sense efec-
tismes, perqué sap que aixi, l'especta-
dor s’haurd d’esforcar, haura de tre-
ballar per gaudir de tot el potencial
de I'obra. I d’altra banda, aixo li per-
met deixar per al final 'inic moment
espectacular, literalment increible,
que, tanmateix, només ho és en el
guid, perqué una vegada més, 1 amb
coheréncia amb tota la resta, estd ex-
pressat amb una economia de mitjans
encomiable: un altre pla de detall de
les mans d'en Mohammad.

Encara més: cap a la meitat de la
cinta, ens adonam que Majidi ha po-
gut, fins i tot, dirigir els nostres sen-
tits. Un exemple clar de com ha as-
solit aquest dificilissim objectiu amb
la savia utilitzacio dels recursos cine-
matografics més basics és la captacio
d’alguns renous. El director usa el ma-
teix pla cada vegada que algun dels
personatges escolta la remor de lamar
o d’un riu: un plamitja  esquena. Com
que el recurs es repeteix unes quan-
tes vegades, arriba un moment que ja
ens hem aprés (inconscientment)
aquest particular codi narratiu i, en
veure un nou pla mitja d’esquena, no-
saltres, els espectadors, “cercam” la re-

mor i estam atents al nou significat
que pugui tenir en aquella escena con-
creta. De fet, tota la cinta condueix
subtilment els nostres sentits, de for-
ma que, sense adonar-nos-en, podem
copsar aviat el cant d’un ocell que ens
passaria desapercebut enun altre film,
perd que, en aquest, té la seva funcié
dramatica. Sense cap dubte, aquesta
cinta atorga nous significats a la pa-
raula sensibilitat, de la mateixa mane-
ra que ho va fer la també iraniana E/
silenci (Mohsen Makhmalbaf, 1998).

Des del meu punt de vista, només
hi podriem trobar dos emperons. El
primer seria un cert bucolisme en al-
gunes escenes que, malgrat la combi-
nacio carrinclona de musica 1 cime-
ra lenta, no m'arriba a molestar, pero
que tanmateix s’hauria de tenir molt
en compte abans d’etiquetar alegra-
ment la pel'licula de neorrealista, com
ja 'hi ha que han fet. Laltre empero
és, potser, més objectiu: la fotografia
és el pitjor aspecte de la cinta. No no-
més és manifestamentdesigual segons

St

les escenes (¢manca de talonatge?,
smal equip técnic per falta de pressu-
post?), sind que els seus intents d’es-
ser lluminosa i vibrant en algunes es-
cenes rurals queden totalment des-
luits a causa d'una escandalosa do-
minant verda. Una llastima en una
obra en qué el component visual esti,
en altres aspectes, tan ben explotat.
Crec que a Marce Recha, el director
de Les mans buides (2003), li deu agra-
dar Rang-e Khoda. 1 supos que admi-
ra també aquest to decididament con-
templatiu de molts directors iranians,
Majidi inclos. Pero jo no acab de veu-
re la mateixa coheréncia a la seva obra.
Si Rang-e Khoda funciona ¢és perqué a
la seva sensibilitat contemplativa, hi
suma la vertebracié d'uns continguts a
través d’una historia.l En canvi, pens
que Recha confon la fructifera obser-
vacié de paisatges i personatges amb
la simple distraccio. La seva camera
sembla vagar sense gaire esment pels
voltants del poble de Portvendres. Ai-
xi que el que capta, no és gaire im-
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portant. Vull que aixo quedi clar: no
és que no es puguin fer pellicules so-
bre personatges anonims i quotidians,
siné que, si se’n fan, cal que ens facin
fixaren lasevasingularitat, cal que pro-
voquin qualque tipus d’empatia. I ja
estd bé que hi hagi directors agosarats
que ens recordin el mon, fet de peti-
tes banalitats, de la majoria de nosal-
tres. Perd aixd no basta: s’ha de vehi-
cular de qualque manera i, sobretot,
ens ha d’arribar com a espectadors, ja
sigui a través del cor o del cervell. Per-
qué si no és aixi, aviat cauran en l'a-
vorriment, que és, per a mi, el princi-
pal problema del cinema de Recha.
Alld que en Majidi era economia
de recursos i aprofitament dels mit-
jans precisos, en Recha s'acosta a la
buidor. ;A tomb de qué aquell pla de
detall del diabétic clavant-se I'agulla
quan resulta que la seva malaltia no
té la més minima importancia en el
desenvolupament posterior? ;Per qué
Recha filma una conversacié deixant
que una barrera ens permeti veure no-

més les cames 1 els peus dels qui par-
len? ;Quin motiu hi ha per emfasit-
zar la complicitat de la primera tro-
bada entre n'Axel (Jeremie Lipp-
mann) i en Gerard (Eduardo Norie-
ga) si llavors no tendrd un desenvo-
lupament més decidit? I per cert, ;de
qué serveix la seqiiencia del passeig
per les vies del tren d’aquests matei-
xos personatges? Hem dit que Maji-
di repetia el mateix recurs quan volia
centrar la nostra atencié sobre la mar.
Recha també ho fa en el cas de la re-
visora de tren. Pero, ;és necessari re-
petir tantes vegades un pla gairebé
idéntic si no aporta informacié nova
cada vegada?

D’acord, hi ha una certa capacitat
per deixar que I'espectador intueixi
més del que veu. A més, algunes de
les sequiéncies es complementen bé
amb d’altres i n’hi ha unes quantes —
poques — que adquireixen un petit
nou sentit gracies al muntatge. Pens
ara en la festa del comengament en-
tre Madame Catherine (Dominique

Marcas) i n’Eric (Olivier Gourmet),
que cap a la meitat del film tornarem
a veure en una mena de flash back i
que ens en desvetllara un final (una
mica) sorprenent. Tanmateix, és un
balang forga magre.

Els critics, empero, coincideixen
majoritariamental’hora delloar'obra
de Recha. Diuen que fa obres ober-
tes, d'aquelles “que I'espectador ha de
completar”: una idea que vol sonar a
profunditat i complexitat, perd que
queda més aviat com la constatacié de
la incompeténcia dels mals guionis-
tes. Recha suggereix una mica, em fa
pensar poc i no m'emociona gens. De
totes formes, no cal que es preocupi:
la gent que ell retrata no anira mai a
veure les seves pel-licules. Pero sem-
pre li quedaran els intel'lectuals.

I, a més, té el mérit de fer-ho a
partir d’un codi cinematografic, pres-
cindint dels interminables dialegs pa-
rateatrals que son la rémora d’altres
films iranians, curiosament més co-
mercials en el seu pais d’origen. W



Marti Martorell

Cronica
de cine

om a complement del repas a
una part de les estrenes de la
temporada 2002-2003 que es
va publicar el mes passat, fa-
ré un resseguiment breu d’al-
guna de les pellicules que
hem pogut veure Uestiu i que
coincideix amb els mesos que Temps
Moderns ens deixa descansar ben me-
rescudament.

En primer lloc hi ha Matrix Re-
loaded, segona part fluixa molt fluixa
d’una Matrix, dirigida pels germans
Andy i Larry Wachowski, que entre-
tenia 1 que fins 1 tot conceptualment
no coixejava. Reloaded, pero, no és més
que escenes d'accid amb un minim «fi-
losoficoinformatic» massa feble que
no equilibra 'excés d’efectes digitals.
D’aquiaunmesn'arribala tercerapart,
que no crec que millori el resultat de
T'anterior i que segurament, pels trai-
lers vists fins ara, encara la fara bona.

Un altre pellicula que forma part
d’una trilogia és Terminator 3, de la
qual es nota molt que no hi ha gaire
la ma de James Cameron (director i
guionista principal de les dues pri-
meres parts). Es una llastima que Jo-
nathan Mostow no mostri la matei-
xa habilitat que a U-571 per contar
una historia que es veu desbordada
per les escenes d’accié unides sense
gaire traga i que es rehabilita una mi-
ca pel final, un acabament que cap-
gira amb mala idea el sentit de les
dues predecessores.

People I Know (Relaciones confiden-
ciales) d'un director poc prolific com és
Daniel Algrant beu de les pellicules de
denincia social de Sidney Lumet, perd
finalment esdevé una cronica negra
sense substancia sobre les vicissituds
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d’aquells joves revolucionaris dels anys
seixanta quatre décades més tard.

28 Days Later (28 dias después), tret
del factor estétic de ser enregistrada
amb camera digital amb la finalitat
expressa d’aconseguir una fotografia
«malaltissa», no deixa de ser una in-
cursio buida en el génere dels zombies
de Danny Boyle, reconegut director
de les sobrevalorades Trainspotting i
The Beach (La playa).

Per mi, Hulk simplement és una de
les millor translacions cinematografi-
ques d’un personatge de comic dels da-
rrersanys. Undirectorforgaeclécticcom
és Ang Lee fa una de les propostes més
diferenciades (a més, ha de passar gai-
rebé una hora perqué Hulk faci presén-
ciaa la pantalla, fet aterridor per al sim-
ple consumidor d’efectes especials) res-
pecte de la resta de pel'licules basades
en comics i l'acosta a una tematica que

li agrada molt: la relacié gairebé sem-
pre problematica entre les diferents ge-
neracions. A alguns els pot semblar re-
dundant traslladar, en alguns moments,
l'esquema en vinyetes del comic, perd
a d'altres, entre els quals m’hi enclo,
els resulta una solucié cinematografica
interessant i ben aprofitada.

La millor estrena de 'estiu ha es-
tat Sinbad: Legend of the Seven Seas
(Simbad: la legenda dels set mars), uni
pel-licula d’animacié de la producto-
ra Dream Works dirigida per Timothy
Johnson i Patrick Gilmore, que recu-
pera Uesperit de les pel-licules d'a-
ventures de Uespecialista Ray Harry-
hausen, creador dels fabulosos efec-
tes visuals creats mitjangant la téeni-
ca sfop-motion que caracteritzen pro-
duccions com Jason and the Argonauts
o One Million Years B.C. (Hace un mi-
Hén de anos). Aventures, humor i una
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historia ben travada que no necessita
de cap cangoneta (ja era ben hora de
desterrar-les del mén de 'animacid)
per fer-la anar endavant.

ARARAT

Atom Egoyan ha fet amb Ararat
el que Steven Spielberg va realitzar
amb Schindler’s List: utilitzar el cine-
ma com a memoria de dos genoci-
dis, el jueu durant la Segona Guerra
Mundial en el segon cas, i 'armeni
durant la Gran Guerra en la produc-
cié6 d’Egoyan.

Aquest director, nascut a Egipte,
pero criat al Canada, 1 fill de dos pin-
tors armenis, té una trajectoria cine-
matografica no gaire extensa, perd
amb la preséncia gairebé constant
d’explicar la part més fosca i doloro-
sadel’ésserhuma. Enaquestcas, Ego-
yan parla de 'extermini en massa del
poble armeni dins els limits de I'im-
peri Otoma durant la Segona Guerra
Mundial. Pero, en comptes de recé-
rrer a la simulacié historica, Egoyan
mostra un rodatge d'una pellicula so-

bre aquesta carnisseria 1, per tant, el
cinema dins el cinema esdevé també
testimoni cru del genocidi.

Exercici d’estil, doncs, que fluctua
entre la reproduccié de la realitat pre-
sent i de la realitat filmada, de molt
bonsresultats, tretd'una tercera histo-
ria (un pare que no accepta la homo-
sexualitat del fill, ja casat i que li ha
donat un nét) que vol evolucionar se-
gons els desenvolupaments de les al-
tres dues, perd que finalment resta so-
lidesa al resultat final de la pel-licula.

PHONE BOOTH
(ULTIMA LLAMADA)

Joel Schumacher ésun director que
bé peca per excés (els dos darrers lliu-
raments de Batman) o que, per con-
tra, sap trobar el punt optim a les pro-
duccions que realitza, com és el cas
de Phone Booth, perqué realment té
mérit saber captivar 'espectador du-
rant gairebé noranta minuts mostrant
basicament un sol personatge (Colin
Farrell) dins una cabina telefonica
acorralat per no se sap qui.

El personatge que interpreta Fa-
rrell és un representant crapula casat
que cada dia telefona des d’una cabi-
na a una futura actriu amb la inten-
ci6 de seduir-la. Alga (una veu mas-
culina a I'altra banda de la linia te-
lefonica) aprofita aquest costum per
fer-li xantatge.

Una planificacié efectiva i una do-
sificacié mesurada dels elements sor-
presa constitueixen els dos encerts
principals de la pel-licula, amb tan sols
el punt sobrer de la critica superflua,
en acabar Phone Booth, que es fa de
'adulteri.

PIRATES OF THE
CARIBBEAN: THE
CURSE OF THE BLACK
PEARI, (LOS PIRATAS
DEL CARIBE. LA
MALDICION DE LA
PERLA NEGRA)

Un comentari més breu que el ti-
tol de la pellicula: per qué no se sa-
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ben fer pellicules d’aventures avui
dia? I encara amb més concrecié: no
es faran mai més pellicules interes-
sants sobre pirates?

Crecqueelproblemarau enla man-
ca de convenciment dels propis crea-
dors en el genere; se la miren d’enfo-
ra, com si no fos cosa seva, la qual co-
sa es tradueix en un producte hibrid
entre 'homenatge i, alhora, la satira,en
un conjunt que no anava de lligar gens,
principal mal que pateix la produccio
encomanada a Gore Verbinski.

A totaixo, cal afegir-hi segurament
Perror de decidir fer, per a la pantalla
gran, la versié d'una atraccié del parc
tematic de Walt Disney a Orlando,
amb les constriccions que aixo supo-
sa a I'hora de fer-ne un espectacle ci-
nematografic independent, com tam-
béun més que histrionicJohnny Depp,
actor que no hi desdiria gens amb una
mica més de contencié gestual.

FEMME FATALE

Comal trailerde Femme Fatale(ara
cal llegir amb un ritme molt rapid):
voyeurisme; dones fatals; sexe; planols
seqliéncia; virtuosisme; traicio; des-
tins inevitables; cameres de fotos...
ho vols tornar a veure tot una altra
vegada?

Després d'una fallida expedicié a
Mart (Mission to Mars), Brian De Pal-
ma torna a recuperar les maneres i
tematiques de les pel'licules que va fer
a finals dels anys setanta i comenga-
ments dels vuitanta.

Totilaidentificacio que vol fer De
Palma entre la dona fatal dels anys
quaranta, amb la clara al-lusié al co-
mencament de Double Indemnity
(Perdicion, Billy Wilder) i la de I'ac-
tualitat, la protagonista és massa car-
nal i directa, amb la qual cosa I'espe-
rit que vol recuperar se li fa lluny.

No obstant aixo, durant tota la
pel-licula hi ha mostres del millor vir-
tuosisme, ja esmentat, de De Palma
(tot i que alguna vegada poden arri-
bar a ser vacues i obvies) i que ens re-
cupera el creador de vint-i-cinc anys
enrere, com ¢s 'escena inicial del ro-
batori, que dura tant com la nova ver-
sié musical del Bo/ero de Ravel, la pega
que marca el ritme.

THE LEAGUE OF
EXTRAORDINARY
GENTLEMEN (LA LIGA
DE LOS HOMBRES
EXTRAORDINARIOS)

Alan Moore, un dels noms més
importants del comic actual, va idear
una novella grafica en qué es reunien
els principals personatges literaris de
la cultura europea de les darreries del
segle X1x: Allan Quatermain; el ca-
pita Nemoj; la vampiressa Mina Har-
ker; ’home invisible 1 el doctor Jekyll.
Aquesta reuni6 de gent és convocada
pelgovern britanicamb laidea de llui-
tar contra algii que vol rompre l'e-
quilibri entre les poténcies per fer-se
amb el poder mundial.

En plena efervescéncia de pel-li-
cules basades en personatges de co-
mic, no ha de sorprendre que ara se’n
faci laversié cinematografica,alaqual
s'afegeixen, respecte del producte ori-
ginal, els personatges de Tom Sawyer
i de Dorian Gray.

Segurament les desavinences en-
tre el principal productor (Sean Con-
nery, a més d’actor principal) i el di-
rector, el britanic Stephen Norring-
ton, s6n una de les explicacions per-
qué aquesta pel-licula no funciona
gaire, ja que Stephen Norrington va
abandonar el projecte durant la post-
produccid, motiu pel qual el mun-
tatge final és creacié de Connery ma-
teix. No és estrany aixi que la pel-li-

La Liga de los hombres extraordinarios.
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cula nedi en el no-res i que en gran
part sigui una exposicid, una darre-
re 'altra, de personatges prototipics;
un nus minim amb situacions topi-
ques i un desenllag mal aconseguit,
molt lluny de la fascinacié narrativa
aconseguida per Alan Moore en
l'obra grafica.

DOWN WITH LOVE
(ABAJO EL AMOR)

La idea principal de Down with
Love és revisar les pel-licules prota-
gonitzades per Doris Day i Rock
Hudson, fins al punt que es recupera
I'anagrama de la 20th Century Fox i
el cartell In Cinemascope tipics dels
anys seixanta per acabar d’arrodonir-
ho tot. A més, hi apareix tamb¢ Tony
Randall, I'amic etern de Rock Hud-
son en les tres pellicules que va fer
amb Doris Day. Al contrari que 'o-
peracié de Pirates of the Caribbean, la
tasca del director Peyton Reed crea
una pel-licula entretinguda i que sap
moure’s entre, sobretot, la visié ironi-
ca 1 el vessant nostalgic vers aquells
tipus de produccions.

Renée Zellweger i Ewan McGre-
gor fan amb gricia el que els toca fer:
intercanvi de frases en doble sentit; mi-
rades seductores i carusses, a més de
ballar i moure’s en decorats caracteris-
tics dels anys seixanta, pero, recreats
digitalment, volgudament artificiosos
per arribar a ser captivadors. Wl




I La pelota vasca. La piel confra la piedra I

[fahi fevesado

1 documental La pelota vasca.
La piel contra la piedra forma
part d’un projecte més extens
de Julio Medem que es com-
pletard amb una série docu-
mental de televisio, la publi-
caci6 d’unllibre que reculliles
opinions de tots els entrevistats i fi-
nalitzara amb la realitzacié un llarg
de ficcié que té previst iniciar-se el
maig de 2004.

Segurament quan el realitzador do-
nostiarra va pensar en realitzar aquest
documental construit a copia de testi-
monis de persones basques, triades de
diferents ambits de la societat i la cul-
tura (musics, politics, professors uni-
versitaris, advocats...), perqué dones-
sin la seva visio d’allo conegut per tots
com a “conflicte basc”, no degué ima-
ginar que el que estava creant, amb
anim d’acostar postures 1 amb inten-
ci6 de reivindicar dialeg, s'acabaria
convertint en un treball que despertas
tantes polemiques. El que hem viscut
a Donosti els dies previs a la projeccié
del film, és una prova més de com el
cinema és a vegades molt més que una
simple expressié de 'exercici artistic,
arribant en ocasions a convertir-se en
un revulsiu que encoratja tothom. El
marc de presentacié de La pelota vas-
ca. La piel contra la predra no podria ser
millor: el Festival de Cinema de Do-
nostia, ciutaten qué, si tenim en comp-
te els darrers resultats electorals, la di-
cotomia nacionalisme/constituciona-
lisme es troba més enfrontada, més de-
finida, lloc, per tant, on el film pot fe-
rirméssusceptibilitats. Unavegadavis-
ta la pel-licula queda pales que el tu-
mult politic i periodistic que s'ha des-
fermat és totalment injustificable. Me-
dem, segons anticipa al principi del
film, lamenta I'abséncia de totes aque-
lles veus que, havent estat convidades
a manifestar la seva opinid, han rebut-

jat loferta. Es per aixo que, si precisa-

ment les abséncies més significatives
es refereixen a persones amb postures
proximes a la del govern espanyol i del
partit que en té el padt:r, no sentén
que els mateixos que voluntiriament
s’han exclosos, posteriormentreclamin
la retirada del film per no haver-s'hi
recollit les seves postures (el grup mu-
nicipal de I'ajuntament de Donostia ha
exigit a la direcci6 del Festival la reti-

rada de la pel-licula de la programacis,
cosa que el Festival no ha fet). El press-
book de la pellicula s'obre amb unes
paraules de Medem que son una re-
flexid clara sobre quina és la realitat ac-
tual d’Euskadi, o com, a minim, la que
viuen i perceben molts, moltissims, la
majoria de ciutadans bascos, (tant cls
que viuen a Euskadi com els que ob-

servam el conflicte des de la distancia)
1 que, en canvi, veim com la nostra re-
alitat, la nostra versi6 del problema, és
amagada sistematicament pels mitjans
de comunicacié estatals. S6n aquestes
les paraules de Medem: Cuanto mds se
han ido separando los dos extremos del ba-
reanco, debido a esa gente disciplinada que
tensa tanto su cuerda, gente atada, el ai-
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...el treball de Medem sera com una finestra oberta a l'esperanga.
Aixi va quedar demostrat en acabar la projeccid del documental, quan
en el Kursal es va sentir la major ovacio haguda enguany en el Festival

re que hay en medio (las dos terceras par-
tes de los vascos) se ha ido cargando de una
turbulencia cada vez mds axfisiante y
triste, dejando un aire que no es libre, ni
para un pdjare. A este aire, huérfano de
padre y madre, a esta forma de volar que
mueve mi pelicula, se llama ahora equi-
distancia.” Sembla ser que el que menys
ha agradat a alguns és el fet que es
colloqui en el mateix pla a aquests dos
extrems del barranc, representats per
ETA i pel Govern d’Espanya. No obs-
tant, qui continui mantenint aquesta
opinié després de veure el film és per-
qué no s’ha sabut desprendre de pre-
judicis previs o perqué no ha volgut
veure més enlla dels seus nassos. Es ver
que el film queda coix. El mateix Me-
dem no s’ha cansat de dir-ho. Manca
la opinié d’un col'lectiu important de
la societat basca com sén la platafor-
ma civica BASTA YA o els politics del
PP (que no oblidem, representen a un
poc més que el 20% dels bascos), pero
en el documental hi ha un espai am-
pleobertalesopinionsdesectorsallun-
yats de les tesis nacionalistes, com ara
importants politics del PSE (Partit So-
cialista d’Euskadi), el secretari general
de Unitat Alabesa (partit més a la dre-
ta que el PP, que reclama la segrega-
cié d’Alaba de la Comunitat Autono-
ma Basca) victimes 1 familiars de vic-
times del terrorisme etarra o persones
sense afiliacié politica definida. Tam-
poc ningu podra negar que la intencié
de Medem ¢és clara: crear ponts entre
un punt i l'altre, crear vies d’enteni-
ment que permetin arribar a una pau
que duri, definitiva. Dialeg. La neces-
sitat de didleg és un corrent que tra-
vessa el film.

La pellicula s'estructura en un
conjunt d’entrevistes que es van in-
tercalant per diferents tematiques, les
quals, d’una o d’altra manera confor-
men el conflicte basc: la historia del
poble basc, la ceguesa i brutalitat d’E-
TA, la treva i les causes del seu final,
Navarra, la llei de partits, la tortura,
el GAL, la por amb qué han de con-
viure didriament molts de ciutadans,
la necessitat de dialeg 1 fins 1 tot la
necessitat de perdo. Les quasi dues
hores del film transcorren comoda-
ment, ajudades per un muntatge ra-
pid, enérgic, i per petits paréntesis que
conviden a la reflexié de les opinions

sentides en que el realitzador aprofi-
ta per mostrar imatges del paisatge
basc, un paisatge dur a vegades, me-
langiés d'altres i sempre salvatge,
acompanyats moltencertadament per
la musica de Mikel Laboa.

En acabar el film, hom acaba te-
nint la conviccié que els problemes
d’Euskadi tenen solucié. La pelota
vasca. La piel contra la piedra esta de-
dicada ‘@ fos wascos, a todos y cada uno
de los wascos” 1 segurament, per a la
majoria d’ells (majoria en qué hi es-
tic inclos), el treball de Medem seri
com una finestra oberta a 'esperanga.
Aixi va quedar demostrat en acabar
la projeccié del documental, quan en
el Kursal es va sentir la major ovacié
haguda enguany en el Festival. Es el
millor regal que Medem podia fer-
nos a tots els bascos; avui a Euskadi
es necessiten apostes per 'esperanca.
Necessitam I'esperanca per continuar
endavant. Gracies, Julio. W




[l Curs sobre el cinema

CURS SOBRE EFECTES
ESPECIALS EN LA
CINEMATOGRAFIA

Aquest tercer curs de cinema trac-
tara sobre els efectes especials. Es fara
un recorregut historic sobre els tru-
catges i efectes des del naixement del
cinema (Lumiére, Méli¢s, ctc.) fins
als nostres dies (Matrix).

Professors: Fernando Arribas
J. Calvo

Del 24 al 29 de novembre

Centre de Cultura “Sa Nostra”

Horari: de 17 a 21 h (25 hores)

Dilluns, 24 de novembre

Els primers trucatges. Els trucatges
fets amb la camera (F. Arribas)

La cimera de Lumiére. Primeres
cameres. Naixement de I'espectacle
cinematografic.

Meélies; Pathé i Segon de Chomon.
El gir de maneta. Mascares. Reser-
ves. Exposicions dobles. Alteracions
de la velocitat. El funcionament de
les cameres actuals.

Maquetes pintades i corpories

Maquetes en cristall. Norman O.
Dawn. «Missions de California».
Magquetes retallades. Dos sistemes:
Durant el rodatge. Durant la post-
produccié. Sistemes de miralls. El
procés Shiiftan. Maquetes corpories.

Dimarts, 25 de novembre

La positivadora dptica (F. Arribas)

El procés de laboratori. Copiat del
negatiu per contacte. La positivado-
ra optica de Lingwood Dunn. Imat-
ge aéria. Positivadora de dos capgals.
De tres. Titols. Incrustacions 1 com-
posicions. El rotoscopi de Max Flei-
xer. La mascara manual. La mascara
en moviment.

Animaci6 fotograma a fotograma

El dibuix animat. Composicions
de dibuix animat amb personatges re-
als. L'animacié d’objectes inanimats.
Animacions amb plastilina. Stgp mo-
tion 1 Go motion. Titelles 1 titellaires.
Manuals, amb fils.

Dimecres, 26 de novembre

Transparéncies i projeccions frontals
(F. Arribas)

Transparéncies. Pantalles. Projec-
cions en color. La projeccié frontal.
Pantalles Scoschlite. Projeccions de ca-
mera fixa i en moviment. El Zooptic
de Zoran Persic.

Reserves, fons negres i blaus

Els procediments per aconseguir
I'abséncia d’informacié al negatiu.
Fons negre i fons blanc. El fons blau;
vermell o verd. Té¢cnica i aplicacions.
L'«home invisible» en blanc i negre i
en color.

Dijous, 27 de novembre

Miniatures 1 models a escala
(F. Arribas)

Escales en funcié de I'ds que se’'n
fa. Proporcions. Angle 1 altura de la

Fernando Arribas.

cimera durant el rodatge. Profundi-
tat de camp. Objectius. Velocitat de
la cimera durant el rodatge.

Lestudi cinematografic

Piscines exteriors 1 als estudis. Si-
mulacié de fotografia submarina a
platés de fum. Decorats amb pers-
pectives falses. Telons de forum pin-
tats 1 corporis. Decorats amb piscina
i decorats submarins.

Divendres, 28 de novembre

El control del moviment
(F. Arribas)

Travelings; grues; capgals calents
de dos i tres eixos. Comandaments i
operacions a distancia. Sistemes te-
ledirigits: Cable-cam i Fly-cam. Ste-
adycam. Control de moviment. El
flow motion. Sistemes antivibratoris.
Muntures Tyler i Wesscam. El vector
vision.

Efectes mecanics 1 fisics

Efectes naturals. Vent. Pluja. Neu.
Foc i explosions. Impactes.

Moviments mecanitzats. Anima-
tronics. Decorats mobils. Armes blan-
ques. Llanges; fletxes. Armes de foc
simulades.

Dissabte, 29 de novembre

Postproduccié digital.
Composicions d’'imatge real i
imatge generada (]. Calvo)

El telecine i el cinescopat. Etalo-
natge digital. Perseleccié de color. Per
capes. La imatge generada. Imatges
en dues 1 tres dimensions. Simulacié
de moviment real. Sistemes de cap-
tacio de moviment (Motion Capture
Device). Fons generats.

Composicions a partir de la imat-
ge digital. A partir de 'analogica. Re-
tocs simples. Eliminacié de fons 1 ob-
jectes. La «il-luminacié» de la imatge
generada. Utilitzacié d'esferes me-
tal-litzades com a referéncia per a la
illuminacié. El director de fotogra-
fia durant el rodatge d’escenes amb
postproduccié digital. W



Il Curs sohre el cinema

I Els efectes ispeulals 7{#_
(' £l mag de Montreuil a Matri



El primer cicle de la nova tempo-
rada del Cinemacampus ofereix una
mostra de les millors pel-licules del
cinema negre nord-america i abraga
produccions realitzades entre els anys
vint i quaranta. Alhora, també pro-
posa el visionat de les diferents tema-
tiques (cinema de gangsters; de pas-
sions amoroses; de dentncia social)
que varen fer del génere negre un dels
més prolifics 1 interessants de '¢poca
classica del cinema de Hollywood.

Lloc:
Sala d’actes de ledifici Gaspar
Melchor de Jovellanos. Campus
universitari. Ctra. de Valldemossa,
km 7,5. Palma

Hora:
18 h

Dia de la setmana:
Dimarts

Coordinador i presentador del cicle:
Jaume Vidal

Entrada gratuita

PROGRAMACIO:

1. Underworld (La ley del hampa,
1927), Josef Von Sternberg. 14
d’octubre

2. Little Caesar (Hampa dorada,
1931), Mervyn LeRoy. 21 d’oc-
tubre

3. The Public Enemy (El enemigo pri-
blico,1931), William A. Wellman.
28 d’octubre

4. Scarface (S carface, el terror del ham-
pa, 1932), Howard Hawks. 4 de
novembre

5. Double Indemnity (Perdicion,
1944), Billy Wilder.11 de no-

vembre

. Detour (1945), Edgar G. Ulmer.

18 de novembre

The Woman in the Window (La
mujer del cuadro, 1945), Fritz
Lang. 25 de novembre

The Killers (Forajidos, 1946), Ro-

‘ bert Siodmak.. 2 de desembre

Out of the Past (Retorno al pasado,
1947), Jacques Tourneur. 9 de de-
sembre

L | linemacampus. [inema negre nord-america

10. Deadly Is the Female o Gun Crazy
(El demonio de las armas, 1949),
Joseph H. Lewis. 16 de desembre

11. The Set-Up (1949), Robert Wise.
13 de gener

12. White Heat (Al rojo vivo, 1949),
Raoul Walsh.. 27 de gener

13. The Asphalt Jungle (La jungla del
asfalto, 1950), John Huston. 3 de
febrer



Licle Cinema social llatinoamerica

Del 15 al 17 doctubre. Financat pel fons Mallorqui de Solidaritat i Cooperacid

SINOPSIS
DE LES PEL-LICULES
(més informacié pags. 42 1 43)

Golpe de estadio.
Sergio Cabrera

“Jo he volgut que el piblic colom-
bia 1, qualsevol altre public, que visqui
de prop la guerra recordi, durant la
projeccié de Golpe de estadio, que bo-
nic que pot ser tenir, mentre hi ha pau,
l'extingit privilegi de participar en un
joc com el futbol, amb regles clares,
objectius clars i victories clares.”

Sergio Cabrera

Prop d'un petit poble, Buenavista,
situat a Los Llanos, al sud-oest de
Colombia,s’hi instal-laun campament
d’investigacions geologiques d'una
empresapetroliera, Kansas Oil. Aquest
fet, fa que el poble es transformi en un
centre d’enfrontament entre un grup
de guerrillers i un altre de policies.

Esl'época deles preclassificacions
per al Mundial de Futbol de 1994,
Colombia juga contra el Perd i, men-
tre la guerra continuaien els dos ban-
dols es lluita i escolten el partit per
la radio, un helicopter, pres de I'eufo-
ria en marcar un gol Colombia, llanga
un missil 1 destrueix una antena, de
manera que les radios i les dues tni-
ques televisions de la zona queden
inhabilitades. Es tanta la importan-
cia d'aquests partits que tots dos dos
bandols decideixen iniciar una vaga.
I insten els seus caps, un sergent i un
comandant, a pactar una treva sensc
que se'n temin els comandaments su-
periors.

Un paperas el que fa el sergent
Garcia, qui, de ser un sever i recte mi-
litar, se’'n converteix en un altre de
tendre 1 comprensiu, capag de desco-
brir que la guerra no ho és tot, 1 que
estan lluitant per una causa que inte-
ressa a poders més elevats.

Ambllaunes de refrescsialtres ma-
terials fan una antena 1, dins I'esglé-
sia desolada, s'agermanen per veure la
retransmissié del decisiu partit entre
Colombia i I'Argentina. En un prin-
cipi, I'nmbient és tens, pero quan
Colombia marca el primer gol, 'eufo-
ria es desborda. El resultat final és de

5-0.Coldmbiahavenguttotauna
bicampiona mundial.
Elresultat és el que menysim-
porta. El que interessa és el mis-
satge que vol transmetre la pelli-
cula, ¢sper qué hi ha guerres si tots
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podem aconseguir viure en pau?

Ratas, ratones, rateros.
Sebastian Cordero

La precaria quotidianitat a El
Salvador, un adolescent que fa,
amb els seus amics, petits roba-
toris pels carrers, es veu alterada
per larribada d'un cosi seu,
Angel, un exconvicte amb pro-
blemes. Ratas, ratones, rateros
mostra el mén dels petits delin-
qtients en una capital llatinoa-
mericana. Un relat sobre la pér-
dua de la innocéncia a través de
la historia d’'un jove que perd les
poques coses que tenien sentiten
la seva vida.

Bicho de siete cabezas.

Lais Bodanski

Conta la historia de Neto, un jo-
ve rebel de classe mitja, a qui son pa-
re interna en un hospital psiquiatric.
Perque I'hospital pugui rebre la sub-
venci6 del govern, li administren tran-
quil-litzants a cor qué vols, 1 final-
ment, electroxocs, després d’un frus-
trat intent de fuga.

Taxi para tres.
Orlando Liibbert

Un taxista, de nom Ulisses, creu que
pot fer front a les seves estretors fent-
se complice dels seus assaltants. El di-
ner facil el tempta; en algun lloc del
barri alt hi ha el boti que i permetra
pagar el Lada. Després de diversos as-
salts fallits i aixafats per la “tolerancia
zero”, els assaltants de pacotilla acaben
per viure a casa d’Ulisses, 1 es conver-
teixen en espectadors de la seva inti-
mitat, 1 en la de Javiera, la seva filla

. mostray
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adeliciada. Quan vol tornar enrere,
Ulisses comprén que només té per da-
vant el cami de la traicio.

Garage Olimpo.
Marco Bechis

Buenos Aires durant la dictadura
militar. Maria viu amb sa mare, Diana,
en una gran casa en decadeéncia que ne-
cessita urgentment ser reformada. Al-
gunes habitacions estan llogades 1, en
una de les quals, hi viu Félix, un jove
timid, enamorat de Maria, 1 que pareix
que no té ni passat ni familia. Treballa
de vigilant en un garatge, o aixo ¢s el
que ell diu, Maria treballa en un barri
pobre, ensenyant a llegir i a escriure i,
a més, és una activista d’una petita or-
ganitzacié oposada a la ferocitat de la
dictadura militar. Un mati, una briga-
da de soldats de paisa, deté Maria da-
vant els ulls de sa mare. La duen al Ga-
rage Olimpo, una dels nombrosos cen-
tres de tortura, davant la indiferéncia i
ignorancia generals, en el cor de Bue-
nos Aires mateix. Tigre, encarregat del
centre, designa un dels seus millors ho-
mes per ferl'interrogatori. Aquesta per-
sona ¢s Félix, el seu inquili. W



Pere Estelrich i Massuti

WESTERN

| Pot ser cimic wn western? |

’humor hi escau bé, als wes-
terns. Lhumor dosificat, el
somriure, vaja; no larialla for-
taicontinuada. Sovintagraim
algunes situacions que ens fan
somriure entremig d’escenes
de tirs o de persecucions a ca-
vall. Les pel-licules del far west ad-
meten molt bé alguns acudits o, fins
i tot, caricatures.

A titols tan emblematics com La
Diligencia, Soloanteel peligroo Elhom-
bre que matd a Liberty Valance (sobre-
tot en aquest), hi trobam algunes si-
tuacions que ens permeten somriure.
I no és que precisament la tematica
sigui per fer-ho, més bé serien argu-
ments dramatics.

I, fixau-vos, que no parlo de pel-li-

cules estrictament comiques. Aques-
ta és una altra qiiestié. Els wesferns
dificilment admeten la parodia.

Si deixam de banda 'obra mestra
Los hermanos Marx en el oeste (que fins
i tot podriem dir que no és un wes-
fern en sentit estricte), poques pel-li-
cules d’'aquest genere poden ser qua-
lificades de comiques. Algunes ho in-
tenten, peronos hiacostennide prop.

No me direu que aquest oblidable
titol que és Wild Wild West de Barry
Sonnenfeld és un western comic. Ni és
western ni és comic ni tan sols és cine.
I, squé me'n deis de Sillas de montar ca-
lientes de Mel Brooks? jQuin desastre!

Per poder parlar de westerns co-
mics (i repetesc, deixem de banda els
Marx, que superen tots els estils) ens

hem d’anar a les pellicules de Tom
Mix, el polifacétic Thomas Edwin
Mix, guionista, productor, director i
actor de cine, nascut 'any 1880 1 que,
a principis de segle, participa a mol-
tissimes pel-licules, algunes de les
quals westerns comics, Curiosament
aquest Tom Mix va ser valorat per
Wittgenstein (era Wittgenstein?), un
dels grans noms de la filosofia del se-
gle xx. Alguna cosa devia tenir, no?

Bruce Willis a I'inici d’un film de
Blake Edwards (Sunset o Asesinato en
Bewerly Hills), que no és de les seves
millors obres, fa una parodia de Tom
Mix; és una de les poques seqiiencies
interessants d’aquesta pel'licula.

Pel que veim, no és facil poder li-
gar els dos estils, comic i western. A
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ohn Ford possiblement sigui
el cineasta més contradictori
que hagi existit mai; perd
aquesta contradiccié és més
aparent que real. El que ver-
taderament succeeix €s que la
seva consciéncia podia esser
facilment traida pels seus gransamors.
Fossinaquests,Irlanda, lareligi6 cato-
lica, aspectes nacionalistes americans,
Pexércit, la familia etc. Perd davant
tot aixo hauriem de saber destriar i
veure que, per exemple, entre el cato-
licisme de The fugitive i el positivis-
me de Seven women en hi ha diferén-
cies abismals. Mentres en el primer la
seva “fe” és sols externa, formal i obli-
gada pel tema de la pellicula, per la
seva educacio i el seu passat que per
les seves creences reals; en el segon es
nota una autenticitaten tot el que diu.
Es més creible el seu esquerranisme

de The grapes of wrath, de quan ell es-
tava en la seva plenitud fisica 1 men-
tal, que no les seves col:laboracions a
films de propaganda militar america-
na. Estudiant a fons la seva obra mi-
litarista es pot constatar que la gran
admiracié que sentia per I'exércit ve
fonamentalment creada pel compan-
yonia i la disciplina que alla s’hi do-
nava. Companyonia que a la seva vi-
da real i professional va practicar fins
a les darreres conseqiiéncies 1 disci-
plina que admirava per semblar-se
tant a la seva; estricta en els rodatges
i un desgavell en els moments d’oci.
Perd no cal recérrer tota la seva fil-
mografia per estudiar-lo perque hi ha
una pellicula on se retrata sense ama-
gatalls i és The man who shot Liberty
Valance. Fou durant molts d’anys ma-
durada i estudiada i no la va rodar fins
que va gaudir de totes les possibilitats

de fer-la tal com ell volia. Vegeu i es-
coltauaquestaobramestra,lamés per-
sonal de tota la seva obra.

A Liberty Valance no hi ha repre-
sentants de la religié ni de I'exercit.
No perqué argumentalment no hi ca-
bessin, siné perqué no sén fonamen-
tals en el seu mén; malgrat les seves
parcials admiracions cap a ells, més
formals i anecdotiques que essencials
i profundes. El nacionalisme america
estd molt diluit i el desenvolupament
politic seriosament qiestionat, fins el
punt que el pmmgonism ha arribat a
senador g l_gr.luu a una gesta que ell re-
alment mai no havia fet. El que si hi
ha és la familia, la natura, el possibi-
lisme de molta gent, la dii_,nit'.u molt
significativa d’alguna altra, i sobretot
'amor, allo que esta per damunt I'in-
terés i 'intercanvi, possiblement l'eix
fonamental d’aquesta pel-licula i de
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Liberty Valance és un compend: de tot el mon interior
de John Ford i a la vegada un resum de tota la seva estetica

tota 'obra fordiana. Pero no hem d’o-
blidar que també hi ha I'admiracié pel
periodisme primitiu, que publicava la
veritat posant fins i tot en perill la
propia vida i contrastant fortament
amb el periodisme modern, que ama-
ga la veritat per no molestar les cre-
ences dels seus lectors. Liberty Valan-
ce conté les filies i fobies del John Ford
més profund, les més essencials, perd
deixa de banda les més superficials.
John Ford veu com el progrés neces-
sita de la llei i de I'ordre, pero ell con-
fia més en la calor dels homes i les
dones, malgrat tots els seus errors, que
en la fredor de la llei i dels politics
que la fan. Es una mirada nostalgica
a un mon que, a la seva manera, en-
cara va poder tastar i que veu com és
desplagat per un altre de més segur,

més culte, més opulent, perod que esta
basat en l'engany, per molt que a
aquest engany se 'anomeni llegenda.
Liinic que demana és que quan tor-
nem a veure les seves pellicules, quan
el ja sigui mort, dediquem una flor,
encara que sigui de cactus, al seu re-
cord. Com a home i com a cineasta,
és a dir, com a artista.

Liberty Valance és un compendi de
tot el moén interior de John Ford i ala
vegada un resum de tota la seva esté-
tica. Consta d’un proleg, de la histo-
ria propiament dita contada en flash
back,id’un epileg. Tota ella és un mag-
nific exemple del seu estil. John Ford,
juntament amb el japonés Ozu, sén
els unics capagos d’expressar amb un
sol pla fix, on res es mou, on sols hi
ha objectes inanimats, el que en pin-

tura dirfem una natura morta, senti-
ments, fins i tot, amb més profundi-
tat, que a tota la resta de la pel‘licula.
Malgratlasevaaparent quietud éscom
si fossin una explosi6, una culminaci6
de tots els sentiments de 'obra o d’'u-
na part d’ella. En el proleg hi ha un
pla fix del baiil on hi reposen les res-
tes de Tom. Malgrat a una primera vi-
si6 pot passar desapercebut, quan ja
coneixes la historia, sents com alla hi
ha tots els sentiments cap el mén pri-
mitiu america tan estimat per Ford,
mon que ja és mort. A I'epileg es veu
el mateix baiil amb el cactus florit da-
munt, depositat alla per Hallie. Sents
el mateix mon, perd aqui ja és estimat,
recordat i honorat pel mén modern.
Es la imatge despullada que ha sabut
parlar.




flamon Freixas

El somni duna nacia

| western, génere fundacional,
gresol de geéneres, simbolitza
ireflecteixuna Américanore-
al, distinta, ideal i idealitzada,
no com va ser la nacio, el seu
naixement i desenrotllament,
siné com agradaria que ha-
gués estat. La Historia sempre l'es-
criuen els vencedors i la protagonit-
zen (i pateixen) els ciutadans. El gé-
nere és com una mena de cronica
dramatica d’una colonitzacié geogra-
fica contada i cantada pels triomfa-
dors. La seva historia, exultant, exal-
tant, épica, patriotera, amb totes les
ombres que s'admetin, avala la impe-
rial colonitzacié d’'EEUU, reflex de
PAmérica atavica, tragédia del nostre
temps, exercici pagd de percepcié
d’alld sagrat. Un somni, amb fre-
qiiéncia un malson, de llibertat. I els
dissidents (el western revionista o des-
mitificador) reescriuen la realitat en
retrobar-la (;o la reinventen?). Men-
tre que el western modern (simplifi-
cant, a partir de La puerta del cielo, Mi-
chael Cimino, 1980), es transforma en
impossible (o inversemblant) retorn al
passat, impugna els mites preteérits per
crear-ne altres de nous, “que acaban
delantando Ja imposibilidad de la his-
toria, la imposibilidad delo real, la im-
posibilidad de que una nacién que aiin
secreeinocenteasumaunodelosgran-
des lemas de la modernidad: la per-
pleja incredulidad de la mirada hu-
mana antre los espejismos del mundo
que la rodea.” (Carlos Losilla)
Esperitde conquista. Horitzons de
grandesa. Quan els americans procu-
ren forjar-se una identitat propia com
a poble 1 un futur d’expansié —la se-
va enorme nacié els queda estreta—,
el western aporta precisament l'auréo-
la d’empresa comuna i 'afany centri-
fug d'avangar 1 avangar; pertany a un
estrat sempre triomfador. Encara que
mai no I'assumeixen, creen la realitat
de I'anihilacié del mite arcadic. En un
horitz6 tan amplicom el del'oestame-
rica, hi ha, pero, espai per a lectures
critiques i per a les veus dissonants.
La deificacié conservadora de la llei i
'ordre té —o pot tenir— un talé d’A-
quil-les progressista. A una aporia de
la fundacié i ulterior pacificacié de la
ciutat, com €s Dodge, ciudad sin ley
(Michael Curtiz, 1939), respon el

compromis liberal de Tierra de auda-
ces de Henry King, 1939). Lesclat de
la Segona Guerra Mundial va armar,
encara més el génere, va fer reviure
'ardor guerrer i de conquista, I'apolo-
gia de Uexércit, lligat a la fascinacié
per la disciplina castrense, tamisat i
fins desmitificat per John Ford, enca-
ra que el cineasta mateix va embocar
un vibrant duel entre civilitzacio i
barbarie a Pasion de los fuertes (1946)
i Howard Hawks va qiiestionar el ca-
pitalisme salvatge a Rio Rojo (1948).

El decenni dels 50, periode d'incer-
tesa ideologica, de purgues i llistes ne-
gres, “un temps de canalles”, en parau-
les de Lillian Hellman, fent referéncia
a l'actuacié del sinistre senador Joseph
MecCarthy i els seus sequagos, va pro-
piciar també una serie de films a con-
tracorrent (de fohnny Guitar, Nicholas
Ray, 1954, Filon de plata, Allan Dwan,
1954, d’' Encubridora, Fritz Lang, 1950,
a El pistolero, Henry King, 1950), que
donen llustre a la tradicio dissident, in-
cordiant, del génere, una mena d’em-
prenyos esgarriacries. I ben aviat es va
activar una mirada proindia, converti-
da en tendéncia, a partir de Flecha ro-
ta (Delmer Daves, 1950) —encara que
ja Aventuras de Buifalo Bill, William A.
Wellman, 1944, va ordir un discurs
igualitaristaambl’homeblanc—, esde-
nuncia l'opressi6 anglosaxona sobre els
pellroja (4packe, Robert Aldrich, 1954,
La puerta del diablo, Anthony Mann,
1950) 1, ja en la década dels 60, alhora
que es persevera en aquests patrons re-
vionistes, es detecta un gir copernici
en la inversi6 d'estereotips/arquetipus,
amb l'indi bo i el blanc dolent, exem-
plificat a Pequeno gran hombre (Arthr
Penn, 1970), felicment corregit en 1'a-
cida La wenganza de Ulzana (Robert
Aldrich, 1972).

Els agitats successos que commou-
ran els EEUU en els anys 60 i primers
70, els moviments de rebel-lié (estu-
diants, dones, negres...), la contestacié
politica, 'aposta pel sexe, les drogues i
el rock and roll, revisen les gestes bel-li-
ques. Recrear el mateix escenari o el
mateix passat evidenciava un palpable
esgotament. John Wayne és capag de
convertir una derrota en victoria (E/
Alamo, 1960), pero s'estava collant, o
desembussant, la tradicié, reescrivint la
historia, de la qual cosa ni se’n va lliu-

rar la cavalleria, institucié que va sor-
tir esquilada a So/dado azul/(Ralph Nel-
son, 1970), d’'un vulgar esquematisme
inversionista de valors, del qual en surt
sana 1 estalvia I'esplendida £/ valle del
Sfugitivo (Abraham Polansky, 1969) i va
arribar 'hora dels (anti)herois cansats,
bruts, derrotats, una mena de costu-
misme caspos, articulat a Sin ley ni es-
peranza (Philip Kaufman, 1971) o
Duelo a muerte en OK Corral (Frank
Perry, 1971). A comengaments dels 70,
el western s'apaga, es fon, es torna des-
cregut (E/ dia de los tramposos, Joseph
L. Mankiewicz, 1970), nihilista (Gru-
po salvaje, Sam Peckinpah, 1969), es
descoloreix (Infierno de cobardes, Clint
Eastwood, 1972), es trivialitza (Dos
hombres y un destino, George Roy Hill,
1969). La puerta del cielo, el western que
acaba amb tots els westerns, suposa el
punt sense retorn del génere. La reali-
tat quotidiana de I'espectador, molt poc
épica, sha superposat a la ficcio i els
elevats ideals d’abans han estat agra-
nats pel fang de la mediocritat d’avui.
El somni america ha morti el seu des-
pertaraporta escassos al'licients alafic-
ci6. Se segueixen rodant westerns, perd
tots, d’una o altra manera, s6n agonics,
terminals, declinants, ombres xineses a
lallum (ombra)d’unarealitatgrisa,amb
les poques excepcions que facin falta
citar. I el tancament amb forrellat ne-
oconservador no és ali¢ a aquesta pra-
xi. Altres veus, altres ambits, perd I'im-
peri ja només proposa desossats exer-
cicis historicistes. H

El pisfale:f/
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1 poques ocasions, en aquesta
vida fantastica 1 magica de I'a-
ventura imaginaria de la ficcié
(perd no menys real que totes
les vides inutils), he experi-
mentat una sensacié tan plena
com la que vaig sentir el dia
que vaig veure per primer cop el wes-
tern de Nicholas Ray, Johnny Guitar. E1
més curids, aixi1tot, és que aquella sen-
sacié es va anar repetint, quasi bé im-
mutable, sense perdre un sol mil-lime-
tre d’'emocio, les altres vegades que he
anat veient el film a la gran pantalla o,
fins 1 tot, en format reduit de video.

Quin western més excepcional,
Johnny Guitar!

I perdonin vostes, amics i apassio-
nats del cel'luloide, la meva poc dis-
simulada expansié sentimental de vell
nostalgic. Pero no puc deixar de con-
fessar que la pellicula de Nicholas
Ray, realitzada el 1954, si no record
malament, ha estat un film em-
blematic per a mi. Juntament amb al-
gunes obres de Hitchcock (Pertigo, La
finestra del darrera), de Ford (Estima-
da Clementina, L'home tranquil), de
Billy Wilder (Doble indemnitzacis,
Some Like it Hot), d'Orson Welles
(Touch of Evil) 1 uns quants més di-
rector que varen fer del cinema una
forca ética i estetica de llibertat.

Johnny Guitar és més que una
pel-licula, perque és I'esséncia del ci-
nema. Aixi de senzill, amics meus.
Pero aixi de complicat, d’envitricollat,
de dificil de materialitzar.

WESTERN

lina pel-licula entranyable, Johnny buitar

Lobra de Ray ho és tot: la inter-
pretacié (especialment la de Joan
Crawford, magistral en el personatge
de Vienna, que ja no era cap nina —
tenia els seus 46 anys ben fets—, perd
no és gens menyspreable la de Mer-
cedes MacCambridge o la d’'un actor
que a mi no em diu gran cosa, Ster-
ling Hayden, 1 la dels més secundaris
John Carradine, Scott Brady, Frank
Ferguson i Ernest Borgnine); els dia-
legs, d’'una for¢a excepcional 1, no po-
ques vegades,amb un punt pateticd'i-
ronia; la concepcié de 'ambient i la
creacié de l'atmosfera; la dendncia
implacable d'una societat sotmesa a
una minoria que ostenta tradicional-
ment el poder; el color 1, més en con-
cret, els ocres 1 els vermells foc que
accentuen la intensitat dramatica de
la historia, a més de la indiscutible 1
gran importancia cromatica... Diria
que és la «pel-licula total» o gairebé
ho és, total, de la mateixa manera —
i perdonin la petulancia de 'erudit—
que Elio Vittorini perseguia la «no-
vel-la total» i s'hi aproximava a Lecitta
del mondo 1 a Le donne di Messina.

Just en comengar la pel-licula, amb
nomeés tres o quatre minuts de pro-
jecci, hi ha tot el mon del western
magistralment resumit i exposat amb
una claredat admirable. Un genet
(Sterling Hayden), cavalcant un ca-
vall blanc i amb una guitarra en ban-
dolera, és espectador distant de l'ex-
plosi6 de barrobins en unes mines d’or
1 l'assalt a una diligencia, per conti-

nuar el camfi i arribar, entre ventades
i polsegueres (insubstituibles en el ci-
nema del far wes?), a una casa aillada
d’aspecte tenebrés: el bar i salé de joc
de Vienna (Joan Crawford). A partir
d’aixo, ja tot és possible. Perque Ni-
cholas Ray es pura imaginaci6 1 in-
tel-ligéncia. Desenvolupa l'esséncia
d’aquest perfecte comencament amb
una serietat, una conviccié, un rigor
estétic poques vegades assolit en el
mon de la creacié intel-lectual. El film
de Ray té significaci6 historica pel lloc
(construcci6 delferrocarrilid’unapos-
sible gran ciutat) on transcorre la
vivéncia filmica, caracteristica prope-
ra, sens dubte, a la influéncia de I'es-
perit de la losz generation. Pero hi ha
més —com escriu Santos Fontela a
Cine romdntico, 1973—, molt més,
perqué el film de Ray entra concep-
tualment en el que podriem anome-
nar mite de 'amazonai Fontela,a més,
el considera «un ejemplo luminoso».
El western, en el sentit genéric i com
a narrativa épica que és (en part), tra-
dicionalment ha estat caracteritzat per
la masculinitat dominant en el mén
de loest. Johnny Guitar té un sentit
oposat: la radicalitzacié temperamen-
tal de dues dones, la magistral Joan
Crawford 1 Mercedes MacCambrid-
ge enfrontades a mort, mentre els al-
tres personatges —els homes— tenen
un menor protagonisme. Elles s6n la
veu (encara que oposadeg) reivindica-
tiva del film de Ray. Es, com deia
abans, el mite de 'amazona. I per al-
tra part, crec que Johnny Guitar

b ¢s una obra romantica... perque
: romantics son els personatges
—malgrat la duresa incommo-
vible de Vienna— 1 la relacié
sentimental que havien man-
tingut d’abans (i després, en el
present) entre Johnny Guitar, o
Johnny Logan, y Vienna.

Qué més es pot demanar
d’un film com Johnny Guitar?

Aixi com afirmava sense
modestia al darrer Temps Mo-
derns que John Ford era quasi—
o sense el quasi— perfecte, ara
puc també afirmar que Jobuny
Ghuitar és un western Gnic 1 irre-
pellible, in sempiterna secula. 1
que el Diable ens faci del tot fe-
licos, abans de la mort... B
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na vegada més, Jean-Luc Go-
dard va encunyar un dels seus
axiomes cinematografics quan
va atorgar a Anthony Mann el
titol de “Virgili dels cineastes”.
Pafirmacié, una vegada trans-
corregudes més de quatre dé-
cades, no és cap compliment gratuit,
encara queestigui determinada per cer-
ta tendencia a la boutade godardiana. 1
és que Anthony Mann és un cineasta
que, revisat avui, esdevé en paradigma
d’un estil de cinema que el cineasta
francés mateix, i la resta dels seus ca-
marades generacionals, feren capitular
mitjangant les seves pellicules —no
sense emetre abans el merescut home-
natge, lacinefilareferénciaintertextual.
Sempre s’han de respectar els classics.
I és que Anthony Mann ho és, com
ho demostra la seva filmografia, i en
particular el génere que més fructife-
rament va desenvolupar: el western —
sobretot la série de pellicules que va
realitzar amb James Stewart ( Winches-
ter 73, Horizontes lejanos, Tierras leja-
nas, Colorado Jim 1 El hombre de Lara-
mie). Tots ells son exemple de classi-
cisme, dins un génere classic per ex-
cel'léncia, el western, que neix amb I'o-
rigen del cinema 1 que desenvolupa to-
ta una mitologia sobre la qual s'edifi-
cala cultura d'una nacié i la seva histo-
ria, de la qual Anthony Mann escriura
alguns dels versos més memorables,
amb un estil exemplar. Aixo és: una
narraci6 lineal —que arrossega el pes
del passat— i concisa —i per tant do-
blement suggerent—; la transparéncia
ila simplicitat de la seva mirada; la hu-
manitat 1 proximitat dels seus perso-
natges, comuns, absents d’¢-
pica, allunyats de I'heroisme.
Aixi sén el westerns d’Ant-
hony Mann i, sobretot, Win-
chester 73, un dels que més em
fascinen, segurament per la
seva perfecta construccio.
Segonss'explicaalinicide
la pel‘licula, mitjancantun ré-
tol i a través de diversos per-
sonatges secundaris, el Win-
chester 1873 fou I'arma que
conquista l'oest. Era la pos-
sessié més valuosa per a un
cowboy, un bandoler, un she-
riff o un soldat, i qualsevol in-
di hauria venut la seva anima

per tenir un d’aquests rifles. De cada
deu mil fabricats, un era perfecte. El
primer el regalaren al president Grant;
un altre caigué en mans de Buffalo Bill,
Totaunallegenda,aquesta, que tan sols
serveix de pretext a Anthony Mann i
elsseus guionistes, Borden ChaseiRo-
bert L. Richards, per construir al seu
voltant la historia de la venjanga de Lin
MecAdam (James Stewart) vers el seu
germa, Dutch (Stephen McNally), qui
assassind el seu pare d’un tret per I'es-
quena —informacio, aquesta, que es
pot anar intuint perd que Mann es re-
serva, intel'ligentment, fins gairebé el
desenllac de la pel-licula—
Winchester 73, per tant, engalza, de
manera precisa i equilibrada, dos iti-
neraris que, una vegada establerts a
I'inici de la pel-licula, ja no confluiran
fins el final: Pitinerari del mitic i
preuatt rifle, 1 la historia d’'una ven-
janea fratricida, de clares reminiscén-
cies bibliques. La primera trama de-
terminara U'estructura circular del re-
lat, alhora que permet que aquest res-
piri —no se centri exclusivament en
I'altra historia— mitjangant I'aparicié
en escena de personatges secundaris,
protagonistes de petites digressions,
sempre dirigides a topar amb la figu-
ra de Lin McAdam i la seva croada
personal. Winchester 73, en aquest sen-
tit, funciona com linfallible meca-
nisme d'un rellotge suis 1 esdevé en un
sol motiu per admirar la pel-licula.
Perd, a més, aquesta precisié en la
construccié del relat esta adobada per
Pefectivitat narrativa de Mann, tal i
com queda demostrada en alguns mo-
ments de la pel-licula. Moments asso-

ciats, sobretot, als esclats de violéncia,
gens gratuita i gairebé mai executada.
En les pel-licules de Mann son habi-
tuals les sobtades explosions de violén-
cia, instants de temps imprevistos, com
el magnific retrobament, a l'inici de
Winchester 73, entre Lin i el seu germa
Dutch, al saloon de Dodge City. Amb-
dds reaccionen instintivament i impe-
tuosament de la mateixa manera: trac-
tendedesenfundar el seu revolver,obli-
dant que han hagut de deixar les seves
armes a l'entrada del poble.

Pero, sobretot, Anthony Mann és
un cineasta d’exteriors, pera qui el marc
geografic en queé es desenvolupen els
fets no és simple i accessori rerefons,
siné que porta una forta implicacié
dramatica. Un exemple el tenim en la
seqiiencia del'acampada dels homes de
I'exeércit, als qual suneixen Lin, el seu
company Johnny Williams, Lola i el
seu promes, el covard Miller. Tot junts
esperen a la intempérie, envoltats de la
foscor de la nit, 'atac dels indis. [Jes-
paiobertcreael climaxde tensiéi trans-
met la situacié limit que viuen els pro-
tagonistes. Pero, en aquest sentit, no
podem obviar la magnifica seqiiéncia
del duel final entre els dos germans an-
tagonics, la ubicacié de la qual —un
escenari abrupte, rocés i laberintic—
esdevé en marcidoni que, al marge d’a-
portar un suspens addicional, resumeix
el llarg i dificultés trajecte recorregut
per Lin. Un trajecte que es tanca amb
la seva ambivalent imatge, reclosa en-
tre la satisfaccié d’haver satisfet la set
devenjancaila corrosié moral que pro-
voca haver d’haver pres la pitjor, pero
I"inica, solucié. M
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Lanima de lindi

aig descobrir 'inima de

'indi la tarda de diumenge

que em vaig endinsar amb

Tom Jeffords per la terra

apatxe dels xiricahuas que

comandava el Gran Cap
Cochise.

Poques imatges m’han captivat més

que la formidable estampa en color de

Of This Motion Picture the Screen Can
Be Proud...Today...Tomorrow...
a Generation From Now...

ecliriicotot %
JEFF CHANDLER - DEBRA PAGET .20, N
Berctetrs DELMER DAYES - prosecessy JULIAN BLAUSTEIN e 7sie)

Sespen Flay by WOCRALL BLANRTONT « Brvad o0 She Muwat “Baad Brather™ By ELLIOTT AnLD

S 1 6 N A T U R E

JAMES STEWART

JIFFCHANDLER - DEBRA PAGET

FLECHA ROTA

Lov =8

saicror DELMER DAVES rosscror JULIAN BLAUSTEIN

Tom Jeffords (James Stewart) muntat
en el seu cavall clapat i avancant en so-
litari pels costersicomellars deles mun-
tanyes Coconino, de les terres d’Ari-
zona, finsarribaralllocon elsxiricahuas
hi tenien el poblat. Alla va ser on em
vaig trobar de bell nou, dos o tres anys
després d’havervist Avedel paraiso,amb
la inoblidable Kalua (labella Debra Pa-
get dels meus somnis), que, aquesta ve-
gada, en comptes de seruna maori dels
Mars del Sud, era una india xiricahua
de trenes llarguesibrunesies deia Son-
seeahray, que vol dir “Estrella delaMa-
tinada”. I em vaig rendir als encants de
Sonseeahray tan perdudament com
abans ho havia fet de Kalua (al capia
lafi, dos personatges distints d’'una ma-
teixa Debra Paget vertadera).

Si qualque intel-lectual progre, d’a-
quests tan politicament correctes, em
digués ara que ell, ja de petitet, va es-
tar sempre a favor dels pell-roges, pen-
saria a l'acte, o bé que m'empelta una
mentida, o bé que era un al-lotet tan
repel-lent com probablement ho és ara
d’intel-lectual adult. La immensa ma-
joria dels nins que vaig coneixer a la
meva infancia esclatavem de goig quan
sonava la trompeta llunyana del Seté
de Cavalleria per salvar en el darrer ex-
trem una caravana en cercle assetjada
pels guerrers d’una tribu india. A la ma-
jor part dels westerns de la nostra in-
fantesa, el pell-roja apareixia com un
obstacle més en el cami del/s heroi/s
cap a les seves metes; una altra dificul-
tatasuperardel’hostilitattel laricad’un
paratge agrest, gairebé de la mateixa
espécie que les barreres de muntanyes,
el desert i les tempestes d’arena, la set
ila fatiga, el bestiar en desbandada, els
lladres 1 bandejats, els rapids dels rius,
les serpents de cascavell, etc., etc. Lin-
di sorgia gairebé com un altre més dels
impediments nafurals, hostils i perillo-
sos, d’'una terra indomita. I, a la vega-
da que per la seva vistositat (1 més en-
cara pel seu extraordinari dinamisme)
constituiaun elementfilmicvisualment
insuperable (especialment per a totes
les espectaculars seqiiéncies d'atac, de
persecucié i de combat), quasi sempre
apareixia també com un ser anonim,
tribal, indiferenciat, ximple, agressiu,
cruel i “sense anima”.

Pero, aixi com el western va anar
madurant com a genere, va canviar

gradualment la seva percepcié del
pell-roja, fins que aquest passa a con-
vertir-se, d’un ser primitiu, inhuma i
bel-licés, en un ser ple d'una profun-
da humanitat. Els indis no tinicament
“tenien anima” (que era quelcom que
havien qiiestionat els primers desco-
bridors 1 exploradors d’América), si-
né que aquesta anima era tan plena
de bellesa com la d’aquelles terres que
habitaven i de les quals ’home blanc
venia a fer-los fora. Gairebé es podria
dir que aquella innocéncia primige-
nia sobre la qual els conqueridors i
pioners del Nou Mén pretenien edi-
ficar, en aquella terra verge i inconta-
minada, una nova societat lliure i fe-
lig, allunyada de les corrupcions de la
vella Europa, es trobava ja en la cos-
movisié senzilla i profundament poe-
tica d’aquells “salvatges” que sovintels
mateixos colonitzadors, seguint fidel-
ment la implacable consigna de She-
ridan que afirmava que “Iinic indi bo
era I'indi mort”, massacraven sense
contemplacions, mentre que, en una
cruel paradoxa, perseguien la utopia
bucolica del seu propi somni de ['vest.
I quan advertiren la riquesa espiritual
de les cultures indies, ja va ser, per
desgracia, massa tard.

En el cinema de l'oest, el naixe-
ment d’aquesta nova visi6 de la cul-
tura india fou un procés que va cérrer
paral-lelal de'evolucié tipologicadels
herois del genere, que eren, per ex-
cel-lencia, els cowboys; una evolucié
que va dels herois elementals, es-
quematics 1 extravertits de la prime-
ra época a la complexitat psicologica
dels herois malenconiosos 1 introver-
tits dels wesserns més madurs. I per a
unes determinades generacions d'es-
pectadors, es dona la circumstancia
que aquest canvi d'actitud cinema-
tografica (tant respecte de Iheroi
blanc com del seu antagonista de pell
roja) constitui també un fenomen que
va coincidir, cronologicament, amb
una maduracié afectivaiamb el tran-
sit o pas d’'una sensibilitat primaria i
infantil a la complexa emotivitat in-
terior de I'adolescéncia. Potser, en els
sentiments de molts d’espectadorsin-
fantils 1 juvenils (acostumats a veure
els indis com “els dolents de la pel-li-
cula”), quelcom va comengar a néixer
o a madurar el dia que vérem per pri-



mera vegada Flecha rota (Broken
Arrow,1950), un film dirigit per Del-
mer Daves, bellament fotografiat en
technicolor per Ernest Palmer i in-
terpretat per James Stewart en el pa-
per de Tom Jeffords, Debra Paget en
el de Sonseeahray i Jeff Chandler en
el de Cochise, el gran guerrer xiri-
cahua. I, a partir d’'aquell dia, con-
templarem els indis d'una manera
molt diferent a com fins llavors ho
haviem fet.

* ok ok

No resulta rigorosament exacte
Pafirmacid que sovint se sol fer sobre
el caracter de Flecha rota com a pri-
mer western proindi de la historia. A
part d’altres exemples que es podrien
adduir, cal citar especialment el cas
de Fort Apache(John Ford, 1948), una
obraala quales tractava els indis amb
un enorme respecte 1 es negava amb
rotunditat la seva condicié de “sers
inferiors” en relacié a 'home blanc.
Tot i aixo, el gran merit del film de
Delmer Daves —i allo que el con-
verteix en un vertader punt d’infle-
xi6 en la historia del cinema— és el
d’haver tractat, sense fugir en abso-
lut de les claus del weszern, el tema
de I'indi des d’una perspectiva molt
propera a l'antropologia cultural i
amb una clara intencionalitat didac-
tica i pedagdgica amb vistes als es-
pectadors de la pellicula I alhora,
també, amb tota la intensitat emoti-
va d’'una bella i tragica historia d’a-
mor entre la gentil Sonseeahray, una
especie de Nuredduna apatxe, i Ies-
tranger Tom Jeffords, un explorador

blanc intrépidament internat en te-
rritori xiricahua.

Delmer Daves mateix ho explica-
vad’aquesta manera: “Varem voler fer
el primer film que mostras l'indi
d’Ameérica com un ser huma amb dig-
nitat, valorisentitde’honor, aixi com
un poble amb una vida familiar que
incloia la dolcesa i unes tradicions i
rituals que eren consemblants a tots
els pobles civilitzats del mén sencer.
Voliem acabar amb la pintura ‘salvat-
ge’ de I'indi (...) i mostrar també que
existeixen indigenes que sén sovint
superiors moralment i molt millors
com a sers humans que els represen-
tants de la civilitzacié més avancada
amb la qual han entrat en conflicte.
El simple reconeixement de la digni-
tatide la intel-ligéncia, del sentiment
de I'honor i de la conducta ética del
Cochise interpretat per Jeff Chand-
ler va constituir Uorigen d’uns wes-
terns ‘nous’ o ‘adults’, com se’ls quali-
ficaria després, i crec que per aixo ma-
teix Broken Arrow va tenir més in-
fluéncia sobre el western d'indis que
qualsevol altra pel-licula feta ante-
riorment”.

Com escriu Javier Coma, “presidia
el relat (de Broken Arrow) la idea que
la saviesa, la reflexiéila tolerincia afa-
voreixen la constataci6 de la igualtat
entre els homes. I com succeia amb
Cochise, el personatge de Tom Jef-
fords que interpretava James Stewart
era també un individu historic que va
contribuir I'any 1872 que el lider dels
apatxes xiricahuas decidis rendir-se.
En el film, que assolia un notori li-
risme, Jeffords es casava, segons el ri-
tu indi, amb la bella Sonseeahray i in-
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duia Cochise a la concordia. Pero els
anims de guerra de Goklia, que pre-
niallavors el nom de Gerénimo, il'es-
perit racista dels blancs fanatics oca-
sionava la tragédia: Sonseeahray mo-
ria en una emboscada. Era el preu de
la pau”,

Broken Arrow marcaria aixi 1'inici
de tot un seguit de pel-licules ja de-
cididament antiracistes a les quals la
cultura de les diferents nacions indies
(i la tragedia del seu extermini geno-
cida) seria objecte d’una creixent con-
sideraci6 antropologica i d'una pro-
gressiva fascinacié, segurament no
exemptes d’un més quejustificat com-
plex de culpa. Seguint l'estela de Fle-
cha rota, vindrien una serie de pel-li-
cules clarament proindies que, mal-
grat la decadencia del awestern com a
genere cinematografic a partir dels dl-
tims anys de la década dels seixanta,
no deixen d’estar presents, si bé de ca-
da cop més espaiades, al llarg de to-
ta la segona meitat del segle XX. La
puerta del infierno (Anthony Mann,
1950), Mas alld del Missouri (William
A.Wellman, 1951), Rio de sangre(Ra-
oul Walsh, 1952), Apache (Robert Al-
drich, 1954), The Last Hunt (Richard
Brooks, 1956), Yuma (Samuel Fuller,
1957), El gran combate (John Ford,
1964), Una trompeta lejana (Raoul
Walsh, 1964), Hombre (Martin Ritt,
1967), El valle del fugitive (Abraham
Polonski, 1969), Un homébre llamado
caballo (Elliot Silverstein, 1969), So/-
dado azul (Ralph Nelson, 1970), Pe-
querio gran hombre (Arthur Penn,
1970), La venganza de Ulzana (Ro-
bert Aldrich, 1972) i Bailands con lo-
bos (Kewin Costner, 1990) son, segu-
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rament, les obres més representatives
d’aquesta tendéncia.

* ok

Gairebé cada cop que he tingut
ocasié de veure alguna de les pel-li-
cules citades, m'ha vingut a la memo-
ria el record de Flecha rotai de la be-
lla Sonseeahray, que em revelaren per
primera vegada la dolcesa de I'anima
india. La seva profunda espiritualitat,
el seu sentit de la comunié tel:ldrica
amb I'entorn natural i la seva percep-
ci6 de I'harmonia de 'home amb el
cosmos interpel-len encara avui,ipot-
ser més de cada dia, la nostra (ma-
la)consciéncia d’occidentals etnocén-
trics, presumptament “civilitzats”. Ai-
xi ho va entendre Carl Gustav Jung,
gran escorcollador de les sensibilitats
aborigens, qui, en el seu llibre de
memories Records, somnis, pensaments,
refereix 'encontre i dialeg que tingué
amb el cacic d’una tribu dels indis pue-
blo, de Nuevo Méjico, el nom del qual
era Ochwid Biano, que significa“Llac
de Muntanya”. Aquest n’és el frag-
ment:

“Mira”, em deia Ochwidi Biano, ‘5i
ho semblen cruels els blancs. Els seus lla-
wis son fins, el seu nas punxegut, els seus
rostres els desfiguren i els solguen les rues,
els seus ulls miren durament, sempre cer-
cant qualque cosa. ;Qué é el que cer-
quen? Els blancs sempre volen qualque
cosa, estan inquiets i desassossegats. No

saben qué volen. No els comprenem. No-
saltres pensam que estan guillats”.

Li vaig demanar per qué creia que
tols els homes blancs estaven guillafs.

Em respongué: “Diuen que pensen
amb el cap’.

“Doncs és clar! L amb queé penses tu?”,
It vaig demanar.

“Nosaltres pensam aqui’, digué sen-
yalant el seu cor”.

I postil-lava Jung aquest encontre
amb la segiientreflexié: “Allo que des-
crivim com a colonitzacié, missions,
difusié de civilitzacions, etc., presen-
ta també un altre rostre, un rostre d'au
de rapinya que aguaita amb avidesa
cruel el boti llunya, un rostre digne
d’una raga de pirates i saltejadors. To-
tes les aguiles i altres animals rapagos
que adornen els nostres escuts d’ar-
mes em semblen exponents psicolo-
gics adequats de la nostra vertadera
naturalesa”

Tal vegada el fet de “pensar amb el
cor” i no amb el cap (o el fet d’apli-
car, dirfem avui en termes actualitzats,
la “intel-ligéncia emocional” més que
no pas la “racional” a la contemplacio
de la realitat) és el que fa sovint als
pobles aborigens, i en particularals in-
dis de I'’Ameérica del Nord, uns éssers
especialment dotats d’'una captivado-
ra cosmovisi6 poetica en la qualla im-
bricacié de 'home amb la naturalesa
i amb el “Gran Misteri” de 'Univers
esdevé intima i total. Charles A. East-
man “Ohiyesa”, un sioux dakota, en el
seu llibre L'anima de l'indi ho explica
d’aquesta manera: “Lactitud original
de l'indi america envers l'etern, el
‘Gran Misteri’ que ens rodeja i ens
abraca, era tan senzilla com elevada.
Per a l'indi era el concepte suprem,
que portava amb ell la mesura més
gran possible de joia i satisfacci6 en
aquestavida. (...) Elculteal‘Gran Mis-
teri’ era silencids, solitari, lliure de tot
egoisme (...). Entre nosaltres no hi ha-
via més temples o santuaris que els de
lanatura. Essentun homenatural,I'in-
di era intensament poétic”.

Miquel Mestre, un excel-lent poe-
ta de la nostra terra (premi Ciutat de
Palma de Poesia Joan Alcover de I'any
2000 amb el llibre de poemes E/ foc
del glag), adopta, en el seu darrer po-
emari, que portapertitol E//fibred ' Au-
barca,la mateixa percepcié poética que

podria inspirar I'anima aborigen d’un
apatxe, un comanxe, un Xeroquee, un
Xeyenne, un sioux, un seminola o un
peus-negres. 1 des d’aquesta sensibi-
litat indigena, amb una enorme forca
poetica, contempla la contrada arta-
nenca d’Aubarca, aquest reducte de
Mallorca encara preservat de la rapa-
citat blanca, com I'expressié pura d'u-
na terra mitica, d’un paisatge fisicies-
piritual alhora, un espai macondic, una
geografia interior i un dels dltims ba-
luards verjos d’una illa que, en ven-
dre’s a si mateixa, ha venut també la
seva anima. Miquel Mestre, que en-
capeala aquest poemari amb cites del
sioux “Ohiyesa’, escriu versos com
aquests: “Com indigena que amb can-
tics / rituals repta invasors, / amb blan-
ques cendres d’Aubarca / memblanquin
el cos i el front.” O com aquests altres:
“Sonen tams-tams, tambors, / timbals,
matraques, / ximbombes fondes, secrets
correus, / codis sonors tanmarteix indes-
xifrables, / aics de corn que convoquen /
els guerrers de la tribu. / (...) Tossals
amunt, ran de milanes, / briflen miralls
/al sol, fragments de llum, missatges / de
perill: sigil-los / 'intris avanga i profa-
na / recintes sagrats, / territori nostre.”
Miquel Mestre és un poeta que
porta a I'anima una sensibilitat de
pell-rojaiunalira de geni grec. I, com
tots els poetes, també “pensa amb el
cor”. El seu Liibre d’Aubarca em por-
ta a la memoria un dels documents
antropologics més impressionants 1
més reveladors sobre I'anima profun-
da de 'home indi. Es tracta d’aque-
lla celebre carta, tantes vegades cita-
da, tantes vegades reproduida, amb la
qual un home natural, un home “sal-
vatge” —amb quina despectiva faci-
litat, des de la nostra complaguda au-
tosuficiéncia occidental, hem qualifi-
cat de “salvatges” les cultures abori-
gens—, un home primitiu, un cap de
tribu india, responiaal’oferta de com-
pra de les seves terres que li havia pro-
posat el president dels Estats Units.
I’any 1855, Franklin Pierce, pre-
sident aleshores dels emergents Es-
tats Units d’Ameérica del Nord, va ofe-
rir al gran cap de la tribu dels Swwa-
mish comprar-los el seu territori, que
actualment forma part de l'estat de
Washington. I els digué que posassin
preu per les bones, perqué, en cas con-



39

. WESTERN

Broken Arrow marcaria aixi I'inici de tot un seguit de pel-licules
Ja decididament antiracistes a les quals la cultura de les diferents nacions indies. ..

trari —i malgrat no explicitas cap
amenaga—, era bo de veure qué arri-
baria a passar: tanmateix els ho pren-
drien a la forca. Davant aquesta pro-
posicié, el Gran Cap Seattle, que
aquest era el seu nom, va dictar, pau-
sadament i sentenciosament, una res-
posta epistolar. Era la contesta d’un
home primitiu, d'un home illetrat,
d’un home salvatge, un indi suwa-
mish, un pell-roja..., a un home c/vi-
litzat. 1, ala carta de 'home salvatge,
dictades pel cor, hi havia paraules tan
intensament poétiques com aquestes:

“;Com podeu comprar o vendre el cel
1 el calor de la terrva? La trobam incom-
prensible, aquesta idea. Nosaltres nosom
elssenyorsde lafrescor de laireidel llam-
breig de les aigiies. ;De quina manera
ens ho poden comprar? Ho pensarem i
decidivem oportunament. Pero heu desa-
ber que cada particula mindscula
d aquesta terra és sagrada per al meu po-
ble. La lluentor de cada fulla, cada plat-
Ja arenosa, cada boirina en el bosc fosc,
cada clariana i el brunzir de cada insec-
te son sagrats dins la memoria i 'expe-
riéncia del meu poble. La saba que cir-
cula per dins els arbres porta tota la
memoria de I'home de pell roja’

“(...) Som part de la terra i la terra
é part de nosaltres. Les flors perfuma-
des son germanes nostres; el cérvol, el ca-
vall, I'aguila majestuosa son els nostres
germans. Les crestes rocoses, la lHecor de
las praderes, la calentor corporal del pol-
tret i el mateix home, fots pertanyen a
unamateixa familia. (...) L'aigua llam-
brejant que corre pels rius i les torrente-
res, no és només aigua, sind la sang dels
nostres avantpassats. (...) La remor de
Laigua é la veu del pare del meu pare’.

“(....) Sabem que I'home blanc no com-
pren lanostra manera de ser. Tant Ii é un
tros de terra com un alfre, perqueé & un es-
trany que arriba de nit a treure de la ter-
ra allo que en necessita. No la tracta amb
germanor, sing amb hostilitat (...). Trac-
ta la seva mare, la terra, i el seu germa, el
cel, com st fossin coses que es poden com-
pran saquejarivendre. (...) Laguesta avi-
desa insaciable devorara la terra i només
en quedara un desert. (...) ;I quina clas-
se de vida és aquella en qué lhome é in-
capag de sentir el crit de la garsa o el rauc
nocturn d una granota vora ['aigua d'u-
na bassa? Els indis preferim el so suau del
vent que acaricia la superficie del llac i la

faire de la brisa purificada per la pluja
del migdia o perfumada per la fragancia
dels pins a I'horabaixa’.

“(...) Som un salvatge i no comprenc
altra mode de conducta. He vist milers
de biifals podrint-se sobre les praderes,
abandonats alla perqué un home blanc
els dispara des d'un tren en marxa. (...)
¢ Que és 'home sense animals? St tots els
animals desapareguessin, I'home mori-
ria d’'una gran soledat d'esperit. Perqué
tot allo que els ocorre als animals Ii ha
de passar també a I"home. Totes les coses
estan relacionades entre st

“ (...) Nosaltres tenim molt clar aixo:
la terrano pertany a l'home, sind que [ 'ho-
me pertany a la terra. L'home no ha tei-
xit la xarxa de la vida: tan sols n'és un bri.
Tot el que fact ala xarxa sho fara a st ma-
teix. Tot el que esdevingui a la terra esde-
windra igualment als fills de la terra’.

“(..) No comprenem qué passara
quan els biifals siguin exterminats, quan
romanguin domats tots els cavalls sal-
vatges, quan els racons més amagats dels
nostres boscs exhalin lolor de massa gent
i quan la nostra mirada cap els turons
verds es topt amb una barrera de filfe-
rros parlants. ;On és el bosc espés? Ha
desaparegut. ;0n é l'aguila? Ha desa-
paregut. Aixi s'acaba la vida i comenga,
només, la supervivencia’,

* %

Hi ha, a la meva anima cinéfila, un
amor tendre de nin per una india de
trenes negres 1 llargues. Nasqué amb
Sonseeahray, l'apatxe xiricahua de

Flecha rota, i creixé amb la dola Ka-
miah (Maria Elena Marquez) de Mas
alld del Missourt, aquella pell-roja del
poble dels peus-negres que habiten a
les terres dels castors, de la qual s'e-
namora un cagador blanc i que, com
sol passar amb les Nureddunes indies,
va morir també d'una manera drama-
tica.

Lalecturadela carta del Gran Cap
Seattle, o dels llibres de Charles A.
Eastman“Ohiyesa”, o d'Ell/ibre d ' Au-
barca de Miquel Mestre, o d'una obra
com No vendas tu isla, no vendas tu al-
ma de Carlos Garrido, em du el re-
cord d’aquell amor infantil tendre i
llunya.

Es un record que m'arriba com si
vingués portat per un vent suwamish
que acabas d’acariciar suaument un
llac de color maragda. O amb la flai-
re d’una brisa xiricauha purificada per
la pluja del migdia i perfumada per la
fragancia que exhalen els pins a I'ho-
rabaixa.
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s un topic, Es una elecci6 que
podria fer qualsevol aficionat
al cinema com a simple pas-
satemps. Perd celebrar el cen-
tenari del western 1 obviar
Centauresdel deserf perqueé surt
a totes les enquestes no seria
més que una pedanteria.

Som del tot incapag d’afirmar que
sigui I'obra mestra per excel-léncia de
Ford, director a qui sempre hauré d’a-
grair les emocions que m'ha fet viure
en tantsi tants films inoblidables. Par-
lar de Centaures del desert (liure perd
poética traduccié de l'original) és una
tasca en la qual s'ha d’escollir entre
moltes qiiestions per comentar. S6n
molts els especialistes que s’han estes
en analisis simboliques, filosofiques i
de tot tipus, com sempre algunes més
coherents que altres. Qué representa
la figura d’Ethan? Queé estan cercant,
en sentit general, ell, Martin i la res-

ta de personatges? Com explicar en
poques paraules el que representen els
plans d’obertura 1 de tancament de la
historia? Les respostes a aquestes i al-
tres preguntes, alhora que les interro-
gacions per si mateixes, sén les que
sense cap dubte ajuden a fer gran
aquesta pel-licula. Pero, persorprenent
que pugui paréixer, no és aixo el que
m'atreu més d’ella, ni de les altres re-
alitzacions de Ford. El plantejament
que fa el film d’aquestes qiiestions
transcendentals, la densitat opressiva
de molts moments, sén caracteristi-
ques que encenen en la ment de l'es-
pectador la guspira que avisa que esta
davant un film magnific. Ara bé, la
grandesa de Ford s'’ha de copsar amb
el cor, que és quan un se n'adona que
sabia destriar com ningt de quina ma-
nera 1 quan havia de dirigir-se al cer-
vell de 'espectador i quan ho havia de
fer als seus sentiments; quan havia de

recérrer saviament als recursos lin-
giifstics del mitja cinematografic que
coneixia com si fos fill seu i quan era
més efectiu just un moviment d'un ac-
tor, una mirada, un silenci. Es la mi-
llor definicié que puc fer de John Ford
en general; pero acabo de recordar que
aixd és un article sobre The searchers
en concret. Aleshores, concretem-ho:
sequiencies com la de la casa dels Ed-
wards abans de I'atac dels indis o la de
la mort de Brad s6n una auténticalli¢é
de control del muntatge i de I'el-lipsi.
Laltre Ford, que sortosament en el
fons és el mateix, el trobem en la bre-
ga entre Martin 1 Charlie, on s'inclou
un primer pla de la nivia que, després
d’haver intentat aturar-los, té els ulls
humits per I'alegria de saber que els
dos homes s'estan barallant pel seu
amor. Els recursos de Ford no merei-
xen ser explicats: s’han de veure i, so-
bretot, viure.
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Les pel-licules del mes d octubre
i les 18.00 hores

Licle Any centenari del western

1 D’OCTUBRE

8 D'OCTUBRE

CONSPIRACION DE SILENCIO (VE)

Nacionalitat i any de produccio: EUA, 1954
Titol original: Bad day at Black Rock
Produccié: MGM

Direcci6: John Sturges

Guié: Millard Kaufman

Fotografia: William C. Mellor

Miuisica: André Previn

Interprets: Spencer Tracy, Robert Ryan, Dean
Jagger, Walter Brenan, Ernest Borgnine, Lee

Marvin

EL ULTIMO TREN DE GUN HILL (VE)

Nacionalitat i any de produccié: EUA, 1959
Titol original: Last Train From Gun Hill
Producci6: Paramount

Direccié: John Sturges

Guié: James Poe

Fotografia: Charles Lang

Miusica: Dimitri Tiomkin

Interprets: Kirk Douglas, Anthony Quinn, Earl
Holliman, Carolyn Jones

Licle cinema ifalia

22 D'OCTUBRE

LOS CLOWNS (VE)

Nacionalitat i any de produccio: Italia, 1970
Titol original: I clowns

Produccié: R.AL

Direccio: Federico Fellini

Guio: Federico Fellini i Bernardino Zapponi
Fotografia: Dario Di Palma

Muntatge: Ruggero Mastroianni

Miugsica: Nino Rota

'_Ilfn_if_érprcts: Federico Fellini, Iliana Orfei,
Franco Migliorini, Anita Ekberg,

29 D'OCTUBRE F
MaAMMA RoMA (VE) %
Nacionalitat 1 any de produccié: Italia, 1962
Titol original: Mamma Roma
Produccié: Arco/Cineriz
Direccié: Pier Paolo Pasolini
Guio: Pier Paolo Pasolini
Fotografia: Tonino Delli Colli
Muntatge: Nino Baragli
Muisica: A. Vivaldi
Interprets: Anna Magnani, Franco Citti,
Ettore Garofolo, Silvana Corsini
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Lies pel-licules del mes d octubre

[icle cinema social llatinoamerica (Financat pel fans Mallorgui de Solidaritat i Cooperacii)

A les 1900 hares A les 1930 hores

16 D'OCTUBRE 15 D'OCTUBRE
TAXI PARA TRES GOLPE DE ESTADIO
Nacionalitat i any de producci6: Chile, 2002 Nacionalitat i any de produccié: Espanya, Italia,
Produccié: Orlando Liibbert per Cebra Colombia, 1999
Producciones Produccié: Gerardo Herrero, Sandro Silvestre,
Direccié: Orlando Liibbert Sergio Cabrera i Maura Vespini
Guio: Orlando Liibbert Direccio6: Sergio Cabrera
Fotografia: Patricio Riquelme Gui6: Claude Pimont i Bell Odell
Muntatge: Alberto Ponce Fotografia: Giovanni Mammolotti
Migsica: Eduardo Zvetelman Muntatge: Fernando Pardo
Interprets: Alejandro Trejo, Daniel Munoz, Muisica: Germdn Arrieta i Gonzalo Sagarminaga
Fernando Gémez, Elsa Poblete Intérprets: Emma Sudrez, Rail Sender, Nicolds

Montero, Andrea Giordana
17 D'OCTUBRE

GARAGE OLIMPO

Nacionalitat i any de producci6: Argentina,
Franga, Italia. 2000

Produccié: Amedeo Pagani per Classic Stl.,
Paradis Films

Direccié: Marco Beciis

Guié: Marco Beciis

Fotografia: Ramiro Civita

Muntatge: Jacopo Quadri

Musica: Jacques Lederlin
Intérprets: Antonella Costa, Carlos Echeverria,
Dominique Sanda, Chiara Caselli.

W
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Les pel-licules del mes d octubre
i les 2000 hores

Licle Faul Mlewman

1 D'OCTUBRE 8 D'OCTUBRE

EL BUSCAVIDAS (VOSE) EL COLOR DEL DINERO (VOSE)
Nacionalitat i any de produccié: EUA, 1961 Nacionalitat i any de produccié: EUA, 1986
Titol original: The Hustler Titol original: The Color of Money
Produccié: TCF/Robert Rossen Produccié: Touchstone
Direcci6: Robert Rossen Direccié: Martin Scorsese
Guio: Robert Rossen, Sydney Carroll Guié: Richard Price
Fotografia: Eugene Schufftan Fotografia: Michael Ballhaus
Musica: Kenyon Hopkins Miuisica: Robbie Robertson
Interprets: Paul Newman, Jackie Gleason, Intérprets: Paul Newman, Tom Cruise, Mary
George C. Scott, Piper Laurie Elizabeth Mastrantonio, Helen Shaver.

[icle cinema italia

22 D'OCTUBRE 29 D'OCTUBRE

SENSO (VOSE) CRONICA DE UN AMOR (VOSE)
Nacionalitat i any de produccié: Italia, 1954 Nacionalitat i any de produccié: Italia, 1950
Titol original: Senso Titol original: Cronaca de un amore
Produccié: Lux Produccié:
Direcci6: Luchino Visconti Direccié: Michelangelo Antonioni
Guié: Luchino Visconti i Suso Cecchi d’Amico, Guié: M. Antonioni, D. D’Anza, S.
G. Prosperi, C. Alianello i G. Bissani Giovaninetti, F. Maselli i P. Tellini
Fotografia: G.R.Aldo 1 Robert Krasker Fotografia: E. Serafin
Muntatge: M. Serandrei Musica: G. Fusc
Musica: A. Bruckner Interprets: Lucia Bosé, Miximo Girotti,
Intérprets: Alida Valli, Farley Granger, Méssimo FerdinandoSarmi, Gino Rossi.
Girotti, Rina Morelli

A les 2130 hores

Licle cinema social llatinoamerica (Financat pel fons Mallorqui de Solidaritat i [operacii)

15 D'OCTUBRE 17 D'OCTUBRE

BICHO DE SIETE CABEZAS RATAS, RATONES, RATEROS
Nacionalitat i any de produccio: Brasil, 2001 Nacionalitat i any de produccié: Equador, 1999
Produccié: Produccié: Cabeza Hueca Producciones
Direccié: Lais Bodanzky Direccié: Sebastian Cordero
Guié: Luiz Bolognesi Guié: Sebastian Cordero
Fotografia: Hugo Kovensky Fotografia: Matthew Jensen
Muntatge: Leticia Caudullo i Jacopo Quadri Muisica: Sergio Sacoto Arias
Musica: André Abujamra i Arnaldo Antunes Interprets: Carlos Valencia, Marco Bustos,
Interprets: Rodrigo Santoro, Othon Bastos, Cristina Divila, Fabricio Lalama

Cassia Kiss, Daniela Nefussi
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