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HEROISME, MORAL
I LLUITA. EL CINEMA
DE POLONIA

El cinema polonés és un cinema
jove, no tant pel temps que porta vol-
tant per les pantalles europees (ho esta
fent, tot i que timidament, des dels
60) siné pel fet que abans de la Sego-
na Guerra Mundial la seva produccié
era practicament inexistent. Aixi
doncs, les bases del que avui coneixem
comacinema polonésesvan comengar
aforjarenacabarla Gran Guerra,quan
els artistes i intellectuals polonesos
van generar una ofensiva cultural que
també va afectar el cinema. Els pri-
mers cineastes de renom, com Wajda,
Kawalerowicz, Munk, Has, Ford o
Kutz (Polanski és un altre moén), cen-
tren la seva atencié en la guerra, en els
origens de la societat socialista i en la
historia nacional, que abans mai no
havia estat portada a la pantalla i que,
des d’aleshores, seria un arma fona-
mental per difondre el sentiment d’u-
nitat nacional.

Un cinema que comenga tard i que
es veu afectat per un context politic i
cultural tan variable corre el perill d’a-
cabar sent massa nacional (ja que es
desenvolupa amb cert aillament res-
pecte a altres cinematografies), ha de
crear unes estructures de produccié
propies (com va ser la descentralitza-
ci6é que els responsables culturals co-
munistes van posar en practica durant
els anys 50 1 60) i, sobretot, ha d’e-
volucionar amb rapidesa. Aixi doncs,
els clixés d’aquesta primera etapa (ba-
rroquisme, existencialisme 1 pessi-
misme) aviat serien subvertits per una
nova onada de joves directors.

Entre els anys 70 i 80 apareix una
segona generacid, formada per cine-
astes com Zanussi, Kieslowski, Pi-
woski, Zulawski, Falk o Kijowski, que
transforma la tematica fins aleshores
tradicional. El seu cinema parla de
I'individu contemporani que lluita
contra la societat en qué viu, que re-
acciona contra la hipocresia de la vi-
da social i que aspira a assolir la Ili-
bertat, tant politica com moral. Aixi,
aquests joves de la segona generacié
obliden el romanticisme i ’heroisme
historic de I'anterior periode per pas-

sar a fer croniques de la vida quoti-
diana (és rellevant la importancia que
en aquest periode adquireix el gene-
re documental). Paral-lelament a
aquest canvi tematic es modifiquen
també les estructures de produccid,
centrades ara en les escoles de cine-
ma (especialment a Lodz), ens els
grups de produccié independent
(anomenats zespo/) i en la importan-
ciadelatelevisié publica nacional com
a camp de cultiy, ja que a partir d’a-
quest moment els cineastes polone-
sos treballaran indiferentment per a
la gran o la petita pantalla. Kieslows-
ki reconeixia que, a Polonia, 7o s'esta-
bleix clarament una separacio entre els
films realitzats per al cinema i els films
per a la televisio.

Probablement gran part del pablic
hagi perdut la pista del cinema po-
lonés en aquell periode, perd 'evolu-
ci6 ha continuat vigent. Entre 1990 i
Pactualitat, Polonia ha tornat a viure
un periode de transici6 entre dos sis-
temes politics (el socialisme i el capi-
talisme) i entre dues formes de pro-
ducci6 (Uestatal i la privada).
Aquests canvis han generat
una nova fornada de direc-
tors apareguts puntualment
afestivalsinternacionals com
Cannes o Valladolid. Es el
cas de Kedzierzawska, Tre-
linski, Kolski, Pasikowski i
Machulski, que han sabut
proporcionar un nou 1 origi-
nal llenguatge a la cinemato-
grafianacional. Finalmenten
els ultims anys sembla haver
sorgit un altre focus de cre-
acié,’anomenada Generacié
2000, formada per Barczyk,
Urbanski, Szumowska 1
Front, entre d’altres.

Esimportantressaltar que
cap d’aquests grups mai no
ha pretés trencar amb la
tendéncia proposada pels di-
rectors anteriors, sind que els
nous cineastes consideren
sempre als anteriors com a
mestres. Podriem dir que to-
tes les generacions evolucio-
nen cap a un objectiu comu
pero per camins diferents: el
rebuig de la realitat que els
envolta en cadascuna de les

diferents etapes de I'dltima meitat de
segle. A més, hi ha una enriquidora
reciprocitat d’influéncies que no im-
pedeix que els mestres classics conti-
nuin encara avui en dia fent cinema,
com Wajda (Pan Tadeusz,1999), Kutz
(E! coronel Kwiatkowski, 1995) o Za-
nussi (La vida como una enfermedad
mortal de transmision sexual, 2000).

SIN ANESTESIA
(ANDRZEJ WAJDA,
1978)

Wajda pertany a la primera gene-
racié de cinema polonés nacional, tal
i com ell explicava: “cuando hacia mis
primeras peliculas no poseia ninguna
tdea de los temas que le interesaban a la
gente en el extranjero, y no tenia el de-
seo ni la posibilidad de buscar fuera de
Polonia. Mis peliculas son, ante todo, pe-
liculas polacas hechas por un polaco, pa-
ra polacos”. Com ell, molts artistes po-
lonesos de postguerra van sentirla ne-
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Sembla com si a Sin Anestesia explotés la ira que Wajda portava acumulant
després dels impediments que van haver de superar moltes de les seves anteriors pel-licules

cessitat de construir una identitat na-
cional després d’'un llarg periode en
queé sistematicament s’havia negat al
seu poble el dret d’existéncia. Aquest
sentiment s’expressa mitjangant un
romanticisme furiés que exaltava I'-
heroisme polonés, com pot percebre’s
tant a les novelles de Brodzinsky,
Mickievicz o Krasinski com als films
de Wajda. Segons aquest, “en un pais
sin verdaderas instituciones legales el ar-
tista debe asumir los deberes del jefé po-
litico y ser algo mds que un autor. Debe
convertirse en un prqféta, un mago, un
guia, el guardidn de la polonidad, de la
memoria y la voz de una nacion”

Aixi doncs, durant les seves pri-
meres pellicules Wajda ajusta comp-
tes amb el periode d’ocupacié nazi
(Generacion, Kanal, Cenizas y Dia-
mantes, etc), perd en el film que ana-
litzem ara, Sin Anestesia, el director
dirigeix la seva mirada cap al sistema
comunista. Lautor s’interroga sobre
un moment de canvi viscut a Polonia
durant els 70 a partir del personatge
de Jerzy, un reporter internacional
que treballa per a la televisié polone-
sa. Des de I'estranger fa les seves cro-
niques amb certa llibertat, perd quan
torna al seu pais observa que aquests
comentaris no han estat ben rebuts,
ja que ha caigut en desgracia entre els
seus superiors i, a més, inexplicable-
ment, la seva dona ’ha abandonat per
un periodista més jove que ell.
D’aquestamanera Wajda tornaaunir,
com ha fet sempre, la vida privada i
la pablica, ’home i la historia, 'ho-
me i les mentides de I'Estat, ja que
el protagonista és aniquilat simulta-
niament per la seva destitucié pro-
fessional i per la separacié de la seva
esposa.

Wajdava realitzar aquest filmal’e-
dat de 52 anys a mode de cronica de
maduresa escrita amb violéncia, rabia
continguda i sinceritat. Sembla com
si a Sin Anestesia explotés la ira que
Wajda portava acumulant després
dels impediments que van haver de
superar moltes de les seves anteriors
pellicules. Conté, doncs, gran part de
testimoni sobre la propia limitacié de
l'autor, perd també sobre la situacié
general que pateix l'artista dins la so-
cietat polonesa. Tot i aixi, la tesi que
proposa Wajda supera el debat sobre

Diversos fotogrames de
la pel'licula E/ manuscrito
encontrado en Zaragoza.

el preu que ha de pagar l'artista per
assolir la llibertat d’expressié. El film
s’ha d’entendre també com un reflex
de la corrupcié durant un periode de-
terminat de la historia polonesa, aixi
com una invitacié a la reflexié davant
la corrupcié de qualsevol de les so-
cietats actuals en que vivim.

Wajda va confessar que “havia tre-
ballat aquesta pel-licula com si fos un ho-
me enrabiat, sense preocupar-se de la po-
sada en escena i sense fer cas dels seus ges-
tos”. Aquest és probablement el tret
que més allunya Sin Anestesia de la
restade films de Wajda:lamancad’or-
naments narratius i estétics. Aquesta
sinceritat, aquesta fredor o distancia
fa que el film guanyi com a testimo-
ni alld que pot perdre com a especta-
cle, guanyi en funcionalitat allo que
perd en esplendor barroc, guanyi en
senzillesa alldo que perd en expressi-
vitat simbolica.

EL MANUSCRITO
ENCONTRADO EN
ZARAGOZA (W.J. HAS,
1964)

Tot i que Has pertany a la prime-
ra generacié de postguerra és un ci-
neasta tan personal que no pot ser en-
casellat clarament en cap tendéncia.
A diferéncia del romanticisme de
Wajda, Kawalerowicz o Munk, 'obra
de Has és un gran exemple de con-
tencié, mesura 1 delicadesa, un cine-
ma de matisos, atmosferes i senti-
ments velats.
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E1 Manuscrito esta format per un gran nombre d’histories diferents a lestil
del Decamerd, amb la diferéncia que cap d’aquestes histories acaba assolint un desenllag. ..

Has va dirigir de manera constant,
practicament una pel-licula per any, i
sovint fixant el seu objectiu en la li-
teratura. Va adaptar novel-les de Bo-
leslaw Prus (La murieca,1968), de
Chéjov (Una historia banal,1982), de
Bruno Schultz (E/sanatorio de la clep-
sidra, 1973) i de Jan Potocki (E/ ma-
nuscrito encontrado en Zaragoza,
1964).

Aquest darrer film, probablement
el més celebre dins la seva filmogra-
fia, posa de relleu l'enginy, la fanta-
sia, la imaginaci6 i ’humor del direc-
tor per adaptar un dels classics de la
literatura fantastica:lanovel:lahomo-
nima escrita pel comte Jan Potocki
'any 1814, periode situat a la fronte-
ra entre el segle de les llums, amb el
seu escepticisme racionalista, 1 el ro-
manticisme,amb lasevafascinacié per
lirreal i el misterids. La novel-la, com
el film, narra les aventures d’Alfonso
van Worden, capita de la guardia Va-
lona, durant el seu viatge per I'Es-
panya al s. XVIIIL. Has reinterpreta la
historia, recrea una Espanya fantasti-
ca i grotesca, una Espanya somiada
que ell imagina perd que no existeix,
una Espanya extreta, no de la reali-
tat, sin6 dels les convencions litera-
ries i la mitologia popular.

Juntament amb aquesta onirica at-
mosfera el tret més notable del film
és la seva delirant estructura narrati-
va a mode d’interminables articula-
cions concéntriques. £/ Manuscrito
esta format per un gran nombre d’-
histories diferents a l'estil del Deca-
merg, amb la diferéncia que cap
d’aquestes histories acaba assolint un
desenllag: cada conte en conserva un
altre dins el seu interior, cada episo-
di introdueix un nou personatge i ca-
da personatge insereix una nova na-
rracié. El fil conductor que ens por-
ta per aquesta xarxa son sempre les
misterioses aventures del personatge
Van Worden (interpretat per Zbig-
niew Cybulski, I'actor polonés més
popular de tots els temps, comparat,
per la revista 7ime, amb James De-
an).

Has aporta amb aquest film una
interessant concepcié del cinema
fantastic: la irrealitat, la fantasia i el
lirisme poétic triomfen sobre Uefec-
tisme. El desenllag és una explosié en

que tot es fusiona per generar un dels
més bells deliris de la historia del
fantastic. Aixi doncs si a aquesta in-
teressant concepci6 del fantastic afe-
gimlasevafragmentaci6 narrativaob-
tenim una obra eminentment mo-
derna i actual. Aixo és E/ Manuscrito
encontrado en Zaragoza.

LA VIDA COMO UNA
ENFERMEDAD
MORTAL DE
TRANSMISION
SEXUAL (KRZYSTOF
ZANUSSI, 2000)

Krzystof Zanussi va comengar
com a cineasta amateur, va continuar
fent documentals, films per a televi-
si6 (4! otro lado del muro, Penderecki,
La hipdtesis), espectacles teatrals, Ope-
res 1, per suposat, pellicules. Aixi va
arribar a convertir-se en un dels més
importants directors polonesos dels
70 fins a rebre el reconeixement in-
ternacionalment a la 41 Mostra Ci-
nematografica de Venecia per E/ ario
del sol tranquilo.

En la seva obra el desti individual
sempre ha estat vinculat al desti de la
naci6 polonesa i al d’altres paisos tan-
cats rere el bloc d’acer. Avui en dia,
quan el mén és fa més individual, més
agressiu i més desproveit de valors,
Krzystof Zanussi proposa models per
recuperar-los i per fer-nos reflexionar
sobre el context en qué vivim. Aixo
és precisament el que el director plan-
teja en el seu darrer film, La vida co-
mo una enfermedad mortal de transmi-
sion sexual.

En un mén tan tecnificat pot re-
sultar dificil creure en el més enlla, tal
i com li succeeix a Tomasz, el metge
d’un equip de rodatge que, als seus 60
anys descobreix que pateix cancer.
Aleshores, el seu ordre racional i
esceptic es desploma ja que es troba,
al final de la seva vida, davant el des-
coneguti,evidentment, li espanta. Un
dia de rodatge Tomasz coneix a Han-
ka, encarregada de vestuari. Ell sap
que Hanka té un amic que estudia
medicina i que dubta també sobre la
seva fe en la religié. Aixi, Tomasz pro-

curard travar una amistat amb ell per
intentar trobar una solucié als seus
problemes i dubtes, més aviat morals,
que medics. Tomasz acabara morint i
Filip haura de disseccionar el seu
cadaver, ja que el protagonista havia
ofert el seu cos a la Facultat de Me-
dicina.

De nou una pel-licula de Zanussi
insisteix en la doble possibilitat que
té 'home per enfrontar-se al mén: la
materialista 1 la mitica. Zanussi con-
tinua estant convengut que I'individu
es plantejasempre dubtes existencials,
ja sigui a través de la filosofia, I'art, la
literatura o els petits gestos de la vi-
da quotidiana.

EL AFICIONADO
(KRZYSTOF
KIESLOWSKI, 1979)

Els primers films de Kieslowski
van ser documentals realitzats al Ta-
ller de Documentals de Varsovia i que
tractaven la problematica social de la
Polonia dels 70's (com La foro o La
cicatriz), fins 1 tot els seus primers
films de ficcié contenien un cert to
de dissidéncia politica contra I'¢poca
comunista. Aviat perd, segons ell ma-
teix explicava, va perdre I'esperanca
de canviar la realitat, motiu que I'im-
pulsa a abandonar aquesta tematica
per passar a explicar altres histories
més personals.

A partir de 1972 Kieslowski s'in-
tegra en la TOR, grup cinematogra-
fic independent amb qui rodaria £/
Aficionadoi Subterrdaneo. Aquestes sén
les seves primeres produccions en que
examina ja la societat polonesa, la se-
va esquizofrénia, la doble moral d'un
poble heroiciderrotat, ofegat per I'al-
coholisme.

El aficionado és la historia de 1'ad-
ministrador d’'una empresa estatal que
decideix comprar una camera per fil-
mar totes les fases de la vida de la se-
va filla. Aquest es veura obligat pels
seus superiors a filmar una festa de la
fabrica que hauria de ser, més aviat,
un film propagandistic que no pasuna
pel-licula domestica. Lefecte alienant
de la camera, la censura i la batalla
entre la integritat artistica i el sacri-



fici personal seran els principals pro-
blemes amb qué es trobara el prota-
gonista que, fins i tot, acabara sent
castigat per no haver ocultat la reali-
tat de l'empresa.

Dralguna mane-
ra; B/

aficionado també fa referéncia al mo-
vimentde cineastes amateurs que, du-
rant els 70 i 80, va adquirir especial
importancia a Polonia. Hi havia mol-
tagentque tenia coma hobbyfer pel-li-
cules, de fet, molts directors profes-
sionals han sorgit d’aquest movi-
ment, com ara Zanussi que, no
en va, participa a £/ aficio-
nado. Es tracta de perso-
nes que comencen fent
films familiars i que
acaben prenent cons-
ciéncia de

El aficionado é /a historia de l'administrador d’una empresa estatal que decideix
comprar una camera per filmar totes les fases de la vida de la seva filla.

I'eina que tenen entre les mans, com
és el cas del protagonista de la pelli-
cula de Kieslowski.

Malgrat que el reconeixement in-
ternacional de Kieslowski s’havia do-
nat ja amb la magnifica No amaras
(presentada 'any 1988 al Festival de
Cannes), aquest cineasta de la moral
no va ser ampliament conegut al nos-
tre pais fins l'estrena de la trilogia
Azul, Blancoi Rojo. Aquesta és, doncs,
una molt bona oportunitat per conei-
xer altres films del mestre de la lli-
bertat individual i col‘lectiva, d’un di-
rector ¢tic abans que moralista i rea-
lista abans que romantic. W

Krzystof
Kieslowski.





