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robablement la tradicié cine-
matografica francesa es defi-
neixi per la instauracié de to-
taunaseérie de corrents filmics,
vinculats a un context historic
i sociocultural precisos, que
han estat determinants en l'e-
volucié del panorama internacional.
Aquest seria el cas del realisme poétic
dels anys 30 i 40 o de la nowvelle va-
gue 1 la rive gauche durant la segona
meitat de l'tltim segle. Perod, d’altra
banda, Franca també ha estat el bres-
sol d’'un gran nombre de cineastes que
han actuat de manera aillada; es trac-
ta de figures que no podrien ser in-
closes dins de cap moviment, precisa-
ment perqué el seu paper ha estat el
de vincle entre un grup i un altre, tren-
cant, sovint amb els elements propis
d’una etapa i proposant noves vies per
entendre el cinema.

Durant els anys anteriors a la nou-
velle vague sorgeixen cineastes margi-
nals, d’escassa difusié comercial com
Sacha Guitry o Marcel Pagnol. Més
endavant, avangant parallelament als
joves cahieristes, trobem figures com

les de Jean Eustache o el recentment
desaparegut Maurice Pialat. Podriem
continuar ampliant aquesta llista tant
com volguéssim (des de Renoir, Bres-
son o Franju fins arribar a Chantal
Akerman), no obstant, he de centrar-
me en l'obra de Jacques Becker, di-
rector que, entre els anys 40 1 60 va
mantenir-se al marge del realisme de
Carné, Prévert o Duvivier.

Aixi, doncs, resulta molt dificil
ubicar Becker dins d’un corrent con-
cret, potser perqué va navegar entre
diverses aigiies o perqueé la seva obra
depura les influéncies rebudes 1 les fa
passar pel tamis d’una moral i un sen-
tit huma eminentment personals. I és
que Becker és un gran humanista, un
atent observador, un director precis i
intel'ligent, un artesa que, com a tal,
s'obsessiona per la perfeccié de la se-
va obra.

Jean-Pierre Melville explicava que
el seu camarada podia arribar a fer 20,
25 6 30 preses de cada pla, per aca-
bar utilitzant la primera, la segona, la
tercera o, com a molt, la sisena. Pel
director de Silence de la mer, Becker

mestria

Touchez pas au Grisbi.

“era la perfeccid a la inversa. Recordo
que, un cop acabada la vigésima presa,
esgiravacap alseufill Jeani, quan aquest
assentia amb el cap, aleshores parava.
Semblava escoltar el que deia Jean. Era
increible!”

Des del meu punt de vista (pro-
bablement Melville estaria d’acord
amb mi), tot i la seva raresa, la de Bec-
ker és una de les formes més interes-
sants d’entendre la perfeccié al cine-
ma. Sense pretendre desprestigiar
I'ambicié d’exactitud demiurgica de
Hitchcock, Visconti o Kubrick, és
tant o més lloable la postura d’aquell
cineasta que, com Becker, controla
tots els elements de la seva obra des
de la delicadesa, la modéstia i la sen-
zillesa. Aixi cada escena despren una
sensacié de puresa, de mestria mesu-
rada que fa unic el conjunt del film.

Precisamentaquest pretexthacon-
f6s sovint la critica o, com a minim,
aixi ho va defensar René Cortade a la
revista Ar¢s després de la mort de Bec-
ker: “Se lapreciava, pero no se ’m:riba—
va a considerar com un mestre. Es una
equivocacid, perqué des del comengament



de la seva obra va situar-se a 'alcada
dels millors. I en el moment actual era el
més gran dels cineastes francesos 1 el més
Jfrancés dels grans cineastes (...) La seva
perdua resulta especialment dolorosa pel
et que fan falta homes com ell, a fi que
el cinema, on amb més fregiiencia sor-
geix lestupidesa, conservi el seu valor,
continui essent un art’.

Aquesta vegada no em toca fer re-
feréncia ales obres probablement més
conegudes de Becker (Casque d’ori Le
trou), sind a Rue de I’Estrapade i Tou-
chez pas au Grisbi, dos films igualment
interessants i imprescindibles per en-
tendre, no només ’evolucié de la se-
vafilmografia,siné també de gran part
del cinema frances dels 50 1 60.

Rue de I’Estrapade (1952) arrenca
amb la historia d’amor d’Henri 1
Frangoise, un matrimoni parisenc
aparentment felic. Aviat una amiga
de Frangoise s'assabentara que Hen-
ri té una amant. Quan li expliqui el
secret a la seva amiga, aquesta deci-
dira marxar-se i llogara un aparta-
ment al carrer de 'Estrapade, al bar-
rillati de Paris. Un cop instal-lada co-
neixerd Robert, un jove music sense
diners que intentara seduir-la. Segons

aquesta descripcid, Rue de I’Estrapa-
de podria integrar-se dins 'onada de
melodrames que es realitzen a Franga
a meitats dels 50 si no fos perqug, en
mans d’un director com Jacques Bec-
ker, el film esdevé, a partir dels petits
detalls d’'una historia quotidiana, te-
nue i, fins 1 tot, tendre, una encerta-
da cronica de la vida de postguerra a
la capital francesa.

Draltra banda, Touchez pas au Gris-
bi (1953) s’inspira en una novella
d’Albert Simonin que conté una sé-
rie d’elements propis de la narrativa
policiaca i que, al mateix temps, sén
ja un referent en l'obra de Becker: el
conflicte entre dues bandes rivals que
s'enfronten per una fortuna, la fermme
fatale, el segrest 1 una important re-
lacié d’amistat entre dos homes.

Elfilm narra la disputa entre dues
bandes rivals per obtenir un boti ro-
bat de 50 milions de francs. El vell
gangster Max,ambI’ajudad’unamic,
preparael pla. Uantiga nivia de Max,
que I'ha abandonat per Angelo (el
cap d'una altra banda mafiosa),
voldra obtenir aquesta informacié
per quedar-se amb els diners, aixi que
decidiran segrestar el soci de Max i

Rue de IEstrapade.

demanar una recompensa per la se-
va alliberacié.

Juntamentamb altres pel‘licules de
Giovanni o Sautet, Touchez pas au
grisbiinaugura un genere policiac na-
cional que pren com a referent les
pellicules de gangsters americanes i
introdueix aquell naturalisme acid, li-
terari 1 evocador de Carné o Renoir.
Una linia que, durant les decades se-
giients, continuara desenvolupant Je-
an-Pierre Melville amb films com £/
confidente (1962), El silencio de un
hombre (1967) o El circulo rojo (1970),
tots ells particulars exemples del mi-
lor polar frances.

A Touchez pas au grisbi, Becker cul-
tiva un ritme tranquil i calmat, un es-
til sobri 1 centrat en els detalls visuals
iuna narracié que pretén humanitzar
els herois de la novel'la en queé s’ins-
pira. No en va, el film va aconseguir
restablir la figura de Jean Gabin que,
després d’'una complicada etapa du-
rant els 40, déna inici a un nou peri-
ode en la seva carrera. Des d’alesho-
res, Gabin seria el més important an-
tiheroi (dur, inalterable, confident 1
taciturn) que el cinema frances hagi
creat. H





