Sebastia Sansa Vanrell

IVidm:q= el dehat sohre lutilitat dels efectes digitals

a ja molt temps, ni més ni
menys que vint anys, una
pellicula va provar d’encetar
una nova modalitat de fer ci-
nema, mesclant la realitat i
allo que sembla ser perd no
ho és, el que ara coneixem
com a realitat virtual —que no s’ha de
confondre amb els efectes especials-.
Inaugura el matrimoni entre el cine-
ma i els ordinadors. La cinta en qlies-
tié fou 7ron de Steven Lisberger, in-
compresa quan es va estrenar, aras’en-
casella dins I'hetereogencitat de les

pellicules de culte, sobretot als Es-
tats Units. Era la historia de Kevin
Flynn (Jeff Bridges), un treballador
de la Encom, una empresa de disseny
de videojocs, a qui el seu cap li pulia
la patent del joc de moda. Aleshores
ell, en el seu afany de recuperar-lo,
queiadinsellaberintvirtual delacom-
putadora del que n’havia de sortir.
Degranimpactevisualalaseva épo-
ca, es va filmar en dues parts: els actors
foren filmats amb una pantalla oscura
al seu darrere, afagint-hi després el seu
propi moén electronic, enregistrat en
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una pel-licula de 65 mm —que acaba es-
sent de 70- . Tot en blanc i negre.

En un llarguissim treball de post-
produccié que dura 10 mesos, s’hiafa-
giren els colors amb la técnica expe-
rimental de la “pintura amb llum”,
transparéncies superposades cadascu-
na amb la tonalitat pertinent, que en
formar un conjunt, es reenregistraven
fotograma a fotograma.

I tot amb dos ordinadors de 80 Mb
de disc dur —amplament superats per
qualsevol PC convencional que tenim
a casa—.
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Estéticament, Vidocq /mrh’i\‘ d'una formula de rerefons innovadors, que segurament
en els proxims anys seran imitats en més d una ocasio.

Com deéiem, eren els primers
temps i poc importava que els efec-
tes es notassin massa. Precisament
d’aixo es tractava, de cridar 'aten-
ci6é amb una estetica tipica de vide-
ojoc.

I¢és que els vuitanta, foren els anys
de la informatica incipient, els vi-
deos i videoclubs 1 la musica de sin-
tetitzadors... qui no ha escoltat mai
els Depeche Mode o aquella cangé
eslogan que predicava que el video
mataria Uestrella de la radio: “Video
kills the radio star’.

D’aquiala decada dels noranta, en
que la maquina se subordina a la re-

alitat i els seus efectes han de passar

desapercebuts. I qui st no Steven
Spielberg, fart de bestioles meciani-

ques que no van acabar de resultar

—com 7iburon, per exemple-, mostra
un cami a seguir a Jurassic Park o com
els dinosaures poden reciclar-se a la
professié actoral.

D’altres, com el seu soci George
Lucas, més recentment, també ha
abandonat els treballs manuals 1 s'ha
llangat de cap a la piscina digital, on

gairebé s'hi ofega a forga de retoc ala
seva primera/darrera entrega —segons
com es miri- de la nissaga de les gue
rres gal'lactiques.

Personalment pens que 'excés ha,
ironicament, desvirtuat la virtualitat,
Que els efectes digitals son utils? Sen
se cap dubte, ¢que poden fer-nos en
trar a espais inimaginables 1 impossi-
bles a la realitat? Novament dacord.
Pero sense passar 'arada davant el bou.

Dins aquest debat s'hi engloba 172
docg, historia de 'investigador homo
nim, que firma Jean Chirstophe =1
ques'emportacine premis al passat Ies
tival de Sitges, entre els quals hi desta
caven el de millor pellicula i direccio.

Vi(l()u] (( ;CI‘;ll'd [)Cp;ll'tlivll), antic
criminal reciclat primer a policia 1 a
detectiu poc deprés, ens endinsa pel
Paris del 1830 a la recerca del mal-le
fic Alquimista, misterios assassi que
cobreix el seu rostre amb una especie
de careta-mirall on ’hi reflecteixen les
seves victimes abans de morir dego
llades. Se’l ereu responsable de lamort
de tres burgesos adinerats involucrats
en terbols assumptes.

Pitof —nom artistic del director—,
és un dels majors experts a Franga i
Furopa, en Iis de 'ordinador com a
creador 1 manipulador d'illusions,
amb reconegudes  col-laboracions
amb Jean-Pierre Jeunet 1 Marc Caro
a Delicatessen o ala fantasiosa =i cara
La ciudad de los ninios perdidos. A més
d’unir-se, el primer d’ells a la fallida
aventura americana d’Alien: resurrec
cign, seqiiela de la nissaga oberta per
Rid]cy Scott.

Esteticament, Vidocg parteix d'u
na formula de rerefons innovadors,
que segurament en cls proxims anys
seran imitats en més d’una ocasio. 151
seu punt fort ¢és una fotografia d’ex-
teriors molt aconseguida, en la que
s'ofegalacapital francesaenunabom
bolla de cels carregats i carrers estrets
1 bruts —encara no s’havia duit a ter
me la reforma urbanistica de Hauff
man— acabats en unes coloristes pra
deries enquadrades de forma origi
nal, que deixen veure altius ciutadans
torrats per llamps, en un comenga
ment inspirat pels malsons de les pin
tures surrcalistes. Per entendren’s, un
Paris a les antipodes del reflectit a
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Vidoc, cinta que reobri el debat sobre I'organitzacid de les tecniques modernes
dins el cinema, sense desvirtuar el que es vol contar.

I narrativament, la cosa també
flueix més o menys bé, en una es-
tructura de flashbacks, on el biégraf
de Vidocq, Etienne Boisset, intentara
resoldre els enigmes.

LLa cosa varia en lestil i la forma
de filmar els interiors i els personat-
ges. Pitof confon la intranquil litat en
que vol submergir-nos amb uns mo-
viments epiléptics de camera, que re-
corden al marejants primers minuts de
lacelebrada Moulin Rouge. Suposo que
encara ara deu tenir el marc a punt per
collocar-hi seu diploma Dogma.

Si hi afegim el serial de primeris-
sims i curtissims plans que farceixen
tot el metratge, unes cameres lentes
efectistes i una il-luminacié estranya,
ens trobarem despistats a mig cami
entre el producte de comic i la serio-
sitat que se li pressuposava.

I és que sembla que Pitof, a la seva
opera prima, no sap governar una nau
que ell mateix ha construit, pel nar-
cisme de qui es confia massa i ante-
posa la tecnologia a la historia, a un

guid que no encaixa com tocaria per
manca d’atencid.

Un altre problema seria el de de-
terminar a quin genere pertany la na-
rracié. Es cert que pretén situar-se a
la Franga de Carles X quan és a punt
d’esclatar la segona revolta, o aixo és
el que van apuntant de tant en tant
els personatges, per donar un toc més
veridic al que, en cap cas, pot classi-
ficar-se de pellicula historica. Ni tan
sols de biopic del propi interessat. La
fantasia ho impedeix.

Imaginacié connectadaaaltresfilms,
com l'ambient ciutada degradat vist al
Londres victoria del Dracula de Cop-
pola, o el malson novaiorques de Tim
Burton a Sleepy Hollow. Tots hereus de
la mitica factoria britanica Hammer.

També les escenes més aconsegui-
des, les de la reflexié de les cares de
les victimes de ’Alquimista al seu mi-
rall en el moment de robar-los I'ani-
ma, han estat manllevades de la po-
derosa idea visionada 'any 1960 a E/
Fotdgrafo del pdnico.

Sense mencionar el parell de ba-
ralles —bastant ridicules- en qué De-
pardieu prova d’imitar l'estil Matrix.

En definitiva, cinta que reobri el
debat sobre I'organitzacié de les téc-
niques modernes dins el cinema, sen-
se desvirtuar el que es vol contar.

FITXA:

Direccié: Pitof

Nacionalitat: Franca

Any: 2001

Durada: 100 min.

Guio: Jean Christophe Grance i Pi-
tof

Produccio: Dominique Farrugia

Intérprets: Gérard Depardieu (Vi-
docq), Guillaume Canet (Etienne
Boisset), Inés Sastre (Préah), An-
dré Dussollier (Lautrennes).

Miisica: Bruno Coulais

Fotografia: Jean-Pierre Sauvaire

Muntatge: Thierry Hoss W





