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TCI’I’IPS moderns en supcer 8

Les dones han servit tots
aquests segles com a miralls
magics que posseien el poder
delicids de reflectir la figura

masculina al doble de la seva

grandaria natural

Virginia Woolf

es teeniques evolucionen perd
ha de respectar-se sempre el
passatiser capagos d'agrair els
serveis prestats, Les eines han
jugat el seu paper a cada mo-
ment de la historia 1 han estat
utilitzades per 'home en be-
nefici propi. Un titular i un proleg
inintelligibles per a un comentari que
pretenia ser ocorrent i sobretot, anun-
ciador de la celebracio: Temps
Moderns en super8 o Temps Moderns
super-revista que compleix 8 anys.

Temps Moderns, empero, no és més
que una plataforma que suporta la
feina de moltes persones. En aquest
numero hem decidit fer un passeig
d'aniversari emulant Vinyoli i recu-
perar la historia de la revista. A les
pagines finals hi trobareu un resum
d’aquests primers vuit anys a manera
d'index d’autors, assenyalant titol de
l'articleindmero en quéaparegué pub-
licat. Es una manera senzilla —perven-
tura massa senzilla- de retre agraiment
a totes les persones que han contribuit
perque lavidade Temps Moderns hagi
transcorregut de forma plaent, tot fa-
cilitant un creixement progressiu que
ens fa ser optimistes cara al futur,

Un escrit editorial, a qualsevol publi-

cacid, sovint oblida aquests aspectes
interns perqué vol ser una finestra
oberta cap a I'exterior, a traves de la
qual es transmetin intencions, taran-
nii projectes, sense pensar que al cap-
davall és només una breu pagina del
quadern 1 que el veritable contingut
aporta la resta de la revista, Tot i que

hagin passat vuit anys, ara ens hem

permes de fer un volt pel pati interi-
or i fer pablic alhora aquest reconeix-

cment,

El mes de marg és dones un mes de
celebracions. Ulnstitut de la Dona
celebra també el dia de la dona tre-
balladora —no només 'lnstitut ho cel-
cbra- amb la projeccio, dilluns dia 4,
de Metrapolis, Fritz Lang en pantalla,
INCOrporant una sorpresa: una inter-
pretacid musical, al piano, tot com-

plementant la sessio cinematografica,



Antoni Figuera

Els meus
classics

n aquestes dates se celebra
arreu el centenari del naixe-
ment de Marlene Dietrich i
proliferen els homenatgesiles
revisions al seu voltant; la po-
dem recordar passejant una
savia, malenconica i elegant
maduresa, de la ma de Charles
Laughton, Orson Welles i Spencer
Tracy a pel-licules com Testigo de car-
g0, Sed de mal i El juicio de Nuremberg.
Tot i aixo, no és d'aquesta esplendida
imatge de Marlene de qué vull parlar
ara aqui.
Amb motiu d'aquests recents home-
natges, no he pogut evitar recordar
que existeix per a mi una casta de
memoria que m'atreviria a qualificar
de "memoria sentimental” o "cin-
ematica”, que s’ha anat sedimentant
en el nostre inconscient any rere any
i pellicula rere pel-licula, 1 aquella al-
tra "memoria personal”, feta del re-
compte —gener6s i egoista— de la nos-
tra vida privada. M'agradaria
creure, ara que soc
a bastant

£ angel azul (Lili-Lola-Lolz-Tarlene

més "de la meitat del cami de la meva
vida" —com va dir Dante—, que no es-
tic tot sol en la via morta a 'hora de
reivindicar aquella tercera via en que
s'interseccionen (ja sigui com a font
de conflicte i xoc o de mediacié har-
monica) aquella existéncia imaginaria
que el cine ens promet i ofereix —aque-
Il "home imaginari" de qué parlava
Edgar Morin— 1 la vida real —aquell
altre "home unidimensional" que ens
va anticipar l'avui completament obl-
idat Herbert Marcuse— que ens surt a
I'encontre cada dia tant a fora com a
dins de ca nostra.
[ a que ve tota aquesta digressio? Al
fet que és justament aquesta mena de
"memoria sentimental” que no té res
a veure amb l'intel'lecte i que, els qui
estimam el cine, duim tatuada en la
part més profunda del nostre cor, la
que em du avui fins a Marlene 1 a la
pel-licula =E/ dngel azul de Josef von
Stern berg—
quelava
con-

vertir (i deman perdé per la vulgari-
tat del topic) en un mite erotic antic-
ipador, encara que diferent, del que
anys més tard encarnaran actrius com
Rita Hayworth o Marilyn Monroe.
Escric aquestes linies mentre escolt
per laradio la veu irrepetible de Peggy
Lee —morta a comencgaments d'en-
guany—escalfantla nitiles meves neu-
rones amb la seva impagable versié de
"Fever". I la calidesa insuperable del
seuaccentacariciantla mevaoida,com
imagin que ha de sonar la remor de la
mar tancada dins les caragoles, em
retrotreu al record (alli al fons el gran
Victor Young vetlant les armes) d'u-
na de les més belles balades —la de
Johnny Guitar— que mai s’hagin com-
post i que ningi ha cantat millor que
ella. T a aquella veu vellutada de Peggy
Lee, pur seti esllavissant-se entre els
plecs d'una pell sumptuosa en una
habitacié en penombra; i duit per una
tan misteriosa com inexplicable asso-
ciacié d'idees que només la logica im-
placable dels somnis aconseguiria
desxifrar, se li superposa lentament,
com en un subtil joc d'analo-
gies, la veu sensualment
pastosa, com encunya-
da en bourbon i
rapinyada amb pe-
dra tosca, impos-
sible combinacié
d'aiguardent i
:mtr'.lcim, de
Lola-Lola —o
sigui Marlene
Dietrich. I és
que
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El dngel azul ens imposa despietadament des del comengament tot el terrible
pes de la seva maligna logica: la de la bellesa morbida

{ putrefacta de determinats sentiments.

la meva relacio amb Marlene —amb la
seva manera tan particular d'acariciar
les paraules mentre canta— sobrepas-
sa les fronteres cinematiques per in-
stal-lar-se en el territori de les meves
pulsions més personals.

Fa anys —més que no el record arriba
a abastar, perd menys que no l'oblit
voldria arrabassar-nos— vaig sortir
amb una dona que, tot i que no
s'assemblava fisicament a Marlene, si
que posseta una veu que hauria pogut
passar per un cale de la d'ella. O a mi
m'ho semblava, almanco. "Tenc veu
de transvestit”, solia confessar-se amb
la seva habitual ronquera, mentre em
teia l'ullet i encenia un cigarret rere
I'altre. "Tens el to just de veu perque
et confonguin amb Marlene", li repli-
cava jo una mica exageradament. [ em
quedava embadalit, assegut davant el
taulell del local on ella de vegades, i
de manera espontania, es decidia a
cantar boleros, com no els he sentit
cantar a ningd d'enga d'aleshores.
Ido bé: després de tant de temps, en
aquelles nits en que el record torna
mossegant-nos com un incansable Ca
Cerber, encara agaf aquesta lenitiva
operacié d'ajustar comptesamb el pas-
sat revisitant una vegada i una altra el
film de Josef von Sternberg £/ angel
azu/ —un titol amb nom de cabaret
berlinés dels anys vint escapat d'una
tela d'Otto Dix—, les imatges del qual
varen curtcircuitar ¢l meu cervell, i fins
i tot totes les terminacions nervioses
del meu cos, la primera vegada que la
vaig veure. Aixi que, revisada una al-
tra vegada amb motiu del centenari
del naixement de l'actriu, he tornat
unavegada més asubmergir-me—amb
la tranquil-litat d'esperit que déna un
certdistanciamentemocional, peruna
altra banda gens ni mica brechtia—en
aquell univers degradaten qué gemega
fins al darrer espasme el professor
Unraht. Més que no l'aroma de Les
flors del Mal de Baudelaire el que es
respira al film son els malaltissos eflu-
vis de La Venus de les pells de Sacher
Masoch.

El periple vital —una vertadera i dan-
tesca davallada als inferns del vell pro-
fessor Unraht —doblement humiliat
pels seus alumnes i per Lola-Lola- i
el seu vertiginds procés de desinte-
gracié moral i fisica per I'amor, entre

dolorosament passiu collat al seu es-
bucament personaliexistencial, caient
2 bocins 1 arrossegant-se continui-
ment fins a poder equiparar-se a les

pedres (dichosa la dura piedra porque

esta ya no siente, que dira el bo de
Rubén Dario), no representa només,
al'legoricament, el vaticini de l'en-
fonsament de la societat alemanya
anys més tard victima del nazisme
(com havien vaticinat els seus perills
anteriorment [/ gabinete del Doctor
Caligaride Robert Wiene 1 Mde Fritz
Lang), siné també una tragedia per-
sonal, la de la recerca d'una dignitat
inassolible en els insondables abismes

d'una experiéncia degradada.
Al comengament del film, el profes-

sor Unraht passeja la seva patética
dignitat de cavaller incompres dins
les aules d'un collegi que no va ser
mai tan distant ni solitari; o pels fos-
cos carrerons que el duen a un ab-
jecte cabaret en el qual llums 1 om-
bres —un clarobscur expressionista el-
evat a  l'enésima  poténcia—
s'amalgama peroferir-nos el més des-
olador espectacle al voltant de la
condicié humana.

El dangel azul ens imposa 1|c5pict;ld;l-
ment des del comengament tot el ter-
rible pes de la seva maligna logica: Ia
de la bellesa morbida i1 putrefacta de
determinats sentiments. Més que no
una pel-licula, el film de Sternberg és
una vivéncia sobre I'engany amb qué
I'efimera bellesa de les coses se'ns

acosta durant uns instants per pre
cipitar-nos després a 'abisme de la
SCVil til‘llll)'i\‘i:i.

En Von Sternberg fins i tot el temps
i l'espai es corrompen; no son cate
gories sind que formen part de la
vivencia de cadasen, construint sobre
s mateixos i empresonant en el seu
interior 'ésser huma fins a esmico-
lar-lo.

Alfinal del film Unraht, humiliat fins
al moll de 'os, incube de st mateix,
Golem que arrossega la seva agonia
entre les ombres del seu defecte, ha
assolit ¢l darrer grao del patiment
huma; aquell que, si bé no dona drets,

ens projecta al buit sense haver de re-
tre comptes a ningd. | Unraht, qui
sap si alliberat per primera vegada en
la seva vida, accepta morir en l'aula
que tan ridiculament va regir, amb la
ma aferrada a la taula, perduda de-
finitivament la mirada de qui va cer-
car sempre contemplar-se en el mi-
rall dels altres, en els ulls de Lola-
[Lola.

Amb lamort d'Unrahti el naixement
de Lola-Lola (naixement, per altra
banda, del mite carnal de Marlene
Dietrich), qualsevol il-lusio de pure-
sa o d'innocéncia es va perdre per a
sempre. Ja que no la transparéncia
serafica de la rosa, queda dreta només
la poma podrida del desig surant en
un fangar d'aigiies estancades, com a
restes d'un darrer naufragi esllavis-
sant-se cap al pou see de I'oblit, B



{, | {1 ladrin de Gapdac Des de damunt wna paret seca I

labriel benovart

(A Pere Ferrer Pugol.
In memoriam)

[ ladrin de Bagdad..., d'aquesta
pelliculai d’aquest pasquisi que
me'n record especialment”—em
diu el meu cosi Pere, mentre va
fullejant la meva col-leccié en-
quadernadadeprogramesde ma
(que peracell, tant com pera mi,
representa un vertader album de records
sentimentals)-. “E/ ladron de Bagdad la
vaig veure, saps com? Ido des de damunt
una paret seca. Tu segurament ja no te’n
recordes d'aquell cine dels frares francis-

cans, perqué ets una partida d'anys
—quants...?, deu...>- més jove que jo i ja
novaveniratemps teu. El Saldn fuventud
Serdfica, es deia, 1 estava ubicat exacta-
ment en el mateix lloc del que avui és
encara el salé d'actes del col-legi de Sant
Bonaventura. Les finestres d'aquesta sala
donen, com tu saps, al carrer de Sant
Francesc; pero, en aquell temps de que
et parlo, (aixd devia ser devers 'any mil
nou-cents quaranta-cinc o quaranta-sis),
a l'altra banda del carrer, just en aquella
cantonada, encara no hi havia cases, sin6
la paret seca que t'he dit. T darrere la pa-
ret seca, tot era foravila, comencant per
aquella clova d'ametllers, figueres i ga-
rrovers que tancava la mateixa paret”.
“Era un dissabte, a principis destiu,
tot just passades les festes de Sant
Antoni de Padua, quan feren aques-
ta pel-licula, que, si no ho record
malament, va clausurar la tem-
porada (perque, aleshores, les
funcions de cinema s'inte-
rrompien no ben bé arriba-
va SantJoan fins que, pas-
sats els rigors de la ca-
lor, el temps, cap allaa
finals de setembre, tor-
nava a refrescar).
Lentrada —preu tnic
PCI‘ d t()thﬂl‘ﬂ" costava
una cinquanta; perd jo
no tenia cap céntim a la
butxaca, aquell capves-
pre —ni aquell capves-
pre ni quasi mai, si va
dir ver-, com tampoc el
tenien aquella mitja
dotzena

de companys meus, tan pobres com jo,
tan desgraciats i miserables com jo, amb
qui havia jugat pel voltant del convent
tot 'horabaixa fins que, a entrada de fos-
ca, deixarem els nostres jocs de carrer per
contemplar, amb una enveja i una tris-
tesa immenses, aquella gent major 1
aquells altres al-lots, més sortats que no-
saltres, que entraven al cinema, a veure
El ladrin de Bagdad, perqué tots ells si
que tenien una pesseta i cinquanta cén-
tims per poder-sho pagar”.
“TI"imagines l'escena...? Set o vuit in-
fants d’entre sis 1 onze anys, amb els
calcons apedagats i les camises sargides
no sé quantes ve

egades; descalgos, atlguns,
per estalviar [inic parell de sabates o
sandalies que guardavem a ca nostra;
bruts, tots, com a xinxes i suats de tant
de cérrer i jugar tota la tarda a la pols dels
carrers; arremolinats a la porta d’aquell
teatret, amb la mirada suplicant, tractant
quealgusapiadas de nosaltresiens deixas
passar de franc a veure la pel‘licula”.

“Tanmateix,emperod, aquelldiavéiem
que la cosa pintava malament ferm. Per
la quantitat de gent que hi afluia, era clar
que aquella sala s’havia d'omplir de gom
en gom i no hi hauria la possibilitat que,
a darrera hora, com altres vegades havia
ocorregut quan el local no s'omplia, el
porter fes la vista grossa 1 ens deixas pas-
sar pels pocs céntims que poguéssim dur
o, fins i tot, gratuitament. D'altra part,
tampoc hi cabria la possibilitat de poder
veure la pel'licula 'endema, a un preu
més modic o reduit, a punt d'al'lot, se-
gons solien fer en altres ocasions, que re-
petien la pel-licula el diumenge capves-
pre, en una sessié especial per al piblic
infantil (com, per exemple, quan varen
fer Ellibro de la selva, que també erad'en
Sabu), perqué el dia segiient 'havien de
projectar a un altre peble de veinat (ara
no em facis dir si era Capdepera, Son
Servera o no sé on). Tothom la volia
veure, £/ ladrin de Bagdad, perqué en
contaven coses extraordinaries; 1 la pelli-
cula, clar, estava molt sol'licitada. Els qui
ja I'havien vista en els cinemes de Palma
parlaven de catifes i cavalls que volaven,
d’'un gegantot enorme que sortia de ding
una petita ampolla de vidre, d'una aran-
yota monstruosa i no sé quantes coses
més. I ning no s'explicava com ho po-
dien fer veure, tot allo”.

“Jo sé ben bé que €s ser pobre, per-
qué ho vaig ser molt, d'infant; perd pots



=1

El ladron de Bagdad és wna d'aquestes pel-licules que, per les seves imatges,
els seus dialegs, la seva muisica, et deixa raptat des del primer moment.

creure que mai no m'hi vaig sentir tant
com aquell horabaixa. Ni mai he expe-
rimentat tampoc com aquell dia, clavat
més endins, el sentiment de la frustracié
i de la injusticia. Ser pobre era no tenir
una cinquanta per pagar l'entrada d'E/
ladron de Bagdad, mentre contemplaves
altres infants de la teva mateixa edat que
sho podien permetre perfectament. Ser
pobre era anar corrents, desesperat, a ca
teva, demanar-li ala mare una cinquanta
per entrar al cinema i que ella et digués,
quasi plorant: ‘Una cinquanta, fill meu...,
pero si ni tan sols la tenim per al dinar
de dema, que és diumenge’. I jo, que si
m’haguessin fet triar entre el dinar del
dia segient o veure [/ ladron de Bagdad,
no ho hagués dubtat gens ni mica i ha-
gués escollit la pel-licula. Quin temps,
aquell! Primer, la guerra; després, la fam.
Llavors, quan semblava que comengi-
vem a sortir un poc d’aquell pou de man-
cances i estretors, vingué un any —el qua-
ranta-quatre,emsembla-que novaplou-
re quasi gens i gairebé ningti no pogué
sembrar, | altre cop l'escassesa, la man-
cade pa, els racionaments..., la rusca. Per
paga, a ca nostra, per si no ens bastas la
pentria col-lectiva d'aquells anys, el pare
estava malalt i no podia treballar; i la
mare, amb prou esfor¢os i enginys, tot
just podia arreplegar, amb petites feines
ocasionals, qualque busca per dur al niu.
Si, allo era la pobresa: el meu dolor d’a-
quella tarda; el dolor punyent d'un nin
que nodisposava ni del més just per men-
jar quan sentia la necessitat de comprar
un somni que ¢l distragués de la mise-
ria”.

“Tot 1 aixo, no em vaig voler donar
per vengutivaig tornar al cinema, al Salé
Joventut Serafica. Tal volta —pensava jo-
trobaria el frare Joan (que era una bellis-
sima persona) i em ficaria d’amagat dins
la sala per qualque porta falsa, encara que
llavors, en esser dedins, hagués de seure
en terra. O arribaria el pare Nadal i di-
ria: ‘Aquests nins que passin darrera la
pantalla, perd sense fer gens de renou tot
el temps de la pel-licula; perque, si sent
una mosca, haureu de sortir”, No seria
la primera vegada que veia una pellicu-
lades d'aquest lloc: sobre T'escenari, al’al-
tre costat del lleng de la pantalla (es veia
igual de bé; o millor i tot, perque parei-
xia que eres dins la pel-licula; només és
que veies les lletres girades; pero, queé te-
nia més, aixo?). I, en el pitjor dels casos,

0 WIS EMOCIONANTE QUE If PUEDE THAG,

sino podiem entrar de cap manera, sem-
pre ens quedava, com a darrer consol, la
possibilitat de seguir la pel-licula des de
I'exterior, escoltant-ne simplement el so,
al peu d’'una de les finestres, i suplint les
imatges amb la nostra fantasia. També
altres vegades ja ens haviem hagut de
conformar amb tant poc”,

“Quan vaig tornar ser alla, els meus
companys de desventura ja havien pres
posicions just arran d'aquelles finestres
situades a poc més d'un metre i mig
d’alcada del nivell del carrer, resignats a
seguirlapel-liculainicamenta través dels
sons —“sentir les veus”, en deiem- que
arribaven de I'interior de la sala de pro-
jeccions, Peranosaltres, els fills més mes-
quins d'aquell temps de postguerra, pi-
ries infeligos 1 pobres desterrats, aquella
nit, del regne de la illusié 1 dels somnis,
tan sols quedava el dret ales miques d’a-
quell apat de cine. D'aquell festi d'imat-
ges que fruirien tots els afortunats que
eren alla dins”.

“Assus-suaixi, vérem—imai millordit-
el cel obert; i s'esdevingué el miracle.
Com que feia tanta calor, aquell vespre,
1 la sala ja era plena que no hi cabia ni
una punta d’agulla i a defora ja era qua-
si ben fosc, algd, des de Tinterior, ana
obrint de bat en bat, una rere I'altra, les
vidrieres i les persianes d'aquella mitja
dotzena de finestres. A l'acte, quan ho
vérem, correguérem escapats a enfilar-

. POBLADA DE FEROCES Al
N NUEVO £ INTER

nos sobre la paret del davant. D'alla da-

munt, encari que fos un poc de biaix,
podiem veure, si no per complet, si al
menys una bona part de la pantallaa tra-
vés d'alguns d'aquells buits que deixaven
els finestrals oberts”,

“Hi hagué¢ més d'una empenta, més
d'una bufetada, més d'un estira 1 amo-
Ila, perque tots pugnavem per ocupar els
punts de privilegi des dels quals s"abas-
tava el tros més gran de pantalla. Ja cls
teniem estudiats daltres vegades, aquells
llocs estratégics, Tampoc era la primera
vegada que seguiem una pellicula des
d'aquell indret. Quan feren La reina de
Cobra, per exemple, ja va passar el ma-
teix; perd aquell dia uns espectadors de
dins la sala varen protestar, dient que no
hi havia dret que els qui no havien pa-
gat poguessin veure la pellicula com els
qui havien passat per la taquilla, Davant
aquella reclamacié, tornaren a tancar les
finestres i els qui érem damunt la paret
ja et pots imaginar com ens quedarem,
Amb un pam de morros”.

“Per sort, aquell vespre d'F5/ ladvon de
Bagdad aixo no va passar. Quan les fi-
nestres romangueren obertes, just llavors
la pel-licula acabava de comengar; només
m'havien sortit ‘les letres, Jo havia acon-
seguit un dels Hocs més privilegiats i do-
minava quasi tota la pantalla. N'hi ha-
rué algun de la colla -en Joanet de cas
Celador, que era el més menut (i que ja



En Sabii... Tan prompte aparegué a la pantalla ja sentivem que els espectadors de dins
la sala esclataven en mamballetes... En Sabi, en aquells anys, era tal volta

ésmort)- ques'enfilaaundaquellsamet-
llers d’arran de la paret i deia que, des
d’alla, ho veia millor que ningu. Altres
seguiren el seu exemple; i tots, ja fos des
de damunt la paret seca, ja fos enfilats a
la soca de qualque ametller, assistiem,
amb els ulls oberts com a salers, al co-
meng¢ament de la projeccié. La nit era
tranquil-la. Tret dels saluets que ens arri-
baven de foravila, el silenci era absolut.
No passava ni un alé d’aire. El so de la
pellicula ens arribava perfectament”.

“Fl ladron de Bagdad és una d’aques-
tes pel-licules que, per les seves imatges,
els seus dialegs, la seva musica, et deixa
raptat des del primer moment. Primer,
aquell vaixell majestuds amb veles de co-
lor de fiiesia i un ull enigmatic pintat a
la quilla color de cel. Després, I'aparicio
de Jaffar (en Conrad Veidt), baixant del
vaixell, amb el seu turbant vermell, la ti-
nica de seda blanca i el seu rostre de sa-
rrai malvat. A continuacié, aquella mis-
teriosa dama mora, tota vestida de ne-
gre, que espera al port 'arribada de Jaffar
per dir-li que, a la fi, ha aconseguit tro-
bar el captaire cec, que és Iinic que pot
despertar la bella princesa que roman
dormida, ferida per un son profund”.

“Aquelles primeres sensacions visuals
i sonores del comeng d'E/ ladron de
Bagdad ja ens havien transportat al mén
de les mil i una nit. La magia del cine-
ma havia obrat el miracle de convertir el
pedreny esquerp de la paret seca en una
estoraencantada (com laque després sor-
tiria a la pel-licula) que ens conduia, vo-
lant i volant, al regne meravellés d'unes
fantasies orientals en les quals percebi-
em l'eco llunya de velles rondalles que ja,
des de ben menuts, haviem sentit con-
tar a les vetllades d’hivern. Rondalles de
joves princeps caiguts en desgracia per
mor d'encanteris malvats, de reis moros
que guardaven gelosament filles tan be-
lles com el Sol i com la Lluna, de prin-
ceses dormides que tan sols podia
despertar el bes d'un jove enamo-
rat...”

“Després, apareixia en pan-
talla, acompanyat d'un canet,
el jove captaire cec, que era re-
alment un rei, el jove monar-
ca Ahmed, trait i destronat pel
seu intrigant visir, el pérfid Jaftar
(el qual, com que també era bruixot,
havia cegat amb un sortilegi el seu so-
bird). I Ahmed contava la seva propia i

el primer dels nostres idols del cine

dissortada historia, que comengava aixi:
‘Hi hagué una vegada un re1 que era fill
d’un altre rei, descendent de més de cent
reis. Tenia cinquanta palaus i més de tres-
centes esposes, les seves riqueses eren in-
calculables, els seus stibdits nombrosis-
sims 1 el seu poder absolut. I aquest ca
que m'acompanya no era tal ca, siné un
petit lladre que vagava pels mercats i pels
carrers de Bagdad...” I, justaqui, la histo-
ria tornava enrere i era quan sortia en
Sabu”.

“En Sabu... Tan prompte aparegué a
la pantalla ja sentirem que els especta-
dors de dins la sala esclataven en mam-
balletes. Nosaltres també ens hi suma-
rem, a l'aplaudiment, des de l'exterior.
En Sabu, en aquells anys, era tal volta el
primer dels nostres idols del cine. Per da-
vant i tot den Johnny Weismuller, en
Mickey Roonney, en Roy Rogers o en
Bobby Steelle. En les peculiars classifi-
cacions que feiem lavors de les pel-licu-
les, n'hi havia que eren de vaquers,
altres que eren de gangsters, al-
tres de por, altres de riure.. O 4
també, per exemple, pel:li-
cules den Tarzan, pel-licu-
les den Mickey Rooney
i pellicules den Sabu,
Ten Sabu fou, perun
temps, potser la fi-
guramés estellar
de les nostres
devocions ci-
nema-

tografi-
ques.

Per

qué, aixo? Jo crec que perqué ens hi sen-
tiem identificats més que amb qualsevol
altre dels actors de la pantalla. Era petit
1 pobre com nosaltres mateixos 1 també
passava fam. A E/ ladrin de Bagdad es
presentava d’aquesta manera: ‘El meu
nom és Abu, el petit lladre; fill del lladre
Abti 1 nét d’Abu, un altre lladre. Som el
més desgraciat d'onze fills 1 amb unes
ganes de menjar que em fan badallar de
dia i de nit’. I tot i ser pobre, petit i fa-
molenc, liestaven reservades gestes gran-
dioses, perqué era jocds, enginyds, ago-
sarat, optimista i més viu que una cen-
tella. T sempre ajudava els protagonistes
a assolir les seves metes i a fer felig a tot-
hom. Com no t'havies de sentir identi-
ficat amb un personatge aixi? A E/ la-
dron de Bagdad li estava reservat el desti
heroic assenyalat per les antigues profe-
cies que es podien sentir pels carrers de
Bagdad: ‘Hi hagué, en temps passats,
un rei entre els reis —clamava un ancia-,
i aquest senyor del Temps 1 del poble va
ser un gran opressor. Pero un dia, el més
savi d'entre els savis anuncia al poble que
arribaria un llibertador. I els dona
aquest senyal: Sera ¢l més
petit entre els petits i
el veureu arribar
sobre un
nu-

vol. 1
la gent
contesta:
Molt bé, el
cercarem so-
bre el nidvol;

pero si ni els més
forts ens poden

alliberar del tira, com
podri fer-ho un home
importincia?

Teniu fe, confiau en Al
—respongué el savi-. Vindra

Sense
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Record com si fos avui aquella nit que vaig veure per primera vegada, d'una manera
tan peculiar, El ladron de Bagdad; estones assegut damunt la paret, estones dret, altres
a la gatzoneta 1 altres recolzat a la soca d’un ametller.

-

un dia que veureu un jovenet, el més in-
significant de tots, muntat sobre un ni-
vol en el blau del cel; perod aquest nivol
sera tan fort com les muntanyes sota la
neu. I, des del firmament, aquell nin des-
truird el tird amb la fletxa de la Justicia’.
I aquest jovenet, ;qui havia de ser, més
que en Sabu?”

“Les primeres imatges den Sabu
~Abii, a la pelicula- ens el mostraven
fentguitzeries pel mercat de Bagdad, per
on pilloscava tot el que podia, amb pe-
tits robatoris, per alleugerir la seva fam.
També en aixo hitrobavem, segurament,
un punt en comi amb el nostre heroi.
Com ell, nosaltres també, en aquell
temps, cometiem a vegades qualque pe-
tit furt per treure la panxa de mal any.
M’has d’entendre: per res haguéssim ro-
bat una pesseta a ningi ni ens hauriem
atrevit a entrar a tocar res a cap d'aque-
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lles cases del poble que, quan els mora-
dorsse n'absentaven, deixaven la clau po-
sada al pany. Tanta era la confianga que
hi havia llavors entre la gent (just ara!).
Pero en ocasions, quan anavem per fo-

ravila, per les rodalies del poble, a jugar
a fer de Tarzans i de Sabus, a més d'a-
rreplegar aglans dolees, arboces, nesples,
ginjols, atzeroles i ametllons, i pegavemn,
si podiem, a qualque arbre fruiter de la
vorera d’un cami: una perera, una po-
mera, una figuera, un magraner o un ta-
ronger mandari, segons I'estacio de l'any.
[lamo, si ens descobria, ens arruixava, o
ens encalgava, o ens afuava el ca. | no-
saltres venga a correr 1 a botar marges i
parets, com si aquella persecucié formas
també part de 'aventura, del joc excitant.
Com en Sab, quan s'escapolia dels mer-
cadersde Bagdad després d’haver fetl'en-
demesa de robar-los qualque pitanga.

Noméseraqueanosaltres—insignificants
Sabtis de la ruralia mallorquina, petits
salvatges de terres magres, camps de ros-
toll i de parets seques- no ens passava,
com al nostre heroi hindu que, fugint
dels seus perseguidors 1 botant de terrat
en terrat 1 de teulada en teulada, anava a
parar fins a les mateixes torres del palau
del rei per romandre embadocat davant
tanta magnificencia”,

“Perd aquella nit si que va ser talment
com si hi haguéssim arribat, ficats com

ja estavem dins la pell del nostre heroi,
Jano érem ala paret seca; érem alliamb

ell, contemplant des dels merlets de les
altestorres lesplendor d’aquell palau, que
era vertaderament un palau de les mil 3
unanits. Isentiem herald reial queanun-
ciava arribada del sobira: ‘Ahmed, fill
de Hazzar, nét de Harum Al Raschid;
el Gran, I'll'lustre Senyor de la Terra,
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D'aquell vespre de la infantesa, no conserv iinicament el bell record d'una pel*licula,
sind també el de tot 'encis d aquella fosca que membolcallava.

Defensor de la fe; Servent del
Totpoderés, pero senyor de tots els ho-
mes. Ahmed, el Rei” —proclamava so-
lemnement aquell herald-. Perd el jove
rei estava trist, perqué, malgrat ho pos-
seis tot, li faltava el vertader amor i per-
que, tot i a ser de cor noble i generds, el
seu pervers visir, que el seguia com una
ombra sinistra, el tenia com a segrestat,
el feia passar als ulls del poble com el pit-

jor dels tirans i només cercava la mane-

ra de perdre’l i usurpar-li el tron”.
“Record com si fos avui aquella nit
que vaig veure per primera vegada, d'u-
na manera tan peculiar, E/ ladrin de
Bagdad;, estones assegut damunt la pa-
ret, estones dret, altres a la gatzoneta i
altres recolzat a la soca d'un ametller.
D'aquesta pellicula m'agrada tot: el co-

lor, la musica, els dialegs, la manera com
esta contada... Fa temps que la tenc gra-
vada en video i I'he vista ja no sé quants

de pics. Quasi et puc dir que me'n sé de
Memoria trossos sencers; i sempre, quan
la veig, m'emocion especialment a una
escena que, aquella nit de la infancia, ja
em va deixar captivat. Es quan Ahmed,
destronat i perseguit, arriba a Basora
acompanyat del petit Abu (que T'ha tret
de la presé amb el seu enginy) 1 coneix
alla la bella princesa, filla del solda del
alau de les Mil Juguetes, gelosament
guardada de dia i de nit per un estol de
criades 1 servents, i romanen un de 1'al-
tre follament enamorats. Ran d'aquell
llac de nenifars on la princesa es va a
banyar, es declaren el seu amor enun dia-
leg inoblidable: ‘Qui sou, vés? —li de-
mana la princesa-. Elvostre esclau —res-
pon Ahmed-. I d’on heu vingut? ~li pre-
gunta ella-. De l'altre costat del Temps
per trobar-vos ~li contesta ell-. I des de
quan em cercau? -insisteix la princesa-,
Des del principi del Temps — i diu ell-.
[ ara que ja m'heu trobada fins quan us
quedareu? —torna a demanar la prince-
sa-. Fins a la fi del Temps' -li promet
Ahmed”.

“D’aquell vespre de la infantesa, no
conserv tnicament el bell record d'una
pellicula, sind també el de tot 'encis d'a-
quellafoscaque m'emboleallava. Benmi-
rat, per incomode que fos, aquell lloc on
em trobava no deixava de ser una situa-
cié de privilegi. A les sensacions que m'a-
rribaven de la pantalla, s’hi sumavala per-
cepeio del misteri de la nit que m'envol-
tava P(_']' fllsi{)i'!‘dl"'sl_', ot I'Plcgﬂt cn
Pexperiéncia d'un sentiment indescrip-
tible, quasi contemplatiu. El cel estrellat,
la flaire que em veniadel camp, en aques-
ta hora en que, quan acaba dentrar la
fosca, la terra, a les nits d'estiu, sembla
exhalar, més que a cap hora del dia, la
seva fragancia amb més intensitat. Era
un aroma de blat madur, a punt de sega,
que es mesclava i confonia amb el dels
garrovers, de les figueres i dels ametllers
d’alla a prop. Adesiara, es podia escoltar
el renou d'un grill, el cant d'un mussol i
un so intermitent de picarols dins lallun-
)’ami‘.l. A un moment d(nmt. com una
ombra blanca, des del campanar del con-
vent davalla amb lentitud, per damunt
els nostres caps, el vol suau i silencids
d'una oliba. ‘Una oliba, una dliba’ —di-
gueren alguns, amb temor supersticids,
distraient per un instant la nostra con-
centracié en la pellicula-. au de la fos-
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Fins llavors, fins que no acaba la projeccio, no me'n vaig témer que estava esbraonat,
amb tot el cos que em feia mal de tant de seure de qualsevol manera i de tant

ca amolla un dels seus xisclets caracte-
ristics 1 posa després, un tros enfora, la
seva forma pal-lida sobre la forma obs-
cura d'un dels arbres d'aquella tanca.
Nosaltres torniarem a fixar tota I'atencio
en la pantalla: no podiem perdre punt
del que alla estava passant”,

“Amb aixo, la princesa ja havia des-
fet el malefici que pesava sobre Ahmed
i sobre Abu. El primer ja havia recupe-
rat la vista 1 el segon havia deixat de ser
un ca per retornar a la condicié huma-
na. Perd un naufragi havia distanciar fi-
sicament els dos companys 1 ara corrien
perseparatlessevesaventures, Lesd’Abu
eren les més apassionants; perque, des-
prés de descobrir 1 sotmetre amb asticia
el geni gegantesc que sortia de dins I'am-
polla, aquest el conduia, volant fins a l'al-
tre cap de mon, al Cim més alt de la
Terra, alla on s'aixecava el Temple de
I’Alba presidit per l'estatua de la Deessa
de la Llum que tenia enmig del front
aquell Ull-que-tot-ho-veia. I aquest Ull
(un robi prodigios), indispensable per
culminar amb eéxit l'aventura, solament
es podia aconseguir després de creuar so-
bre la tela llefiscosa de aranya gegant
que el custodiava, tot esperant els atre-
vits que shi arriscassin a passar”.

“Perd en Sabu, quan s'hi posava (i bé
que ho sabiem nosaltres), era capag de
triomfar on tots els altres havien batut
els peus. Laixi, un cop havia donat mort
a 'aranya monstruosa i robat aquell ull
meravellés del front de la deessa, el pe-
tit lladre era reconegut com 'heroi as-
senyalat pel Profeta perun consell de sa-
vis ancians que I'investien com el lliber-
tador que tots els oprimits de Bagdad
esperaven. Aquells ancians venerables,
que habitaven en el desert, a una ‘terra
de llegenda, portaven més de quatre mil
anys esperant l'arribada d’un al'lotet de
cor pur capag de creure en ‘la bellesa de
l'impossible’. Perque, com ells deien,
‘quan els homes deixen de mirar el mén
amb els ulls de la infantesa, deixen tam-
bé de creure en la bellesa de 'impossible
i el mon perd, llavors, tota I'esperanga’,
Amb aquesta conviccid, els ancians del
desert facilitaven al jove heroi la catifa
que volava i li feien lliurament de la ba-
llesta i les sagetes que li servirien per
abatre el poder del visir tenebrés i ni-
gromantic”,

“Quan ¢l jovenet Abd —el nostre
Sabii- aparagué a la pantalla, volant so-

d estar dret sobre aquella paret.

bre la catifa magica en el cel de Bag
com si anas muntat sobre un nivol, I'a-
plaudiment a dins el Salé Joventut
Serifica torna a ser eixordador. També,

des de lexterior, ens hi sumarem altre
cop amb tot entusiasme els desheretats
espectadors de la paret seca, tot sentint
tal volta, en el més profund, que en Sabu
era més nostre que de qualsevol d'aquells
al-lots que seien dins la sala, perque se-

gurament érem, com ell, els més pobres,
els més humils 1 els més insignificants
del poble”.
“Ttotselspobresihumiliatsde Bagdad
contemplaren entre els nivols del cel -
rribada del llibertador anunciat per les
profecies, quenoeraaltre queaquellal-lo-
tet miserable que robava pel mercat,
Aparegué triomfal: dret, sobre la catify,
i amb l'arc i les fletxes que li havien do-
nat els ancians del desert. Arriba just en
el precis instant en qué l'espasa del bot-
xi era a punt de caure sobre el coll de I'in-
fortunat Ahmed, davant els ulls descon-
solats de la seva estimada 1 la mirada sa-
tisfeta de Jaffar. Pero bastaren dues
sagetes d’Abu, disparades amb precisio
portentosa, per ferir de mort el botxi 1 ]
visir que i dava ordres. La justicia torni
a Bagdad, on Ahmed i la seva princesa
podrien regnar felicos. Viurien segura-
ment ‘anys i més anys’, com diuen les
rondalles. O ‘fins a la fi del Temps', com
havia promés Ahmed. Volien que Abi
fos el seu nou visir, pero ell preferi tor-
nar-se'n volant sobre la seva catify; a la
recerca de noves ventures, cap a I'horit-
20 infinit. Lliure, com els ocells. O tam-
bé com ens hi sentiem nosaltres quan

jugavem que érem en Sabad per les rotes,

els sementers, les garrigues i els alzinars
del nostre terme”.

“El cinema shavia acabat i la gent
sortia del Salo Joventut Serifica comen-
tant animadament la pel-licula i amb les
cares xalestes de bé que sho havien pas-
sat. Nosaltres també hi estivem, con-
tents. I'ins llavors, fins que no acaba la
projeccic, no me’n vaig témer que esta-
va esbraonat, amb tot el cos que em feia
mal de tant de seure de qualsevol mane-
ra i de tant d'estar dret sobre aquella pa-
ret. Pero, tant mera, perqué em sentia
exultant i em vessava Ialegria”,

“Segurament, en arribar a ca nostra,
el sopar que trobaria seria magre i que
també ho seria el dinar del dia segiient.
Perd, a pesar de tot aixo, jo era feli¢ aquell

vespre”,

“Perqué havia mirat el mon amb els
ulls de la infantesa. 1 havia cregut tam-
be en la bellesa de |‘impnssihh‘", (*)

(*) NOTES:

1) Elladvon de Bagdad. (1'itol ongi-
nal: The Thief of Bagdad). Lencis d'a-
questa produceio d'Alexander Korda de
1940 per a la London Films (una fanta-
staoriental basada en els velas de Les mi/
{ una nits que va fer somniar i tota una
generacio despectadors) no ha fer sind
augmentar amb ¢l pas del temps, fins el
punt que, 4 més de seixanta anys de la
sevi 1‘!.".1.“{2'.1(_']\-\. €5 CONServil s :|‘}\|‘L‘|‘lt‘il! -
ment fresca i manté intacte tot el seu en
cant. Intervenguerenen ladireccid, amés
dels acreditats Ludwig Berger, Michael
Powell 1 Tim Whelan, el director artis-
tic William Cameron Menzies, Zoltan
Korda 1 el propi productor. El guio va
serescritper Lajos Biroi Milles Malleson
(que fou també responsable dels diilegs);
la bella fotografia i Uimaginatiu ts del
color foren deguts a Georges Perinal
Natalic Kalmus; la inspirada partitura
musical, & Miklos Rozsa; I'escenografia
i disseny de produccio, a Vincent Korda
(i tamb¢ a Menzies), amb Fadjuntia
d’Andre De Toth; els efectes especials
(que semblen anticipar els de Ray
Harryhaussen de posteriors films d'a-
ventures)  tingueren  Pautoria - de
Lawrence ButleriJack Whinteyielmun-
tatge final corregué a cirree de Carles
Crichton. Elsinoblidablesintérprets da-
questa pel-licula foren els segiients: Sabu
(en el paper d’Abi), John Justin (Ahmed),




Segnmment, en arribar a ca nostra, el sopar que trobaria seria magre 7 que també
ho seria el dinar del dia segiient. Pero, a pesar de tot aixo, jo era felic aquell vespre

June Duprez ({2 Princesa), Conrad Veidt
(Jaffar), Rex Ingram (e/ Geni) 1 Miles
Malleson (e/ Sulta). La pellicula, pre-
sentada per la United Artists, s'estrena a
la Gran Bretanya i als Estats Units el dia
de Nadal de 1940. Lestrena a Mallorca
no tingué lloc fins quatre anys després:
el 29 de desembre de 1944, al Palacio
Avenida.

2) Sabti (1924-1963). Nom artistic
amb qué fou conegut l'actor Sabu
Dastagir, natural de I'India i descobert,
quan només tenia onze anys i treballava
en els estables del maharaja de Mysore,
per Robert J. Flaherty, mentre aquest fa-
més documentalista nord-america roda-
va el seu film Elephant Boy (basat en el
relat de Rudyard Kipling  Tomar dels
Llefants). Convertit en el protagonista
d'aquesta pellicula, que arriba estrenar-
se amb el titol de Sadii i fou finalment
firmada per Zoltan Korda (1936), el pe-
tit actor hindd passa a ser, de cop 1 vol-
ta, una popular estrella de la pantalla. En
els anys segiients rodaria pel-licules tan
conegudes com Revuelta en la India (The
Drum), de Zoltan Korda (1938), Ef la-
drdn de Bagdad (The Thief of Bagdad) de
Ludwig Berger, Michael Powell i Tim
Whelan (1940)1 Ellibro de la setva(adap-
tacio també del famos relat de Kipling,
Jungle Book), de Zoltan Korda (1942).
“Inseparable de les més belles fantasies
de la nostra infantesa” -com diu Terenci
Moix-, el jovenet Sabu, juntament amb
altres populars actors de 'época com Jon
Hall i Turhan Bey, es convertiria en un
dels acompanyants habituals de Maria
Méntez, que fou la gran “reina del tehc-
nicolor” en les produccions de la
Universal Internacional dels anys qua-
ranta. Corresponen a aquest cicle exoti-
coriental Las mil y una noches (Arabian
Nights), de John Rawlins (1942), La sal-
vaje blanca (White Savage) d’Arthur
Lubin (1943) 1 La reina de Cobra(Cobra
Woman) de Robert Siodmak (1944).
A partir d'aqui, i malgrat la interpre-
taci6 de films com Narciso negro (Black
Nareissus), de Michael Powell i
Emeric Pressburger (1947) i E/
tigre de Kumaon (Mad-Easter of
Kumaon) de Byron Haskyn
(1948), Ia carrera de Sabu i
la seva popularitat entre el pi-
blic comengaren a declinar ra-
pidament. La interpretacio
posterior d'una série de pelli-

cules menors i treballs ocasionals a qual-
que circ o 2 la televisié no aconseguiren
aixecaruna carrera irremeiablementabo-
cada a l'oblit quasi absolut. Quan, enve-
llit prematurament, va morir I'any 1963
als trenta-nou anys a causa d'una crisi
cardiaca, Sabu era un actor gairebé obli-
dat per compler del gran public i de la
industria cinematografica. Perd puc as-
segurar que, almenys al meu poble —en-
cara que mimagin que també a molts
altres indrets del mén on es donaren cir-
cumstancies similars-, la immensa ma-
joria dels que foren nins i veren les seves
pel-licules en elsanys més durs deles gue-
rres, les postguerres i les fams I'han tin-
gut sempre en el record.

3) El Saldn Juventud Serdfica. Fou
una sala de teatre i cinema dels Frares
Franciscans de la Tercera Ordre que fun-
ciond a Arta en el decurs dels anys qua-
ranta. Obri, com a cinema, les portes al
public 'any 1943 i romangué en actiu
finsa final de la década. Enunavida breu
(perd intensa) com a salo de projeccions
cinematografiques, desfilaren per la seva
pantalla algunes de les millors realitza-
cions de la 20th Century Fox i de la
Universal Internacional d’aquella déca-
da extraordinaria de la historia del sete
art. A la memoria cinéfila del poble, els
records sentimentals d'aquell sala de cine
romanen lligats especialment a actors
com Tyrone Power, John Payne, Maria
Moéntez, Sonia Hejne, GloriaJean, Boris
Karloff 1, naturalment, Sabu.

4) Pere Ferrer Pujol (1934-2001).
He escrit aquest article sobre la base
dels records expressats en veu alta per
Lescultor artanenc Pere Ferrer Pujol
mentre contemplava nostalgicament
el programa de ma d'E/ ladrén de
Bagdadpoques setmanesabansde mo-
rir. Perd he de

dir que tam-

bé hi

son presents els meus records perso-
nals de quan ell (amb el qual em lli-
gava una relacié de parentiu: érem co-
sins segons, perd sempre varem ser
com a cosins germans), essent jo en-
cara un infant menut, em contava
aquesta pel-licula, amb el pasqui en la
ma, com si fos una d’aquelles ronda-
lles den Jordi des Raco que també so-
lia contar-me o llegir-me sovint.
Pere Ferrer Pujol, conegut artisti-
cament com a Pere Pujol, va morir el
trenta-un de desembre del proppassat
any de 2001, a l'edat de seixanta-set
anys. Deixava rere seu una obra artis-
tica que I'ha acreditat com el repre-
sentant mallorqui més distingit de I'es-
cultura realista-costumista del segle
XX. Pere Pujol visqué una infancia di-
ficil en el marc social ja de per si difi-
cil i dur de la guerra civil 1 de la post-
guerra a Mallorca. Als dotze anys ja
treballava de manobre a un tall de pi-
capedrers, feina a que es dedica fins a
I'edat de trenta-quatre anys quan una
greu malaltia 'apartd de la seva activi-
tat laboral. Va ser llavors quan aflora
la seva vena artistica que, en un procés
de maduracié autodidacta, el portaria
aconvertir-se en el notable escultor que
arriba a ser. Tot i ser conegut i valorat
per les seves terracuites i obres en pe-
dra, bronze i altres materials, el que el
teu més popular va ser la recreacio que
porta a terme de més de setanta per-
sonatges de les  Rondalles
Mallorquines, en caretes i figures de
cartré que han desfilat repetidament
pels carrers a les festes més impor-
tants de la nostra illa.
Granaficionatal cinema, sentia una
especial predileccio per les pellicules
de tema historic i, particularment, per
totes aquelles de “fantasies orientals”
que, com E/ ladrén de Bagdad, recre-
aven el mén dels contes tradicionals i
els relats meravellosos que ell tant es-
timava i al qual dedica una gran part
de la seva obra. Per aixd mateix, en-
tre els seus actors més recordats hi
figuraven Maria Moéntez, Jon
Hall, Turhan Bey i, per des-
comptat, “en Sabu”; aquells “ac-
tors oblidats” que endolciren una
infantesa que li fou ingrata i amar-
gaamolts de moments. Esper que
aracls hagiretrobatatots, a I'Altre

Costat del Temps. B
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Hazael Gonzdler

alentet calentet arriba el marg
d'enguany, i és que quan ten-
gucu ales vostres mans aquest
article ja seran a punt de
congixer-se quins han estat
els afortunats que se n'han
duit 1'Oscar, pero en el mo-
ment de redactar aquestes linies aca-
bam de conéixer les nominacions i no
podem fer res més que especular...
Si que parlarem amb coneixement de
causa dels Goya d'enguany, que, en
l'apartat de la musica, ha tornat a im-
posar una curiosa regla: Alberto
Iglesias+Julio Medem= Goya per al
compositor, com ja va passar el 1993
(La ardilla roja), 1996 (Tierra), 1998
(Los amantes del Crreulo Polar) 1 2001
(Lucia y el sexo), i l'excepeié que con-
firma la regla és 'opera prima del di-
rector, Vacas (1991), la primera vega-
da que el director va ser nominat, i
també I'inica vegada que va ser nom-
inat i no se'n va dur el Goya, ja que
també el va aconseguir I'any 1999 per
Todo sobre mi madre de Pedro
Almodévar... Aixi doncs, cinc premis,
no arriba als sis que té José Nieto (que
aquest any tamb¢ estava nominat per
Juana la Loca, de Vicente Aranda),
pero, deim, com l'any passat, que a
veure quan hi ha aire fresc per aque-
stes terres... 1 aixo sempre sense lle-
var-li valua a la feina dels autors:
Alberto Iglesias és tot un profession-
al que aconsegueix posar-nos els pels
de punta acariciant les imatges amb
tendresa, i creant un perfecte acom-
panyamenta les poctiques imatges del
seu director habitual, suau, lin-
guid...perd, amb tants de premis que
se n"ha duit Les ofros (ni més ni man-
co que vuit, de la qual cosa estic molt
content, perqué aixi s'acaba amb
polemiques idiotes sobre si és cine es-
panyol o no...), ;s'hi ha fixat algt en
el més que bon treball d'Amenabar
en la composicié de la musica? 5i,
nominacié sempre n’hi ha, pero pre-
mi mai, i té capacitat per endur-se'l...
aixi que a veure quin any els de
I'Académia ens sorprenen amb aixo
també. Bernardo Bonezzi tanca les
nominacions per Sin noticias de Dios,
de Agustin Diaz Ydfiez i cls premi a
lamillor cangd, que només té dos anys
devida, sel'han duit Luz Casal i Pablo
Guerrero per "Tu bosque animado”,

del film d'animacio (espanyol, si, en-
cara que sembli mentida) £/ bosque
animado.

Pero encara hi ha més premis: jas'han
entregat els Globus d'Or, l'avantsala
dels Oscar, i aquest humil escrivi esta
més que content, tot i que no del tot...
perque la magnifica Moulin Rouge se
n'ha duit el premi a millor film en la
categoria de comedia o musical, la
magnifica Nicole Kidmansen ha duit
el premi a la millor actriu (i hi esta-
va nominada doblement, també per
Los otros, cosa que no ha passat en els
Oscar) 1 la banda sonora original se
I'ha duit... Moulin Rouge. Com? 1dd
si, Craig Armstrong se'n va dur ¢l
Globus, anau a saber quins son els
temes triats, perqué entre tantes
cangons no es potapreciar molt laseva
feina... Ha estat bastant vergonyos,

sobretot davant de rivals molt més ca-
pacitats en aquest cas... perd aixo si,
a I'Oscar no esta nominat, afortu-
nadament. Els qui opten a I'Oscar (i
abans varen optaral Globus d'Or) son
John Williams (una altra vegada!) per

Inteligencia artificial, James Horner
per Una mente maravillosa i Howard
Shore per E7 Senyor dels Anells (tam-
bé existeix Déu a Hollywood).
Completen els nominats  Randy
Newman per Monsters 84 (esperem
que als de 'Academia no els pegui per
recuperar velles tradicions com pre-
miar ¢l compositor per pertanyeriun
film d'animacio, per afavorir certes
companyies...) L. ... John Williams
una altra vegada per Harry Potter y la
Piedra Filosofal, cosa que exclou tal-
ents com Angelo Badalamenti per
Mulholland Drive! Quina vida... en
fi, jo pos messions amb el cor 1 apost
per Shore, que cadasen faci el que vul

gui... 1 aixo és extensible a la catego-
ria de millor cango, que esper que se
I'endugui Enya, i que Sting es con-
formiamb el Globus d'Or que se n'ha
duit  per "Uneil"  del  film
f\’ﬁh'f_‘)’f.;'@floh.’,t|L|t'1'.11n|'-(']ih:lnnnm

inat per a I'Oscar, tot i que s'ha de
tenir en compte que competeix amb
pesos pesats com Paul McCartney...
En fi, el que serd, seri?, W
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liaki fevesado

Linema hongarés dels seixanta: el nainement de Miklas Jancsa

aun parell de mesos, quan vam
fer un acostament al cinema
polonés per introduir el cicle
de pellicules  d'Andrzej
Wajda, ja vam dir que els pri-

mers anys de la decada dels sei-
xantaal'Europadel'Estesvan
caracteritzar, dins 1'ambit de la cultu-
ra, per unes propostes que es perme-
ticn ser critiques d'alguna manera amb
el dur control a qué van estar sotmeses
les societats sovietiques i les altres con-
trolades per Moscou, durant el perio-
de estalinista, possibilitades per una
certa relaxacié en el control efectuat
pels guardians del comunisme. La ne-
cessitat de mostrar les condicions so-
cials i politiques, no només de l'estali-
nisme, sind també d'altres moments
conflictius de la historia, es va veure
propiciada per aquest breu periode
aperturista. D'igual manera que a
Polonia, a Txecoslovaquia o a Russia,
a Hongria a partir de 1960 es viu un
ressorgiment de l'art cinematografic
gracies als estudis de la Baldzsz que co-
mengaren a produir els projectes dels
joves que havien finalitzat els seus es-
tudis en I'Académia de Cinema. En
poc més de cinc anys, una vintena de
realitzadors aconseguiren acabar el seu
primer llarg, afavorits també per una
campanya estatal de suport a la joven-
tut en els terrenys de l'educacié i del
treball. La nomina de cineastes és ex-
tensa i des de la perspectiva de cada un
d'ells es tractaren de recordar etapes
passades de la historia d'Hongria.
Istvin Gadl en Zdlddr(Losverdes afios,
1965) critica els excessos politics dels
anys cinquanta, en Sodrasbarn
(Remolinos, 1964) fauna
analisi de la joventut
contemporania 1 en
Keresztels (Diez afos
en Cuba, 1968) posa

de manifest com
el passat d'un
poble sem-
pre té re-
per-

cussio en el seu futur, deixant una em-
premta dificil d'ignorar per les genera-
cions futures. Les formes despotiques
del feixisme hongarés, concretades en
la matanga de Novi Sad que tengué lloc
en 1942, és el tema de Hideg Napok
(Dias frios, 1966) d'Andris Kovics,
mentre que Sindor Sdra en Feldobotiki
(La piedra lanzada, 1968) reflecteix les
dures férmules repressives dels primers
anys de la decada dels cinquanta. La
situacio de les dones fou retratada per
dues cineastes, Judit Elek 1 Marta
Meészaros. Meés envant, ja iniciats els
setanta, Kirloly Makk feu una dura cri-
tica al periode estalinista en Szerelesn.
Tanmateix, de tots aquests real-
itzadors que sorgiren en els anys seix-
anta, va ser Miklos Jancsé qui assoli
una produccié més continuada (més
d'una trentena de curts i una vintena
de llargs) i una notorietat interna-
cional. Els intel-lectuals eren una pega
clau dins les férries estructures comu-
nistes, i per tant, el control a qué eren
sotmesos ofegava qualsevol intent de
dissidéncia. No obstant entre 1945 i
1948 es van viure a Hongria uns anys
en qué era possible manifestar-se critic
amb el sistema, pero el cop d'estat de
Mityas Rikosi 1 la dura repressié que
caracteritza el seu regim acaba amb les
esperances de molts d'ells.
L'experiéncia de Jancsé en aquests
periodes foren claus al'hora de plante-
jar-se el seu ofici cinematogrific. En
Oldds & fkités (Cantata, 1962) déna
protagonisme aun jove cirurgia, lavida
i preocupacions del qual eren un mi-
rall en que es reflectien els intel-lectu-
als hongaresos dels 60. El seu segiient
filmlidona famainternacional, es trac-
ta de Igy Jotem (Mi camino, 1964) en
que retrata les experiéncies d'un sol-
dat hongarés, presoner de 'exercit so-
victic a finals de la segona guerra
mundial. En Szegénylegények (Los de-
sesperados, 1965) mira cap al naixe-
ment d'Hongria com a nacié, a mit-
jans del segle XIX, malgrat la ferotge
repressio austriaca. No obstant, el film
no va estar exempt de poléemica dins
la mateixa Hongria, ja que hi tractava
els herois de la resisténcia hongaresa
(els betyars) com a guerrillers durs i
cruels, col'locats a la mateixa alcada
dels soldats austriacs, lluny de la visid
parcial 1 exaltada que el poble hongares

teniadels seus guerrillers, evocats sem-
pre com a herois romintics en una
guerra justa 1 desigual. El conflictes
narratius que desenvolupen els treballs
de Jancso tenen el seu origen en les
forces que neixen de la resposta social
a l'opressi6, materialitzades en l'esclat
d'una revolucié. El descontent dels
camperols ¢s tractat primer a Csend és
Kialtds (Silencio y grito, 1968) i més
tard a Még Kér a Nép (Salmo Rojo,
1972); a Feényes szelek (Vientos bril-
lantes, 1969) el protagonisme esta en
mans d'una joventut que se sent en-
ganyada i manipulada pels profession-
als del partit, aquest film va tenir un
especial sentit si pensam que el mo-
ment de la seva filmacié va coincidir
amb els fets de maig del 68 i amb la
repressio soviética a Praga; el descon-
tent general contra la repressio comu-
nista queda palés en Csillagosok,
Katondk (Rojos y blancos, 1967) 1 en
Egi Bardny (1971) on els contrarrev-
olucionaris hongaresos sén presentats
com a forces idealistes enfrontats a un
exércitsoviétic, excéntricen lasevacru-
eltat. També de 1971 es La pacifista,
film en queé quedara de manifest el seu
compromis amb la ideologia d'esquer-
res. La pel'licula esta rodada a Italia
hi critica les activitats terroristes d'un
grup d'extrema dreta contra estudiants
i joves progressistes, davant la impas-
sibilitat de la policia. Després de La
pacifista, Jancsé fara també a Ttalia una
versio d' Electra (Efectra, 1975) 1 Vicios
privados, piiblicas virtudes (1976).
Després del paréntesi italia, novament
a Hongria torna a filmar la historia del
seus pais (concretament la historia del
segle XX) en Magyar Rapszédia y
Allegro barbaro (ambdues de 1979).
Totel cinema de Jancsé és un com-
promis amb la historia d'Hongria des
de la perspectiva d'un home d'esquer-
res descontent amb els governs de-
pendents de Moscou. Els conflictes
privats en qué es mouen els seus per-
sonatges son sempre un reflexdels con-
flictes de la societat hongaresa del seu
temps. Malgrat el caracter politic dels
seus treballs, l'estil de Jancso és tam-
bé un plaer des del punt de vista es-
tetic, plens de mites o d'evocacions
poetiques, barrejant amb perfeccié
l'extrema dura realitat amb elements
onirics plens de simbolisme.H
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esprés d'una interrupcid en
que l'organitzacié del cine-
ma club no ha tengut res a
veure, el proper dijous 14 de
febrer a les 21.30 h es torna
d I'li')ﬁllr Cn marx:a zl(]ll(.’stzl X
temporada de projeccions
regulars. Sera al Teatre d'Arta.
Aquesta 2* part oferira deu nous ti-
tols que segueixen la linia habitual
del Cinema Club RecercaPruaga
d’oferir un cinema que, lluny d'in-
tencions purament crematistiques,
en cerca els caires artistics, defuig de
'estandarditzacio i 'eurofastic, i en
fi, amb els nostres modestos mitjans,
plantam cara a la globalitzacio cine-

Con faldas y a lo loco

matogriafica des d’aquesta resistén-
cia cinéfila organitzada que mésd’un
i més d’una insisteixen en voler es-
borrar del mapa de Mallorca. Tenim
moltes estrenes a Mallorca, copies
noves de classics que no mereixen
aquest exili pantallistic, cine de cul-
te, d’autor i de directors que, mal-
grat no ser coneguts, aporten noves
mirades per als nostres ullets vayeurs.
Tot aixo a preus realment populars,
perqué desprésvagin dient que sisom
elitistes; 4 euros per 1 funcié (666
pessetes) o bé 24 euros per les deu
(3993 pessetes). Les projeccions,
cada dos dijous (excepte I'l de marg,
que és divendres) ales 21.30 al Teatre
d’Arta. No volem acabar aquestes

Club Recerca

retxes sense reclamar que, sent 1'a-
nic cinema club en actiu a Mallorca,
ens haurien de declarar espécie en
vies d’extincié i per tant protegida, i
no practicar amb nosaltres la caga
amb cartutxos d’anara cacar elefants.

A continuacié
el llistat de les pel-licules:

Produccié independent que constata
que no totes les pel-licules amb drag-
gueens han de ser cine estafa. VOSE

14 febrer 2002

Naked Lunch (Naked Lunch). Dir.
David Cronenberg, 1991. Canada.
Rebutjau imitacions, aixo si que és
una pel-licula de culte. Cronenberg
adapta Burroughs en una experiéncia

inclassificable. VOSE

23 maig 2002

Ghost World. Dir. Terry Zwigoft,
2001. USA. Feli¢ encontre entre el
comic i el cinema independent nord-
americi. No tot havien de ser supe

herois. VOSE

6 juny 2002

La isla (Seom). Dir. Ki-Duk Kim,
2000. Coreadel Sur. Oportunitatini-
ca per a veure la pel-licula que escan-
dalitza els festi-vals de Venécia i

Berlin.VOSE

1 marg 2002

Con faldas y a lo loco (Some like it hot).
Dir. Billy Wilder, 1959. USA.
Recuperam en cinema aquesta magis-
tral comedia que és molt més que un
classic. VOSE

14 marg¢ 2002.

Adios terra firma (Adien, plancher des
wvaches!). Dir. Otar loseliani, 1999.
Franga, Suissa 1 Italia

Comedia agredolga d’Otar loseliani,
de qual se n’ha fet una retrospectiva
en el recent festival de Donostia.

VOSE

28 marg 2002

La zona oscura (The War Zone). Dir.
Tim Roth, 1999. UK. Valent i cru
debut de Tim Roth com a director,
amb un tema tab al cinema: I'incest.

VOSE

11 abril 2002

Me casé con un extrafio (I Married a
Strange Person!) . Dir. Bill Plympton,
1997. USA. L'altra carade 'animacid,
una satira salvatge trufada de violén-
cia, sexei mala llet. VOSE

25 abril 2002

En Construccion. Dr. José Luis
Guerin, 2001. Espanya. La darrera
pel-licula del que possiblement és el
director espanyol contemporani més

estimulant. VO 1 VOSE

9 maig 2002
Hedwig and the angry inch. Dr. John
Cameron Mitchell, 2001. USA.

20 juny 2002

Dies irae (Vredens dag). Dir. Carl
Theodor Dreyer, 1943. Dinamarca.
Rescatam en cinema una de les obres

més alabades del mestre danés. VOSE

1
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Dies trae

Més informacié de Naked Lunch:

Adaptacié suicida i amb el vistiplau de
Pautor, William Burroughs, de la
novella £l Almuerzo Desnudo, una de
les peces clau de la narrativa
nord-americana contemporinia,

La proesa fou a carrec de David
Cronenberg, qui més tard s'atrevi amb
'adaptacio de Crash de Ballard, mescla
passatges del llibre amb la vida de l'e-
scriptor, aqui us adjuntam la ressenya
de Roberto Cueto que s'incloura amb
el full de I'espectador (en qué es po-
dra llegir una entrevista a Burroughs i
Cronenberg).

Elalmuerzo desnudo supone un mod-
elo mis hermético, inclasificable y mu-
chomisrico enlecturas, matices y sug-

erencias que la de la muy similar (mas,
con todo, apreciable) Kafka, la verdad
oculta. De nuevo el filme trata de
analizar la agonfa creativa, pero eso si,
a través del filtro de la compleja per-
sonalidad de un David Cronenberg
apartado yadel cine "de género” propi-
amente dicho.

La odisea de William Lee entre cu-
carachas, mdquinas de escribir par-
lantes, los escritores Kerouac,
Ginsberg y Bowles, ciempiés y homo-
sexuales se conforma a través de una
delirante imagineria muy acorde con
las obsesiones del director canadiense:
el paranoico sentimiento de una con-
spiracion a través de la omnipresente
figura del siniestro doctor Benway (un
espléndido Roy Scheider), la meta-
morfosis del cuerpo como medio de

pasar a un nivel diferente, a una nue-
va concepeion de lavida, el acto liter-
ario como transformacion y evocacion
de la experiencia propia y medio de
auto-reflexion.

La concepeion de Cronenberg sobre
la escritura es mits pesimista que la de
Soderbergh, pero también mds lici

da ¢ inevitable: Lee se convierte, mal
t_]uc IL‘ pese; en .Jl's :_\.;.ldh'h: t'.~‘L‘1'iI:!1' 0
escritor-drogadicto, tras haber nhjcti

vado su, psicologia en alucinaciones
que no hacen sino materializar sus im

pulsos mis intimos v ocultos,

Su pacto final con Benway es un pacto
fiustico en el que Lee vende su alma
para encontrarla: - Cronenberg cierra
su filme con una broma a costa de la
guerra fria (esos impagables vigilantes
fronterizos dignos de una serie B anti-
comunista) Y con una declaracion de
principios sobre la necesidad de la
creacion, su esclavitud y sus agonias.
Unaobracompleja, densay fascinante.,

Roberto Cueto
(primera publicacié a Pasadizo)

Director: David Cronenberg,.

Guidg: David Cronenberg, basada en
el llibre "The naked lunch" de
William S. Burroughs.

Fotografia: Peter Suschitzky.
Mhuisica: Ornette Coleman,

Howard Shore.

Disseny de produccic: Carol Spier.
Vestuari: Denise Cronenberg,
Muntatge: Ronald Sanders.
Productors: Gabriella Martinelli,

Jeremy Thomas.

Intérprets: Peter Weller (Bill Lec),

Judy Davis (Joan Frost/Joan Lee),

lan Holm (Tom Frost), Julian
Sands (Yves Cloquet), Roy
Scheider (Doctor Benway),
Monique Mercure (IFadela),
Nicholas Campbell (Hank),
Michael Zelniker (Martin),
Robert A. Silverman (IHans),
Joseph Scorsiani (Kiki),
Productores: Naked Lunch
Productions

Recorded Pictures Company.
Nacionalitat: UK / Canada.
Any de produccig: 1992.
Duracié: 1 hora 1 45 minuts. i
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lordi Vidal Reynes

aesdevingut ja una tradicid que
els dies de Setmana Santa les
diferents televisions projectin
peplums i pel-licules religioses
que facin referéncia a Jesucrist
oa les primeres persecucions dels
cristians.

La biografia de Jesucrist, i en espe-
cial el relat de la seva mort ha estat una
font d'inspiracié per a tot tipus
d'artistes: poetes, escriptors, pintors,
musics. També els directors de cinema
s'han vist temptats per aquesta temati-
ca. Cal dir, perd, que la majoria de
pel-licules (sobre totlesamericanes) han

111

hagut de suavitzar el paper dels jueus
en el procés a Jesus. Un altre problema
(no sempre aconseguit) ha estat no ir-
ritar les jerarquics eclesiastiques.

Aixi, la vida de Jesucrist ha quedat
reflectida en gran quantitat de
pel-licules, basades directament en els
textos evangelics, en la tradicié o en
novelles més o manco fantasioses so-
bre personatges que seran testimonis de
les desventures dels primers cristians,
com ¢€s el cas de Barrabas o Ben-Hur.

Els creadors del cinema, els germans

etmana Janta

Lumiére, ja filmen una Vida i Passid de
Jesueristl'any 1897.L'any 1902 s'estrena
La vida i la passic de Jesucrist, de
Ferdinand Zecca; el 1912 Del Pessebre
a la Creu, del nord-america Sidney
Olcott 1 el 1915 Christus, ilmada a
Egipte i dirigida per Giulio Antamoro.
Pero tou un episodi d'Intolerancia (D.
Griffith, 1916), de gran transcendén-
cia cinematografica, la primera gran
obra mestra del génere, i que va tenir
l'oposicid dels jueus americans, molests
pel seu paper a la historia.

També dintre del cinema mut ten-
im Ben-Hur (1925), de Fred Niblo,
basada en la novel'la del nord-america

Rei de Reis

Lew Wallace (1827-1905), segons la
qual un jove jueu (Juda Ben Hur, amic
del tribii roma Messala) és acusat d'un
delicte que no ha comes. La seva mare
i la seva germana son empresonades.
Ben-Huréscondemnatapenadegalera
i quan es conduit pel desert rep l'ajut
d'un estrany personatge, que li déna
aigua per beure...

E11927 Cecil B.de Milledirigeix
Rei de Rets, referéncia obligada fins els
anys cinquanta. El paper de Jesis va ser
interpretat per H. B. Warner. La

pellicula és en blanc i negre, si bé les
escenes de la Resurreccid son en color.

L'any 1953 s'estrena la primera
pellicula en cinemascope. Es tracta de
La tiinica sagrada (1953), un classic di-
rigit per Henry Coster i que ens narra
les relacions entre Marcellus (Richard
Burton), tribti encarregat d'executar
Crist -que ha guanyat jugant la roba
que porta Jests al Calvari- i el seu es-
claucristia Demetrius ( Victor Mature).
Aquesta cinta sobre els primes cristians
s'inspird en una novel-la de Lloyd C.
Douglas. La musica fou composta per
Alfred Newman, i de Crist només se’n
sent la veu (Cameron Mitchell).

L'any 1959 William Wyler dirigi
una nova versié de Ben-Hur, la més
coneguda, i guanyadora d'onze Oscars,
amb Charlton Heston com a protago-
nista. La banda sonora va ser escrita per
Miklés Rézsa. Una curiositat: Crist
sempre hi surt d'esquena.

Rei de reis (1961), una biografia de
Jesucrist (aquesta vegada és l'actor
Jeffrey Hunter) dirigida per Nicholas
Ray i produida per Samuel Bronston.
Carmen Sevilla fou Maria Magdalena.

Barrabas, coproduccio italo-ameri-
cana dirigida l'any 1962 per Richard
Fleischer, sobrelavidad'aqueix preson-
er que fou alliberat per Pilat en el Judici
de Crist. Esta basada en una novel'la
de Par Lagerkvist (1891-1974), Premi
Nobel de Literatura de I'any 1951. Els
principals papers son interpretats per
Anthony Quinn (Barrabias), Vittorio
Gassman (Sahak) i Sivia Mangano
(Raquel). La musica d'aquesta pel-licu-
laésdel'innovador Mario Nascimbene.

Larribam auna fita clau de la historia
del cinema: L'Evangeli segons Sant
Mateu, de Pier P. Pasolini (1964), fil-
mada en blanc i negre, dedicada al papa
Joan XXIII i amb musica de Bach, es-
pirituals negres i d'altres. Fou protago-
nitzada per Enrique Irazoqui (Jests) i
Susanna Pasolini (la seva propia mare)
en el paper de Maria la Verge.

Una altra Vita Christifou La historia
més gran mai confada, una superpro-
duccié dirigida per George Stevens
I'any 1965 amb un repartiment de luxe:
Jesuis (Maxvon Sydow), Caifas (Martin
Landau), Pilat (Telly Savalas), John
Wayne (Centurié), José Ferrer
(Herodes Antipes), Charlton Heston
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Ben-Hur (1925)

(Sant Joan

Baptista), etc. Alfred

Newman fou l'encarregat d'escriure la
musica d'aquesta pel-licula.

Els any setanta sén testimoni de
Jesus Christ Superstar, basada en la
opera-rock del mateix titol. Amb
musica d'Andrew Lloyd Webber i 1li-
bret de Tim Rice, la pel-licula (que en
realitatésunsuposat muntatge teatral)
tracta només els episodis de la Passio.
Totalment diferent a les que ja hem
comentat, ja que es tracta d'una obra
pop, amb excel-lents nimeros com “1
don't know how to love him” (cantat

Linema 5an

per Maria
l\'lugd;ﬂunu}, “Gethsemane” 0
“Superstar”. La pel-licula fou dirigida
per Norman Jewison l'any 1972. Els
principals intérprets foren Ted Neeley
(Jesuerist), Carl Anderson (Judes) i
Yvonne Elliman (Maria Magdalena).
Hi podcm trobar gran quantitat
d'anacronismes intencionats: un au-
tobus, metralladores, tancs, avions,
etc.
L'any 1975 Rossellini produiri per
a la televisio £/ Messies, perd es veuri
superat clarament (almenys en popu-
laritat) per Jesiis de Nazareth, de Franco
Zeffirelli (1977), amb musica de M.

Jarre. Es tracta d'una serie de televisio

passadaal formatcinematografic,amb
una durada exagerada. Comptia amb
la participacié d'actors com Ernest
Borgine (Centurié), James Mason
(Josep  d'Arimathea), Laurence
Oliver (Nicodemus), Anthony Quinn
(Caifas), Peter Ustinov (Herodes ¢l
Gran), Claudia Cardinale (muller
adiltera), Fernando Rey (rei Gaspar),
Michael York (Sant Joan) ete, la ma-

joria dels quals només apareixen de

manera fugag. Jests fou Robert Powell
i Maria fou Anna Bancroft.

Unaltre titol fonamental és La vida
de Brian, de Terry Jones (Monty
Pithon, 1979), en claude parodia. Ions
conta les desventures de Brian
(Graham Chapman), un home que
viu una vida paralel-la a la de Jesis.
Plena de topies i situacions ridicules,
la crucifixio de Brian, que tanca la
historia, és antologica.

Dels  darrers anys destacam

Lhiltima temptacio
de Crist, discutit treball de Martin
Scorsese (1988). La banda sonora fou
escrita per Peter Gabriel, amb T par-
ticipacio de musics del Proxim Orient.
La historia ¢s la segiient: Jesus
(Willem Defoe) és un fuster que fab-
rica creus pels romans, Per aixo ¢s
odiat pels seus paisans. A poc a poc,
comengard a predicar una nova doc-
trina basada en 'amor. Trait pel seu
gran amic Judes (Harvey Keitel) ¢s
condemnat a mort per Pilat (David
Bowie). Una vegada penjat a la creu,
¢s temptat pel Dimoni (Julictte
Caton) en el sentit de donar-Ii I'o
portunitat de conéixer com podria
haver estat lasevavida de serun home
normal i no el Messies. Aixi, Jesis
(hem d'insistir que es tracta d'una
menadesomni) es casai té fills, Quan
¢s vell reconeix que s'ha equivocat de
vida i es despertade bell noua la creu,

Jesuis accepta aixi la seva missio i mor,

Finalitzam amb Jesiis de Montreal

(Canada-Franga, 1989), del director
Denys Arcand. En ella, un actor
(Lothaire Bluteau) que fade Jesucrist
a una representacia comenga i iden-
tificar-se cada vegada més amb el seu
personatge | ¢l seu missatge. No
deixa de ser una pellicula interes-
sant.
Com a conclusia, pmlcm observar
que en l'etapa del cinema en color
podem trobar dues  classes de
pellicules sobre la vida de Jests: per
una part, grans superproduccions del
Hollywood dels anys cinquanta i
seixanta amb un repartiment espec-
tacular, i, per I'altra, una série de ti-
tols de caire més minoritari i polémic
en les darreres decades. B
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Jordi Marti

Les ciutats i el cine: Berlin

finals dels anys vint i principis
dels trenta, i gricies en bona
mida al cinema expressionis-
ta, el cine alemany va gaudir
del seu moment més dolg: els
exits de les seves produccions,
tant des del punt de vista ar-
tistic com des del comercial, compe-
tien en un mateix pla d'igualtat amb
les produccions que venien de
Hollywood. Van ser uns anys dolgos,
d’enorme creativitat, en els quals hi ha-
via lloc tant per a les produccions més
comercials com per als experiments ci-
nematografics més agosarats,

Entre aquests experiments destaca
per la seva originalitat el film Ber/in,
sinfonia de una gran ciudad (1927), es-
critaidirigida per Walter Riittman. La
pel-licula recrea un dia, des de la mati-
nada fins a la nit, en la vida coral de la
gran ciutat. Amb una estética a mig
cami entre el documental i el cine d’a-
vantguarda, Riittman aconseguia de-
scriure una cosa tan complicada de cop-
sar amb imatges com és el ritme can-
viant d'una ciutat, segons les diferents
hores del dia, tranquil i pausat, quan
comenga a sortir el sol i frenétic en
hores punta, quan tothom va a la feina.
En aquest sentit, era fonamental el tre-
ball de muntatge, que convertia les
imatges objectives, rodades pels car-
rers, en un discurs coherent que re-
flectia la mirada subjectiva del direc-

tor, proposta molt propera, almenys
en la base teorica, a la de José
Luis Guerin en la seva

darrera pellicula En construccion.
Aquest muntatge oferia propostes molt
innovadores, com ara la divisié del fo-
tograma en imatges rodades per sepa-
rat, ete. Els protagonistes daquesta
pellicula, entre realista i poética, eren
els mateixos berlinesos que aixi, anon-
imament, contribuien a la mitificacio
de la seva ciutat.

De totes maneres, el cine que més
va fer per elevar Berlin a la categoria
de mite va ser el cine de caire més com-
ercial, especialment a partir del sonor,

com ara £/ angel azul (1929) de Josef

von Stenberg. El film va ser el primer
gran éxit de Marlene Dietrich, de Ia
qual Berlin hacelebratel centenari amb
diversos actes i exposicions, Marlene
Dietrich interpreta al film el paper d'u-
na cantant (.iC l‘:lh:ll'ut (.}l.l‘..' cnamora un
ingenu professor, interpretat per Fmil
Jennings.

Aquest mén del cabaret, dominat
tant per la sensualitat i la luxuria, com
per la cobdicia, va arribar a simbolitzar
fins a tal punt el Berlin d’aquella época,
que, quan Bob Fosse va adaptar a la
pantalla una part de l'extraordinaria
novella de Chistopher Isherwood
Adids a Berlin, el resultat va ser Cabaret
(1972). La novella d'Isherwood nar-
ra la seva experiencia berlinesa, pre-
cisament als primers anys trenta, quan
es va gestar 'imminent triomf del
nazisme. Bob Fosse fara que els pro-
tagonistes del film visquin les seves pe-
tites tragedies al voltant d'un cabaret
que simbolitza alhora tota la humani-
tat, amb les seves alegries 1 miséries i

aquella Alemanya de la republica de

Weimar, on es va gestar el triomf

de la barbarie nazi. Els actors es-

tan esplendids, especialment els
protagonistes, un impecable
Michael York, un contingut
perosuggerent Helmut Berger
extraordinaria  Liza

Minelli, en el millor paper de

la seva carrera, premiat, justifi-
cadissimament, amb un Oscar
a la millor actriu. Liza Minelli
ho fa bé tot: els nimeros musicals

1 una

i la matisada recreacio del person-
atge de Sally Bowles, una noia que
es mou entre la ingenuitat i la picaresca
i que vol ser sofisticada quan resulta,
moltes vegades, ridicula, capag de ser,
al mateix temps, mesquina i tendra,

Cabaret

ambiciosaiatectuosa, malignai desval
guda, unanoia que, en les mans de Liza
Minelli, arribar a convertir-se en un
personatge entranyable.

He de dir que sempre he tingut
Cabaret en la meva llista privada de
preferéncies cinéfiles 1 que cada any In

veig almenys una vegada, Els nimeros
musicals son magnifics i han arribat a

7T . \ A Pl

Berlin, simfonia de una gran cindad.

ser mitics en la petita historia dels mu

sicals. Pero el que no deixa de posar-
me els pels de punta és aquell en que
canta un adolescent, cap al final de la
pel-licula, a una cerveseria on Michael
York i Helmut Berger s'han aturat un
moment, quan viatgen en cotxe, tor-
nant cap a Berlin, El jove entona una
cangd aparentment molt dolga, que
progressivament es vi convertint en un
himne. Mentre es van afegint les veus,
cadavegada més exaltades, dels clients,
lacamerasallunya permostrar-nos que
es tracta d'un militant de les SA d'u-
niforme. Quan la cangd ja s'ha con-
vertit en un himne militar i quasi tots
els presents s’han posat dempeus per
cantar, tots estenen els bragos fent el
conegut gest nazi. Michael York li de-
mana aleshores, a un astorat Melmut
Berger, que interpreta un aristocrata
alemany i que fins aquell moment no
shavia pres massa seriosament cls
nazis: “Estau segurs que els ]\:uh'cll at-
urar?” Com que tots sabem el que va
patir Europa per aquella bogeria
col'lectiva d'una bona part dels ale-
manys,
comencat d'una manera bucolica, es-

aquella escena, que  ha
devé al final un presagi sinistre de la
capacitat de I'ésser humi per entregar-
se al mal sense a penes adonar-se’'n. Il
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Marti Martorell

a tot just dos anys que es va es-
trenar The Cider House Rules
(Les normes de la casa de la si-
dra) del director Lasse
Hallstrom. Aquesta i What's
Eating Gilbert Grape (A quién
ama Gilbert Grape?,1994) son
segurament fins aleshores les dues mi-
llors pel-licules de Lasse Hallstrom, un
director que va comengar a ser cone-
gut mundialment arran de l'estrena de
Mit Liv som Hund (M1 vida como pe-
rro), Vany 1985. Sis anys més tard,
Hallstrém comeriga a rodar pel-licules
a Hollywood. Un canvi d’'indtstria ci-
nematografica que no va suposar, no
obstant aixo, una rentincia en el supo-
sit principal de seva la filmografia: I'as-
sumpci6 de la propia identitat, malgrat
que s’hagi de viure un procés dolords i
¢s precisament amb What's Eating
Gilbert Grape 1 amb The Cider House
Rules que Lasse Hallstrom palesa mi-
llor aquest procés d’assumpcio.
Aquestes dues pellicules comparteixen
temitica, uns finals gairebé exactes 1
una simbologia molt concreta,

Dos protagonistes que hauran de fer
un canvi per no sentir-se ells mateixos
simplement uns engranatges d’una
miquina sense cap tipus de voluntat,

Whats Eating Gilbert Grape esta
basada en la novel'la homonima de
Peter Hedges i conta la historia de

Gilbert Grape (Johnny
Depp), un

jove d’un petit poble perdut enmig del
desertdels Estats Units, que com aini-
ca«novetat» ésl'arribadacadaestiud’un
grup nombros de caravanes, normal-
ment de gent gran. Son pare va de-
saparéixer 1 sa mare viu reclosa 1 com-
pletament apatica perqué pesa més de
dos-cents quilos. Sha de fer carrec de
les seves germanes i, especialment, del
seu germa  Arnie  (Leonardo
DiCaprio), retardat mental. Sentén
amb la dona del banquer, més per defu-
gir la realitat que no pas per amor.

Perd les coses un canvien: un mat-
rimoni major que forma part d'aquest
grup de caravanes no arriba tot sol,
perque vénen amb la seva neta Becky
(Juliette Lewis), una al"lota de la qual
Gilbert s'enamorara i que provocara
que es plantegi tota la seva vida i les
circumstancies que en formen part, fins
al punt que ben poc li falta per deixar-
ho cérrer tot i partir amb Becky.

Dos fets ocorren que encara com-
pliquen més la decisié de Gilbert: sa
mare, després de molts d’anys de no
sortir de ca seva, ha d’anar a la policia
per treure Arnie de la presé per haver
provocat un incident al carrer i, final-
ment, la mort de sa mare després
d’aquesta sortida. Gilbert ha vist en
molt poc temps que sa mare realment
encara defensava, deixant de bandal'a-
patia que tant la caracteritzava, els seus
fillsique, sense dir-li-ho, li encarregava

que ell se’n fes carrec de-
sprés de morir.
La situacié

canvia, doncs, i la decisié entre partir
amb Becky i deixar els seus germans
enrere o romandre al poble 1 assumir
el paper de cap de familia encara es fa
més dolorosa. Finalment Gilbert pren
la decisié de no anar-se’n i esperar tan
sol que el proper estiu Becky torni a
comparéixer amb els seus avis.

Sembla que Gilbert es resigna a vi-
ure d'aquesta manera, perd hi ha un fet
simbolic que déna tota una altra visié
d’aquesta decisié: la crema de la casa
on vivien amb sa mare. Aquest fet de
cremar la casa suposa la ruptura amb
un passat en qué ell no era més que un
automat que no teniavoluntat; pero ara
que és ell la persona que decideix no
anar-sen del poble 1 fer de cap de
familia, entén quin és el paper que i
toca fer. La situacié no canvia, pero la
formad’afrontar-ho és totalment difer-
ent: ara ell és la persona que duu en-
davant la casa realment, sense que sa
mare sigui la que déna ordres que no
es poden discutir.

Sis anys més tard es va estrenar e
Cider House Rules, una altra pel-licula
també basada en una novel-la, deguda
a John Irving, un autor que ja té adap-
tades tres novelles més al cinema.!

Una historia que s'acosta molt a les
histories 1 rondalles de viatge iniciatic,
entés com l'itinerari —fisic i, sobretot,
interior— que ha de recérrer el pro-
tagonista per tal que trobi el lloc al qual
pertany, amb un seguit de proves que
suposaran dolor i haver de tenir molta
de forga moral.

La pel'licula passa 'any 1943 a la
costa Est dels Estats Units i el protag-
onista és Homer Wells (Tobey
Maguire), un jove de vint-i-quatre anys
que viu a un orfenat que té com a cap
el metge Wilbur Larch (Michael
Caine).

Homer va ser adoptat dues vegades
sense cap éxit i Wilbur Larch en va es-
tablir una relacié diferent respecte dels
altres orfes: hi va veure un aprenent
perfecte de metge que el podia ajudar
durant els parts de les mares que hi
anaven d’amagat a tenir el fill per
deixar-lo a lorfenat. Per aixd, ¢l metge
mateix 'ensenya alla i arriba a falsificar
un titol de metge perqué més endavant
Homer pugui exercir-hi de metge tit-
ular sense haver anat mai a cap facul-
tat de Medicina. Pero a més, d’'amagat
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de les autoritats, Wilbur practica avor-
taments, una accié a la qual es nega de
totes totes Homer. Als raonaments de
Wilbur a favor, Homer hi oposa que
ell és simplement es viu perqué sa mare
va decidir no que no avortaria.

Un dia arriba una parella jove a
Iorfenat, precisament perque ellavol
avortar. A T'hora de tornar a casa,
Homer decideix anar-se’n amb ells,
determinacié que no rebri ¢l visti-
plau de Wilbur. Amb el cor estret,
dones, Homer parteix amb Candy
(Charlize Theron) i Wally (Paul
Rudd). S’hi instal'la a casa de Wally

i ajuda els temporers negres, que
recullen pomes a la plantacié de la
familia, i hi viu en la casa de la sidra,
presidida per un full on hi ha escrites
unes normes que ningd mai no ha
llegit.

Wally, pilot militar, és cridat a files
per anar a lluitar al front asiatic. En
aquest periode d’abséncia de Wally,
Candy i Homer s'enamoren. Com a
lapel-liculaprotagonitzadaperJohnny
Depp hi ha dos fets cabdals que fan
que Homer puguiassumirlasevaiden-
titat: d'una banda, Wally ha estat fer-
it a Birmania i torna al poble invalid
i, de l'altra, el cap dels temporers que

treballen a la plantacio, Arthur Rose
(Delroy Lindo), ha violat la seva
propia filla Rose Rose (Erykah Badu).

El retorn de Wally provoca que la
relacio amorosa entre Homer 1 Candy
no pugui anar endavant, perqué ella
decideix fer costat i continuar amb
Wally, en part provocat pel dolor i en
part pel sentiment de culpabilitat
d’haver-la enganyat. Res, doncs, no hi
pot fer Homer.

Respecte de la violacio, acte que
també ha suposat que Rose Rose es-
tigui embarassada, fa veure a Homer
d’una manera completament diferent

laiqijc:%ti()dc avortament. Aquest nou

plantejament provoca que Homer faci
perdre el fill que Rose Rose espera de
son pare.

Encara Homer haura de superar
una altra prova: callar quan per ven-
tura aixo seria el primer que faria.
Abans d’anar-se’n fora de son pare,
Rose Rose, enrabiada, 'ha malferit
amb una navalla. Arthur Rose, en
comptes de demanar ajuda, encara
empitjora la ferida. Quan Homer se'n
tem, Arthur Rose ja és a punt de morir
i ja tan sols té temps de pregar-li que
digui a la policia que Arthur s’ha sui-
cidat a causa del dolor que Ii ha causat

la fuita de sa filla. Penedit del que 1i
va fer, no vol que ella hagi danar a la
preso.

Homer sap que Wilbur Larch ha
mort accidentalment a Forfenat 1 ¢s
aleshores que sap quin ¢s el seu loc:
substituir la figura de Wilbur i con
tinuar-ne la tasca, No exerciril tan sols
de metge de lorfenat, sinég que, so-
bretot, fard de pare dels infants que hi
romanen, s ben significatiu, dones,
que la pellicula acabi amb una esce-
na en que es veu que Homer, diu la
mateixa frase que el doctor Larch
repetia cada vespre: «bona nit, prin

ceps de Maine, reis de Nova
Anglaterra.»

Homer, com Gilbert, ha trobat el
seu lloc i ja no se sent solament una
part d'una maquiniria en qué no
sabia ben bé que hi feia. Ara n'és una
part activa i amb decisio. Com a
What's Eating Gilbert Grape, hi haun
fet simbolic que encara fa més pales
aquest canvi. Homer crema aquell
paperot vell on hi havia unes normes
i que penjava de la paret de la casa
de la sidra perqué no tenia sentit, ja
que cren les normes escrits per uns
altres que no tenien cap sentit per a
les persones que hi vivien, B
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Josep Carles Romaguera

LANOCHE
DEL CAZADOR

Il6 que en primer lloc crida
atenci6 de La nit del cagca-
dor és una construccié cao-
tica i irregular des del punt
de vista argumental, la qual
cosa fou, en principi, el prin-
cipal motiu de critica i de
rebuig cap a la pel-licula. Pero, la
qiiestio no esta en buscar en la pel-li-

cula la solidesa 1 la coheréncia d’u-
na exemplar estructura narrativa,

sind en adonar-se que la vertadera
intencié de Laughton era la d’ela-
borar una obra que es desenvolupés
a contracorrent de les normes 1 les
convencions que dicten lalogica na-
rrativa. Perqué La nit del cagador,
efectivament, és una pel-licula que
obeeix més a una logica poética que
no pas narrativa, que progressa i se

solidifica mitjancant l'associacié
d'idees 1 emocions, a través d’imat-
ges lligades per la rima i 'harmo-
nia. La pel-licula, per tant, s'orga-
nitza fonamentalment entorn de la
seva posada en escena, que gaudeix
d’una mesurada i equilibrada plani-
ficacié que sap establir multitud de
correspondéncies entre una seqiién-
cia i una altra.

A continuacié de la imatge cosmi-
ca que obri la pel-licula —mostra ev-
ident de I'actitud demitrgica del di-
rector i del caracter fabulador de la
pel-licula- i demostrant coheréncia
en els seus plantejaments formals,
Laughton fa baixar la camera a ter-
ra i s'apropa pels aires a una casa,
defora de la qual hi ha uns nens ju-
gilnt qll(_’ reaccionen E:E-il):‘mt‘dts qu‘dn
a linterior del soterrani desco-
breixen el cadaver d’'una dona. La
camera retrocedeix i reemprén el vol
per descobrir Dassassi: Harry
Powell. Després de la detencié de
Powell, la caimera torna a realitzar
una panoramica aéria fins aturar-se
ala granja dels Harper. Aixo no per-
met tan sols relacionar les activitats
delictives de Powell amb Ben
Harper, siné que els equipara, a
I'emprar idéntica planificacié per
rodar les escenes dels seus respec-
tius judicis. Es aquest el primer dels
exemples que trobem de la logica
interna que posseeix La nit del
cagador, pel-licula en que I'is de la
posadaen escenaidel muntatge per-
meten acabar de configurar la psi-

cologia dels personatges, descobrint
suggerents associacions d’idees, i
ens remet continuament a :l]'fri_'s
moments de la propia pel-licula.

DRACULA

La pellicula de Tod Browning va
suposar la realitzacié del primer film
de terror dels estudis Universal i obri
la porta a tot un seguit de pel-licules
que partien, com a motiu central,
de la figura del famés i terrorific
comte, a més d’'inaugurar 'anome-
nada primera edat d'or del cinema
fantastic, que estaria constituida per
tota una galeria de personatges,
ceélebres 1 mitiques figures, com
L'home invisible, Frankenstein, etc.
Per tant, la transcendéncia de
Dracula, com a personatge, acabaria
consolidant-se, més enlla del seu
prestigi i el seu valor literari, 1
teatral, a partir de la seva encarnacié
ala pantalla cinematografica, laqual
cosa establiria una tradicié que ar-
riba fins avui dia. Contribueix es-
pecialment a aquesta popularitat, a
la seva mitificacid, la interpretacié
de l'actor hongarés Bela Lugosi,
fonamentada en una penetrant i

glagadora mirada i en una impetu-

osa recreacié gestual.

El guié de Garret Fort —escrit amb

la participaci6 no acreditada del di-

rector Tod Browning, del literat
guanyador del Pulitzer Louis

Des de I'inici de la projeccio El ladrén de Bagdad,
posa de manifest explicitament la seva condicio de representacio
d’un conte fantastic, en el qual tot pot passar.

Bromfield, i dels guionistes Fritz
Stephani, Louis Stevens i Dudley
Murphy- es basava en I'adaptacio
teatral que sobre la novella de

Bram Stoker elab-

oraren Hamilton Deane i John L.
Balderston, i estava protagonitza-
da pels mateixos actors de la
pellicula: Bela lugosi (Dracula) i
Edward Van Sloan (Van Helsing),
la qual cosa ja facilitava la tasca al
director Tod Browning. Cal
destacar, perd, sobretot el treball
que realitzaren tant Charles D.
Hall, pel que respecte als decorats,
i Karl Freund, quantala fotogratia,
els quals contribuiren en l'elabo-
racié de la inquictant atmosfera
gotica i de la for¢a expressionista
de les imatges, les quals aportaven
una major densitat al drama
romantic i acabaven de confec-
Ci()l]ﬂl. una I‘{]H".I{l'-l cn oCcscéna,
percebuda des d'una silenciosa i
evanescent cimera.

EL LADRON DE
BAGDAD

Des de l'inici de la projeccid F2/
ladrén de Bagdad, versié dirigida
per Michael Powell, Ludwig
BergeriTim Whelan, encara que

cal considerar, Zoltan Korda
com l'auténtic 1 vertader re
sponsable del  producte,
posa de manifest explicita
mentlasevacondicio derep
resentacio d'un conte fan
tastic, en ¢l a]uu] tot pot pas
sar. | no em refercixo als
elements més simples i evi-
dents: joguines mecaniques
que cobren vida, genis tan
cats a 'interior d'una am
polla, ete. sino en ¢l fet
que tant la construccio
narrativa com  visual
de la pellicula estan
condicionats pel
génere fantastic, /o/
ladron de Bagdad cs
devé, en aquest cas,
una pel-licula que re-
butja qualsevol criteri
de versemblanga, ja
sigui a través d’una
posada en escena, que
clabora un univers
purament Litsch,
mescla  de  cinema
d'aventures, cinema
musical 1 melodrama
exotic, ja sigui a través d'una es-
tructura narrativa, en la qual poc
importa la coheréncia dels esde
veniments, qualsevol fet es pot
justificar.
[En el seu libre sobre cinema fan
tastic, lespecialista Gerard Lenne
v establir una distincié prou sig
nificativa entre un determinat fan
tastic/terrorific, fonamentat en la
presencia, dins un ambit quotidia,
d'elements desconeguts i estranys,
i un fantastic/meravellos en que el
mon de la faula acaba imposant la
presencia d'un altre mén, consti
tuit per unes lleis, que es basen en
una idea de la versemblanga, que
topen, es contradiuen respecta la
logica que mou el mon “real”. [/
f.r{rf}‘o-ﬂ e f\'.rflr\’rfr!.rf, l'f.l‘L'l-I\':Hrll'Irl‘
entraria a formar part dins aguest
:gon grup de pellicules, com ho
demostra el fet que és una obra que
en ¢l seu discurs aposta, implicites
lectures politiques a part, per un
maén en que sigui possible, com diu
un savi de barba blanca, “la fe en
la bellesa d'allo impossible”, W
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Les pel-licules del mes de marc

Cicle: Cinema hongarés: A les 1800 hores

fimb la col-laboracia de la Cinemateca Cubana

DIA 6

DIA 20

DIA 27

DIEZ
MIL SOLES

--------------------------------------

Nacionalitat i any de produccio:
Hongria, 1967

Titol original:

Tizezer nap

Director: Ferenc Kosa
Produccio: J6zsef Bajusz
Guié: Sindor Cso6ri

i Imre Gyongyossy
Fotografia: Sindor Sdra
Muntatge: Ferencné Szécsény
Muisica: Andris Szollosy
Durada: 112 minuts
Intérprets: Tibor Molnar,
Gyongyi Buros,

Andras Kozak

......................................

EL BAUTIZO

............. SsCsseEsEEETsIENOERRRED

Nacionalitat i any de produccié:
Hongria, 1968

Titol original: Keresztelo
Director: Istvan Gaal

Durada: 90 minuts

Intérprets: Zoltan Latinovits,
Janos Koltai,

Maria Majczen

CUENTOS
DE BUDAPEST

--------------------------------------

Nacionalitat i any de produccié:
Hongria, 1976

Titol original: Budapest Mesek
Director: Istvan Szabo
Produccio: Jozsef Romviri
Guié: Istvan Szabo
Fotografia: Sindor Sara
Musica: Zdenké Tamassy
Durada: 95 minuts
Interprets: Agi Meszaros,
Maja Komorowska,

Pieczka Franciszek

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooo



C I NEM A A-SANOGTRA

Lies pel-licules del mes de marc

Licle: Cinema i contes populars: A les cl:00 hores

DIA 6

DIA 20

DIA 27

LA NOCHE
DEL CAZADOR

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Nacionalitat i any de produccio:
EUA, 1955

Titol original:

The night of the Hunter

Director: Charles Laughton
Produccié: UA/ Paul Gregory
Guié: James Agge,

sobre la novella de Davis Grubb
Fotografia: Stanley Cortez
Muntatge: Robert Golden
Muisica: Walter Schumann
Durada: 90 minuts

Intérprets: Robert Mitchum, Shelly
Winters, Lilliam Gish, Don
Beddoe, Evelyn Varden, Peter
Graves, James Gleason

......................................

EL LADRON
DE BAGDAD

......................................

Nacionalitat i any de produccié:
Gran Bretanya, 1940

Titol original:

The thief of Bagdad

Director: Michael Powell, Ludwig
Berger i Tim Whelan

Produccié: London Films.
Alexander Korda

Guid: Miles Malleson i Lajos Biro
Fotografia: Georges Perinal
Muntatge: Charles Crichton
Miusica: Miklos Rozsa

Durada: 106 minuts

Interprets: Conrad Veidt, Sabu,

June Duprez, John Justin, Rex

Ingram, Miles Malleson

--------------------------------------

DRACULA

......................................

Nacionalitat i any

de produccié: EUA, 1931
Titol original:

Dracula

Director: Tod Browning
Produccié: Universal
Guié: Tod Browning

i Garret Ford

Fotografia: [Carl Freund
Muntatge: Milton Carruth
Durada: 80 minuts
Interprets: Bela Lugosi,
Helen Chandler,

David Manners,

Dwight Frye,

Edward Van Sloan
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