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Jordi Marti

Les ciutats i el cine: Berlin

finals dels anys vint i principis
dels trenta, 1 gracies en bona
mida al cinema expressionis-
ta, el cine alemany va gaudir
del seu moment més dolg: els
exits de les seves produccions,
tant des del punt de vista ar-
tistic com des del comercial, compe-
tien en un mateix pla d’igualtat amb
les produccions que venien de
Hollywood. Van ser uns anys dolgos,
d’enorme creativitat, en els quals hi ha-
via lloc tant per a les produccions més
comercials com per als experiments ci-
nematografics més agosarats.

Entre aquests experiments destaca
per la seva originalitat el film Ber/in,
sinfonia de una gran ciudad (1927), es-
critaidirigida per Walter Riittman. La
pellicula recrea un dia, des de la mati-
nada fins a la nit, en la vida coral de la
gran ciutat. Amb una estética a mig
cami entre el documental i el cine d’a-
vantguarda, Riittman aconseguia de-
scriure una cosa tan complicada de cop-
sar amb imatges com és el ritme can-
viant d’una ciutat, segons les diferents
hores del dia, tranquil i pausat, quan
comenga a sortir el sol i frenetic en
hores punta, quan tothom va a la feina.
En aquest sentit, era fonamental el tre-
ball de muntatge, que convertia les
imatges objectives, rodades pels car-
rers, en un discurs coherent que re-
flectia la mirada subjectiva del direc-

tor, proposta molt propera, almenys
en la base teorica, a la de José
Luis Guerin en la seva

darrera pellicula En construccion.
Aquestmuntatge oferia propostes molt
innovadores, com ara la divisio del fo-
tograma en imatges rodades per sepa-
rat, ete. Els protagonistes daquesta
pel-licula, entre realista 1 poctica, eren
els mateixos berlinesos que aixi, anon-
imament, contribuien a la mitificacio
de la seva ciutat.

De totes maneres, el cine que més
va fer per elevar Berlin a la categoria
de mite va ser el cine de caire més com-
ercial, especialment a partir del sonor,

com ara £/ angel azul (1929) de Josef

von Stenberg. El film va ser el primer
gran &xit de Marlene Dietrich, de la
qual Berlin hacelebratel centenariamb
diversos actes 1 exposicions. Marlene
Dietrich interpretaal film el paper d'u-
na cantant de cabaret que enamora un
ingenu professor, interpretat per mil
Jennings.

Aquest mén del cabaret, dominat
tant per la sensualitat i la luxiria, com
per la cobdicia, va arribar a simbolitzar
fins a tal puntel Berlin d’aquella época,
que, quan Bob Fosse va adaptar a la
pantalla una part de I'extraordinaria
novella de Chistopher Isherwood
Adids a Berlin, el resultat va ser Cabaret
(1972). La novel-la d'Isherwood nar-
ra la seva experiéncia berlinesa, pre-
cisament als primers anys trenta, quan
es va gestar I'imminent triomf del
nazisme. Bob Fosse fara que els pro-
tagonistes del film visquin les seves pe-
tites tragedies al voltant d'un cabaret
que simbolitza alhora tota la humani-
tat, amb les seves alegries i miseries i

aquella Alemanya de la republica de

Weimar, on es va gestar el triomf

de la barbarie nazi. Els actors es-
tan esplendids, especialment els
protagonistes, un impecable
Michael York, un contingut
pero suggerent Helmut Berger
extraordinaria Iiza
Minelli, en el millor paper de

la seva carrera, premiat, justifi-
cadissimament, amb un Oscar
a la millor actriu. Liza Minelli
ho fa bé tot: els nimeros musicals

i la matisada recreacié del person-

atge de Sally Bowles, una noia que
es mou entre laingenuitatila picaresca
1 que vol ser sofisticada quan resulta,
moltes vegades, ridicula, capag de ser,
al mateix temps, mesquina i tendra,

1 una

Cabaret

ambiciosaiafectuosa, malignai desval-
guda, una noia que, en les mans de Liza
Minelli, arribar a convertir-se en un
personatge entranyable.

He de dir que sempre he tingut
Cabaret en la meva llista privada de
preferéncies cinéfiles i que cada any la
veig almenys una vegada. Els nimeros

musicals son magnifics 1 han arribat a

Berlin, simfonia de una gran ciudad.

ser mitics en la petita historia dels mu-
sicals. Pero el que no deixa de posar-
me els pels de punta és aquell en que
canta un adolescent, cap al final de la
pel-licula, a una cerveseria on Michacl
York i Helmut Berger s’han aturat un
moment, quan \/i'.lly;Cn en cotxe, tor-
nant cap a Berlin. El jove entona una
cangd aparentment molt dolga, que
progressivament ¢s va convertint en un
himne. Mentre es van afegint les veus,
cadavegada més exaltades, dels clients,
lacameras’allunya per mostrar-nos que
es tracta d'un militant de les SA d'u-
niforme.
vertit en un himne militar i quasi tots

uan la cangd ja s’ha con-

els presents s’han posat dempeus per
cantar, tots estenen els bragos fent ¢l
conegut gest nazi. Michael York 1 de-
mana aleshores, a un astorat Ielmut
Berger, que interpreta un aristocrata
alemany i que fins aquell moment no
shavia pres massa seriosament els
nazis: “Estau segurs que els podreu at-
urar?” Com que tots sabem el que va
patir Europa per aquella bogeria
collectiva d’'una bona part dels ale-
manys, aquella  escena, que  ha
comengat d’'una manera bucolica, es-
devé al final un presagi sinistre de la
capacitat de 'ésser huma per entregar-
se al mal sense a penes adonar-se’n. M





