21

Joan Bover

aaul Bass, el dem

n parlar de principis de pel-li-
cules, convé no menystenir la
importancia dels titols de cre-
dit. Podriem parlar del virtuo-
sisme d’Orson Welles i el pla-
seqiiencia que obre 7ouchofevil
o el minimusical coreografiat
per Kenneth Branagh durant els titols
de Much ado about nothing. A l'altre ex-
trem, hi trobarfem la negacié dels cre-
dits. Steven Spielberg ha optat per su-
primir-los i entrar directament en
materia. Lars von Trier va deixar tres
minuts la pantalla en negre sobre un
fons musical a Dancer in the dark, per
cridarlanostraatencié alamanerad’un
cor grec que fes servir instruments en
comptes de paraules. El cas de Woody
Allen és, com sempre, tnic. Des de fa
anys, els seus credits apareixen en el
mateix tipus de lletra, de color blanc
sobre fons negre, amb els intérprets en
dues columnes i rigords ordre alfabe-
tic i un tema del jazz més classic com
a banda sonora. Els titols d’Allen uni-
fiquen una obra heterogenia en inte-
ressos i propostes formals, la cohesio-
nen i, al cap i ala fi, simbolitzen la co-
heréncia dins la diversitat.

Pero qui va entendre com ning la
importancia dels titols de crediti en va
fer un art va esser Saul Bass: grafista,
cartellista, fotograf i realitzador de ci-
nema animat. S'especialitzi en cinema
publicitari i documentals de divulgacié
cientifica, perd el que tots en recordam
sén els principis de les pellicules a les
quals ell afegia el seu toc personal. Una
cinta amb Saul Bass comengava ben bé
des del primer dels titols, ja que t'obli-

pegat, siné un complement o, fins 1 tot,
una ajuda. Encara més: sabia extreure
polisemia d’'un mateix signe, com ara
I'encreuat de linies rectes que obre Psy-
choi North by northwest. En el primer
cas, reflectien la laberintica 1 trenca-
dissa mentalitat psicotica del protago-
nista. En el segon, delincaven el tren-
caclosques en que 'espionatge inter-
nacional transformaria la vida d’un
ciutada innocent. En tots dos, va po-
der comptar amb la complicitat musi-
cal de Bernard Herrmann.

També a Anatomy of a murder el jazz
de Duke Ellington hi juga un paperim-
portant. Saul Bass va crear uns titols
sincopats, de trag gruixat i expressio-
nista, a partir d'una figura humana es-
quematica que s'anava descomponent
en les seves diverses parts i, al final, en
formes asimetriques. Bass lligava, a par-
tir del nexe comu de la fragmentacio,
lanalisi i I'esquarterament, una asso-
ciaci6 d'idees inquietant. A Vertigo tor-
nava a descompondre una figura hu-
mana, pero, en aquest cas, no eraun di-
buix, siné la imatge real d’una cara, a la
qual saproximava en una successio de
plans de detall, de la mateixa manera
que, durant la pel-licula, James Stewart
intentaria recompondre Kim Novak i
aproximar-s'hi fins al deliri erotic. Val
a dir que probablement qualsevol altre
dissenyador hauria recorregut a les al-
tures per il-lustrar el vertigen del titol.
Ell, en canvi, va optar per una serie de
complexes formes geometriques com-
binades en una mena de ball pertorba-
dorqueanticipavaala perfeccio el com-
ponent psicologic de la cinta, molt més

liirg

ficiosa resultava aigua en calma de la
nova versio de Cape Fear: la distorsio
de les formes, la intensitat dels colors,
els filtres, la tasca de composicio i en-
quadrament ens oferien diferents vi-
sions d'una mar tranquil-la que mai ha
resultat tan enigmatica i desassossega-
d()l';l.

Si els seus credits se situaven al fi-
nal, resultaven un magnific resum de
espectacle precedent, com en el cas
d'Around the world in 80O days: sis mi-
nuts 1 mig que reconten tota la histo-
ria a partir dels dibuixos animats i d'u-
na suite de les principals melodies de
la partitura a carrec de Victor Young,
A West side story, la camera recorre cls
grafits de les parets a la recerca d'in-
formacio, d'igual forma que, durant
dues hores, Paccio ha recorregut els ca-
rrers d’aquesta barriada per investigar
les causes de Podi interracial 1 la con-
flictivitat social. Dos exemples del que
deiem sobre la seva capacitat per tor-
nar a llegir la historia i recodificar el
seu missatge a través d'un llenguatge
diferent. No es tractava, donces, de des-
xifrar l'entrellat, sind justament de tor-
nar-lo a xifrar perque paradoxalment
servis de guia al public.

La funcio dels titols de Bass no va
esser mai, com veis, purament orna-
mental. Conscient que, en la majoria
dels casos, era la primera cosa amb que
es topava l'espectador, va decidir co-
mengar a ordenar-li el mén que esta-
va a punt de crear-se davant seu, ac-
tuar sobre una materia encara informe
pero que, amb la seva ajuda, esdevin-
dria eterna. En definitiva, un demiiirg
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