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Marti Martorell

Raoul Walsh (i

1 pas del cinema mut al cine-
ma SONor va Suposar una pro-
vainsuperable pera molts dels
directors que s’havien format
en la primera época del cine-
ma: la raé principal va ser no
saberintegrar els dialegsitota
la resta d’informacié sonora en el pro-
cés de realitzaci6 de la pel‘licula. Fins
i tot alguns directors miraren de rell
aquella innovacié i tan sols rodaren
pel-licules sonores com si ho fessin de
passada, com ésel cas de Charles Cha-
plin. Per contra, el prestigi que havia
anat guanyant Raoul Walsh com a di-
rector durant I'¢poca del cinema mut
encara va prendre més for¢a en co-
mengar a fer pel-licules sonores. Una
de les causes principals d’aquest pres-
tigi és que Raoul Walsh si que va sa-
ber qué fer i integrar els dialegs i al-
tres elements sonors en les pel-licules;
és a dir, els dialegs no conten la tra-
ma, no fan evolucionar la pel-licula,
siné que sén simplement un suport
més de tota I'obra; és a dir, Walsh evi-
ta de totes totes fer teatre filmat, per-
queé s6n ben diferents les concepcions
que de I'espai i muntatge tenen el ci-
nema i el teatre i, per tant, els dialegs
també sén utilitzats de manera dife-
rent.

Va fer un total de quaranta-cinc
pel-licules sonores i sén tres els géne-
res que tot d’una s’associen a la ma-
jor part de tota aquesta obra: «wes-
tern»; cinema d’aventures i cinema
negre.

Com a «westerns», cal destacar-
ne: They Died with Their Boots On
(Murieron con las botas puestas, 1941)
Colorado Territory' (Juntos hasta la
muerte, 1949); Distant Drums (Tam-~
bores lejanos, 1951); The Lawless Bre-
ed (Historia de un condenado, 1953);
The Tull Men (Els implacables, 1955)
14 Distant Trumpet (Una trompeta le-
Jjana, 1964).

Quant al cinema d’aventures,
s’han d’esmentar: Captain Horatio
Hornblower (El hidalgo de los mares,
1951); The World in His Arms (El

mundo en sus manos, 1952) 1 Blackbe-

' Remake de High Sierra, tema ja tractat al
segon article d’aquesta série.

ard the Pirate (El pirata Barbanegra,
1952).

Dins el génere negre, es poden tro-
bar aquestes grans aportacions: 7%e
Roaring Twenties (Els violents anys
vint, 1939); They Drive by Night (La
pasion ciega, 1940); High Sierra (Ell-
timo refugio, 1941) 1 White Heat (Al
rojo vivo, 1949).

Quins sén els trets que caracterit-
zen les pellicules de Raoul Walsh?
Quan esveuen les pel-licules de Walsh
sembla que simplement és un direc-
tor d’accié, amb molts de moviments
de camera rapids i sense gaire temps
dedicat a la introspeccié psicologica
dels personatges... Ara, en mirar’
qualsevol pellicula d’aquest director,
es descobreix tota una concepcié del
mén en qué ’home no és res més que
una jugueta en mans del desti que ja
té marcat. No obstant aix0, tots els
seus personatges no es resignen mai
i sempre hi ha una rebel'li6 contra el
que és inevitable. «Sempre cap enda-
vant!» és el leivmotiv, Uactitud vital
que mantenen Custer a They Died
with Their Boots On; Roy Earle a High
SierraiCodyJarreta White Heat. Cus-
ter (Errol Flynn) sap que la lluita con-
tra els indis és injusta, que ells tenen
la rad, pero I'obediéncia militar és la
criada de la moira que fa complir el
desti. Roy Earle (Humphrey Bogart)
fuig cap a la muntanya perseguit per
dotzenes de policies i segurament sap
que no hiha res a fer, perd només mor
quan baixa la guardia en sentir que la
seva estimada és a prop d’on ell sha
amagat. Cody Jarret (James Cagney)
se suicida quan sap que irdbnicament
ja és a la meta que sa mare sempre li
havia dit que podia assolir: el cim del
mén, simbolitzat ara per un diposit
de gas inflamable envoltat per poli-
cies que esperen dur-lo a la presé per
després fer-lo matar la cadira eléc-
trica.

A més, tampoc no sén personat-
ges plans, tots ells, encara que siguin
delinqiients, sempre trobaran una
ocasi6 per demostrar que sén les cir-
cumstancies les que els fan dolents,

* mirar v 3 2 ¢ fig Observar amb la ment,
per jutjar, considerar. Gran Enciclopédia Cata-
lana.

no el fet de ser com sén: Roy Earle,
amb fama ben merescuda de violent,
s'emociona en sortir de la presé i anar
a un parc per sentir una altra vegada
que I'herbali toca els peus o quan pas-
sa per davant de la granja on va créi-
xer i era tan feli¢. També Roy Earle
és capag de fer un acte de bona vo-
luntat i paga una operacié perqué una
jove amb una cama més llarga que
Paltra pugui caminar bé, simplement
per amor. Cody Jarret cerca sempre
estar devora sa mare perqué ella és la
persona que sap tranquil-litzar-lo i,
quan li fan saber que ’han morta, em-
bogeix.

De fet, Raoul Walsh va alimen-
tar una imatge d’ell mateix que, al
cap ia la fi, no es corresponia gaire
amb la realitat. En acabar de llegir
la seva autobiografia, el lector s’ho
ha passat molt bé, per6 se’'n duu la
impressi6 que Walsh simplement
viatjava molt i que s’engatava molt
més. Perd darrere aquesta imatge
«alegre», n’hi ha una altra que solia
amagar no se sap ben bé per que:
Gregory Peck contava a una entre-
vista que, durant el rodatge de Cap-
tain Horatio Hornblower, va entrar
inesperadament dins la cambra de
Wialsh i que el director va fer tots els
possibles perque no veiés que llegia
Lerougeet lenoirdel’escriptor Stend-
hal. Per damunt de la imatge de be-
gutiaventurer, hi ha, doncs, tota una
personalitat amagada que cal rastre-
jar-la meticulosament per no caure
en falses imprecisions.



Raoul Walsh durant molt de temps ha estat foragitat
de les listes de grans directors de cinema, com ara John Ford o Howard Hawks.
No ha estat fins ara que comenga a haver-hi un intent de «recuperar-Io...

Pel motiu tot just ara acabat d’ex-
posar o perque, en principi, les seves
pellicules no s6n més que histories
ben contades amb molta d’accid, Ra-
oul Walsh durant molt de temps ha
estat foragitat de les llistes de grans
directors de cinema, com ara John
Ford o Howard Hawks. No ha estat
fins ara que comenca a haver-hi un
intent de «recuperar-lo», com és el ci-
cle retrospectiu de tres mesos (maig,
juny ijuliol) que ha programat la Fil-
moteca Nacional espanyola i que fa
conjuntament amb la Cinemateca
Portuguesa. Alhora, la Cinémathe-
que frangaise, I'Institut Lumiére de
Lyon i la Cinémathéque Suisse de
Lausana també es fan resso de 'obra
de Raoul Walsh.

Cal acabar aquest seguit d’articles
amb la reproduccié d’unes reflexions
que feia Raoul Walsh sobre el cine-
ma produit a Hollywood els primers
anys setanta, comparant-les amb la
seva propia produccié. Trenta anys

més tardaquestes paraules no han per-
dut gens de vigéncia i segur que en-
cara en tenen més:

«Estic convengut que la decaden-
cia de Hollywood no esta causada per
la senilitat. Per contra, és una recai-
guda (temporal, vull creure-ho aixi)
en la immaduresa de 'adolescéncia.
[...]Elsinadaptats pervocacié pul-lu-
len per la industria i no tan sols mi-
nen l'or, siné també les muntanyes de
brossa. El seu producte pestilent ha
desencantat milions de clients que
tornaran només quan puguin veure
bones pellicules.

»Crec que aquests records demos-
tren que he filmat una bona part d’as-
sassinats, violacions i incendis. Pero,
quina diferéncia entre aquests ele-
ments 1 el sadisme, la sodomia i 'es-
catologia! Els meus bruts creguts no
dubtaven mai si eren o no mascles.
Lamant viril no tenia necessitat de
despullar-se per demostrar que eraun
home, ni tan sols es treia el capell.

=

»[...] D’altra banda, en aquesta
afirmacié per ventura hi ha tot una
faceta nova de ’humor que s’ha de
descobrir o, més aviat, tornar a des-
cobrir. Pels antiherois de What Price
Glory (El precio de la gloria) i altres
pellicules d’aquell génere el sexe era
divertit.

Fa vint-i-cinc segles, Aristofanes
va ensenyar-nos a riure'ns del sexe 1
els francesos varen fer de I'amour frus-
trat una industria nacional. No obs-
tant aixo, els nostres neofits contem-
plen amb freqiiéncia excessiva el sexe
com una cosa molt fosca.

La meva tnica queixa és l'inﬁpni—
lisme disfressat de sofisticacié. Es la
meva esperanga, fins a cert punt op-
timisme, que una nova generacio de
realitzadors cinematografics superara
aquesta preocupaci6 i aprendra I'abe-
cé de I'espectacle, que és la base d’a-
quest estrany producte de consum,
Part.»’

FILMOGRAFIA
COM A DIRECTOR

Quan la pel-licula s’ha projectat en
versi6 catalana o castellana, se n'indi-
ca el nom entre parentesis. Les dues
fonts contrastades entre si per esta-
blir aquesta filmografia han estat:

1. Tavernier, Bertrand; Coursodon,
Jean-Pierre. 50 arios de cine norte-
americano. Madrid: Akal, 1997,
tom 2, pag. 1075-1088

2. The Internet Movie Database Ltd.
Adrega electronica: <http://www.
imdb.com>.

PEL-LICULES MUDES

1912: Life of Villa.

1914: The Life of General Villa.

1915: Carmen; The Regeneration; The
Death Dice 1 The Fencing Master.

' Text adaptat de la traduccié al castella de
les memories de Raoul Walsh: La vida de un
hombre. La edad de oro de Hollywood. Barcelona:
Grijalbo, 1982, pag. 411-412.


http://www.?imdb.com
http://www.?imdb.com
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Walsh evita de totes fotes fer teatre filmat, perque son ben diferents les concepcions
que de 'espai 1 muntatge tenen el cinema 1 el teatre 1, per tant,
els dialegs tambeé son utilitzats de manera diferent.

1916: Pillars of Society; Blue Blood and
Red 1 The Serpent.

1917: The Congueror, Betrayed; The
Honor System; The Innocent Sinner,
The Pride of New York; The Silent
Lie i This is the Life.

1918: Ewery Mothers Son; On the
Jump; Ll Say So; The Prussian Cur
1 The Woman and the Law.

1919: Evangeline 1 Should a Husband
Forgive?

1920: From Now On; The Deep Pur-
ple i The Strongest.

1921: The Oath i Serenade.

1922: Kindred of the Dust.

1923: Rosita (no acreditat) i Lost and
Found on a South Sea Island.

1924: The Thief of Bagdad (El ladron
de Bagdad).

1925: The Spaniard; East of Suez (La
dama de oriente) 1 The Wanderer (El
hijo prodigo).

1926: What Price Glory (El precio de
la gloria); The Lady of the Harem
(La dama del Harén) i The Lucky
Lady (Amor afortunadb).

1927: The Loves of Carmen (Los amo-

res de Carmen) 1 The Monkey Tulks
(Habla el mono).

1928: The Red Dance; Me, Gangster
i Sadie Thompson (La fragil vo-
luntad).

PEL-LICULES
SONORES

1929: Hot for Paris (Un marido afor-
tunado); In Old Arizona (En el vie-
JoArizona) i The Cock-Eyed Word
(E! mundo al revés).

1930: Women of All Nationsi The Big
Trail (La gran jornada).

1931: The Yellow Ticket (El carnet
amarillo) 1 The Man Who Came
Back.

1932: Me and My Gal (Mi chica y
y0) i Wild Girl (El beso redentor).

1933: Going Hollywood (Amores en
Hollywood); The Bowery (E/
arrabal) 1 Sailor’s Luck (Suerte de

marino).

1935: Baby Face Harrington; Every
Night at Eight (A las 8 en pun-

to) i Under Pressure (Bajo presion).
1936: Big Brown Eyes; Klondike An-
nie 1 Spendthrift.
1937: Hitting a New High (La diosa de
la selva); Artists & Models (Comicos
en Paris); You're in the Army Now i
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Ara, en mirar qualsevol pel-licula d'aquest director,
es descobreix tota una concepcio del mon en qué I’home no és res més que
una jugueta en mans del desti que ja t¢ marcat.

When Thief Meets Thief (Cuando el
ladron encuentra al ladron).

1938: College Swing.

1939: The Roaring Twenties (Els vio-
lents anys vint) i St. Louis Blues.
1940: Dark Command (Comando si-
niestro) 1 They Drive by Night (La

pasion ciega).

1941: They Died with Their Boots On
(Murieron con las botas puestas); High
Sierra (El wltimo refugio); Manpo-
wer 1 The Strawberry Blonde.

1942: Gentleman Jim 1 Desperate
Journey.

1943: Action in the North Atlantic (no
acreditat); Background to Danger i
Northern Pursuit.

1944: Uncertain Glory.

1945: The Horn Blows at Midnight,
Objective, Burma! (Objetivo: Bir-
mania); Salty O’Rourke (Fuera de
la ley) 1 San Antonio (no acreditat).

1946: The Man I Love (El hombre que
Yo quiero).

1947: Cheyennei Pursued (Suinica sa-
lida).

1948: Silver River (Rio deplata); Figh-
ter Squadron 1 One Sunday After-
noon.

1949: Colorado Territory (Juntos has-
ta la muerte) 1 White Heat (Al rojo
Vivo).

1950: Montana (no acredi-
tat).

1951:  Distant Drums
(Zambores lejanos); Cap-
tain Horatio Hornblower
(E! hidalgo de los mares);
Along the Great Divide
(Camino de la horca) 1
The Enforcer (no acredi-
tat).

1952: Blackbeard the Pirate
(El pirata Barbanegra);
Glory Alley 1 The World
in His Arms (El mundo
en sus manos).

1953: A Lion Is in the Stre-
ets; Gun Fury (Fiebre de
venganza); The Lawless
Breed (Historia de un
condenado) 1 Sea Devils
(Los gavilanes del Estre-
cho).

1954: Saskatchewan (Rebelion en el

Juerte).

1955: Battle Cry (Mds alld de las la-
grimas) 1 The Tall Men (Els impla-
cables).

1956: The Revolt of Mamie Stover i
The King and Four Queens (Un rey
para cuatro reinas).

1957: Band of Angels (La esclava li-
bre).

1958: The Naked and the Dead 1 The
Sheriff of Fractured Jaw (La rubia
y el sheriff).

1959: A Private’s Affair (Negocios del
corazon).

1960: Esther and the King.

1961: Marines, Let'’s Go.

1964: A Distant Trumpet (Una trom-
peta lejana). B






