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Editorial

EL MES DE LES FLORS

No és felic aquell que
no pensa que ho és.

Séneca

emps Moderns, com cada
any, ha convocat la seva
cerimonia particular de
premis cinematografics.
Ladireccié de la revista ha
realitzat les seva votacié
interna de la qual han sor-
tit les considerades millors pel-licu-
les del 2000, pellicules que ompli-
ran la pantalla del Centre de Cultura

durant aquest mes de maig.

Infiel, amb Liv Ullmann assegu-
da ala cadira de directora aprofitant
el guié d'Ingmar Bergman; Bailar en
la oscuridad, Catherine Deneuve
sota la batuta de Larsvon Trier; Una
historia verdadera, de David Lynch;
Para todos los gustos, d’Agneés Jaoui;
La viuda de Saint Pierre, Juliette
Binoche i Daniel Auteuil, dirigits
per Patrice Leconte; i, finalment, O
Brother Where Art Thou?, el darrer
germans Coen, més Joel que Ethan,
conformen el grup de sis pel-licules

elegides després del dur debat.

Cerimonia de bon de veres, pero,
la de Hollywood, cada dia amb una
mise en scéne més acurada i estil tot-
hom estima tothom o everybody is
happy. Inclis, enguany, s’ha obertun
apartat per a posar de llarg els fills
dels actors ja consagrats. El guardo
2001 fou per a la filla de Goldie
Hawn, Kate Jackson. Aquest any,

perd, s’ha assolit un nivell impor-
tant en el capitol musical. La ban-
da oscaritzada de Tigre y dragon y
la cinta de Chocolat, misica per a
tots els publics, donen la talla. Al
final, I'dscar interpretatiu a Bob
Dylan, merescut i més merescut
—qui ho discutiria?= tot i que hagi

estat amb una pega que hagués po-

gut signar i cantar Mark Knopfler.




fintoni Figuera

El cine. art de la imatge

eia Octavio Paz: “Encara que

totes les arts, sense excloure les

més abstractes, tenen com a

finalitat dltima i general l'ex-

pressi6 i recreacié de 'home 1

els seus conflictes, cadascuna

posseeix mitjans i instruments

propis. Una cosa és la musica, una al-
tra la poesia, una altra més el cine.”

Lespecificitat lingtiistica de cada

Un altre factor determinant és
aquella mena de magia, intraduible
amb paraules, que deriva de la con-
templacié de determinades imatges.
Si és certa I'afirmacié que tothom
voldria ser ull de poeta (recordem el
famos vers de Luis Cernuda: Es /a
miradala que crea, por el amor, el mun-
do), el cine ens capacita extraordina-
riament per identificar-nos amb la

hensié del que és extern? Es possible
un art desprovist d’artifici?

El cine no reflecteix la realitat ab-
soluta ni tampoc ho pretén. De fet, cap
manifestacid artistica hi pot aspirar, Al
que si pot aspirar la imatge cinema-
tografica és a convertir-se en “metafo-
ra’ de la relacié de 'home amb el mon
(amb la natura, amb la societat, amb
els altres homes).

manifestacié artistica és un fet. El cine
és—gairebé sona a topic dir-ho—el llen-
guatge de les imatges. Una imatge,
com un llibre 0 un quadre és un teixit
de relacions, desentranyar el sentit de
la qual ens condueix a una major com-
prensi6 del fenomen cinematografic.

Un film no suposa un simple aca-
ramullament d’imatges. La seva co-
heréncia, la seva logica interna deri-
varad’aquest desplacament de valor de
les imatges que neix de les seves rela-
cions reciproques. Cada imatge com-
promet tot el film, 1 aquest, en el seu
resultat, consistira en aquella tensié de
les imatges convertides en un tot qua-
litativament diferent dels seus ele-
ments components.

mirada del realitzador, superposant
la nostra mirada a la seva amb la fi-
nalitat d’assolir aquella afinitat de
comunicacié necessiria per a una
comprensi6 conseqiient de 'obra fil-
mica.

Una imatge suposa, per altra ban-
da, la consagracié de I'instant, instant
que implica la fusié fulgurant entre
realitat 1 ficcié de qué dimanen alho-
ra ambigiitat i rigor. El cine és —en
paraules de Pere Gimferrer—una esté-
tica de la immanéncia i un art de I'a-
parenga. ¢Es el realitzador un trans-
mutador de la realitat, operant per
reduccié i presentant-ho a l'especta-
dor degudament acotat? Té el cine
més de representacié o de simple apre-

Tot aixo ens condueix a participar
en un espectacle del qual, en tenguem
la clau o no, percebem el centelleig de
les aparences. D'aqui la possibilitat de
tantes lectures i interpretacions dins
del panorama d’obres que configueren
el cine modern —des de Blow-up d’An-
tonioni fins a £/ dltimo tango en Paris
de Bertolucci; des de La rosa purpura
del Cairode Woody Allen a Blade Run-
ner de Ridley Scott—, les quals, gracies
a la temporalitat basicament ess<en-
cial de les imatges, tenen en comu un
dinamisme que és fidel transsumpte —i
aqui hem de citar novament Gimfe-
rrer— de la ineluctable mutacié dels és-
sers i les coses sota 'imperi del temps.

La imatge cinematografica ha de



El cine d'autor —no el classic, sind el modern—, cine subjectiu i de realitat interior, procedeix
de la intimitat de 'artista 1 es construeix a través dels processos pszco!ogm per la qual cosa é
[regiient la simultaneitat d'estats d'anim que, d’antuvi, pareixen contradictoris...

captar la incessant metamorfosi que
continuaments'opera sobre el mén, de
la contingéncia i canvi de la qual n'és
testimoni 'autor. Tota obra és, doncs,
una compacta unicitat estética i hu-
mana subjecta a un harmoniés i secret
moviment de translacié. Davant de la
nostra mirada canvia el mén; d’aquest
canvi, n'és testimoni la imatge, que es
converteix aixi en un desplegament de
les possibilitats passades, presents i fu-
tures del temps. Esdevé l'art—el cine—,
en conseqiiéncia, en feina d’arqueo-
legs? ;O més aviat diorama de miralls
en qué es fan presents totes les fluc-
tuacions, tots els vaivens de I'ésser
huma?

Enlaimatge conflueixen moltes co-
ses: una concepei6 del mén, una ma-
nera de comunicacié entre els homes,
una recreacié artistica de la realitat.
Qualsevol film és un microunivers en
el qual tot és possible, una meravello-
sa aventura que permet despullar la re-
alitat de la seva finalitat aparent i pre-
sentar-la, viva i amb tota la seva
complexitat, a la mirada. Diu Octavio
Paz: “Tota obra d’art és temps 1 cre-

a.” En el cine, aquest temps és un

espai i aquest espai és la imatge. Imat-
,

ge que se’ns pro-

posacomel

llindar

d’ un

univers al qual ens podem acollir o re-
fusar. Una imatge no és una imatge
perqué ens indiqui coses: més aviat
—com va dir el critic Miguel Rubio—
perqué ens les “presenta”. I en presen-
tar-nos-les, ens déna una definicié del
moén 1 ens brinda alhora la possibilitat
que l'interpretem.

El cine d’autor —no el classic, siné
el modern—, cine subjectiu i de reali-
tat interior, procedeix de la intimitat
de l'artista 1 es construeix a través dels
processos psicologics, per la qual cosa
és freqiient la simultaneitat d’estats
d’anim que, d’antuvi, pareixen contra-
dictoris. Diu Alain Resnais sobre aixo:
“Crec que el que cerc és una noci dis-
continua de la vida —aquella mena de
ruptura permanent en qué ens trobam.
Ens fa falta passar d’una situacié a una
altra a tota velocitat; no hi ha cap li-
nia recta com antigament.” Hem pas-
sat de l'univers de la imatge “diafana”,
“transparent”, “nitida” del cine classic
al de la imatge “nerviosa”, “ambigua”,
“térbola” del cine modern.

Aquesta dispersié  temporal,
aquestaatomitzaciéifragmentacié de
la realitat constitueix el substrat ba-
sic de les imatges de tot cineasta mo-
dern. El temps objectiu en que s'or-
denen els actes ha estat substituit
pel temps subjectiu i animic;
el temps perd la seva inin-
terrompibilitaties dis-
grega en records,
somnis, ima-
ginacions,
pressenti-
ments 1 re-
cepeions in-
times de la i
realitat. I

aixi l'espai accentua el seu caracter

temporal, que culmina el procés ini-
ciat per Griffith quan va descobrir,
amb les accions paral-leles, un nou
concepte del temps cinematografic
que diferia del temps real. De la ma-
teixa manera que, en fragmentar la
visié en plans, ens brindava un nou
concepte, el cinematografic, de 'es-
pai. Pensem, en aquest sentit, en les
possibilitats, per a una profunda re-
flexié a Uentorn del tema de la imat-
ge dins de la imatge o del cine dins
del cine, que ens ofereix un cineasta
com Hitchcock en atomitzar gairebé
fins a l'infinit la seqiiéncia seriada d'i-
matges a La ventana indiscreta.

El cine ens ajuda a sortir del labe-
rint de la soledat en qué ens trobam
immersos. I ens llanga, imatge rere
imatge, a la pradoxal terra comuna de
la soledat. Alla, en la soledat oberta,
ens esperen també els ulls d'altres so-
litaris. I en aquesta relaci6 de solitaris
aprenem a estimar simultiniament cl
cine 1 la vida. Perque, com va dir Cé-
sar Vallejo: So/o la vida; asi: cosa brevi-
sima... Es la vida y no mds, fundada, es-
cénica. M



0| Merci pour le chocolat i tae tabrl |

Francesc Garcia Fons

ilenciosament, com és habi-
tual, amb I'inic enrenou de
I'arribada de la seva protago-
nista Isabelle Huppert per
promocionar l'estrena i amb
un cert retras, es presenta el
setembre en la passada edicié
de Venécia, ha guaitat a les nostres
pantalles la darrera pel'licula de I'i-
nexhaurible director francés Claude
Chabrol, Merci pourlechocolat. Es trac-
ta d’'una deliciosa i subtil intriga cri-
minal que malgrat la seva minoritiria
repercussio, pot comptar-se ja com un
dels grans titols de la temporada.

Cineasta prolific 1 irregular, amb
més de 50 films a I'esquena, Chabrol
és el més atipic dels components de
la Nouvelle Vague. La seva trajectoria
es remunta a un aprenentatge cinéfil
en la foscor de les filmoteques i a un
exercici apassionat i perspica¢ de la
critica des de les pagines de Cabhiers
du Cinéma amb companyia de Go-
dard, Truffaut o Rohmer, amb qui va
escriure un llibre sobre Alfred Hitch-
cock. Amb uns i altres amb prou fei-
nes va compartir una desmesurada
fascinacié pels classics americans i
Pimpetu de rodar l'imprescindible
com a reaccié irada a les embafado-
res qualités del cinema francés dels 50
i altres artrosis que tenallaven les pan-
talles de I'gpoca.

Meés inclinat a aferrar-se a les es-
tructures de la industria que la majo-
ria dels seus companys de generacid,
Chabrol s’entrega a una frenética ac-
tivitat inevitablement desigual. En
moltsde casosvaanteposarles exigén-
cies comercials a les inquietuds artis-
tiques i en altres es va perdre en arti-
ficioses complexitats. A finals dels 60,
el director havia arribat a una madu-
resa innegable i troba el seu to més
personal en mitja dotzena escassa de
titols consecutius en els que es va eri-
gir en descarnat cronista de la burge-

sia francesa, una classe social que
atrinxera les seves passions i desequi-
libris sota un placid vernis de puleri-
tud i modals exquisits.

A mitjan de la década dels setan-
ta, el prestigi del realitzador ja estava
molt assentat i aixd provoca que s'a-
costis 4 un cinema més comercial.
Quinze anys després, amb Un affai-
re des femmes de 1989 s'inicia 'etapa
actual de la seva carrera, carregada de
grans pellicules.

Pel seu darrer film el cineasta ha
escollit la genial actriu Isabelle Hup-
pert —sisena collaboracié entre amb-
dés, cosa que produi una gran com-
plicitat entre l'actriu i el director
durant el rodatge— i a una vella glo-
ria del temps dels cantants ye-yés dels
anys 60, Jacques Dutronc, que aqui
interpreta el seu marit, un pianista fa-
mds massa preocupat pel seu art per
adonar-se de les maquinacions de la
seva dona, una burgesa freda 1 malal-
tissa propietaria d'una fabrica de xo-
colata que teixeix una xarxa de perfi-
dia al seu voltant,

El tema central de la pel'licula és la
gelosia 1 la perversitat. El personatge
principal ordeix un pla molt ma-
quiavel-lic per apaivagar la seva gelosia
i, a la vegada, alleujar el seu patiment
perqué és una persona que en el fons
pateix degut a un problema de manca
d’identitat 1 que no té accés als seus
sentiments. La gelosia malaltissa de la
dona prové, en part, de la diferéncia
entre 'univers artistic del pianista 1 del
d’ella, petit i burges. D’una banda, hi
ha les persones artistes o creadores 1 de
I'altra els qui pertanyen a un mén més
concret —per exemple, els que es dedi-
quen als negocis: a vendre xocolata,...—,
pero el director aqui presenta els dos
universos plegats1ens proposa un cre-
ador, el personatge de Jacques Dutronce
que és gairebé un autista, un sord i cec
del mén que 'envolta i sobretot als de-
sequilibris de la seva dona
que representa I'altra banda.
Merci pour le chocolat es pre-
senta com una pel-licula de
superficie amable en que
la ironia i la perspicacia de
Chabrolperfilen els inferns
ocults dels personatges.
Des de sempre, ha de-
mostrat una especial sensi-

bilitat pels desitjos insatisfets, les ob-
sessions secretes i els impulsos irre-
primibles de personatges en aparenga
respectables, quasi sempre sota 'em-
bolcall suggerent d’una intriga crimi-
nal

Lentorn de la vida a les poblacions
petites, on tothom es coneix i on les
passions 1 les venjances s'intenten di-
rimir en la més estricta reserva, és un
caldo de cultiu ideal per a un cineas-
ta empenyorat en representar el mén
sense estridéncies 1 convertir el més
insignificant acte quotidia en una te-
rrible amenaca.

El policiac com a pretext mesclat
amb un costumisme pausat i filtrat
per una ironia sorneguera i cruel que
quasimaiderivaobertamenten comé-
dia, delimita els trets d’aquest geni en
permanent equilibri entre 'afecte res-
pectués pels personatges i una distan-
cia més o manco objectiva respecte de
la mesquinesa dels seus comporta-
ments. Més moralista que liric, el di-
rector contempla els personatges des
de fora sense jutjar-los pero compar-
teix amb l'espectador la capacitat de
penetrar en els seus conflictes inte-
riors, sovint problemes de conscién-
cia irresolubles que defugen les com-
peténcies de la justicia.

Hereu de Hitchcock pero renun-
ciant quasi sistematicament al sus-
pens, el director ha dibuixat amb in-
sisténcia 'encant discret d'una classe
social que utilitza els seus privilegis
com a parapet, per dinamitar-lo, a
vegades, amb un entusiasme sacrileg
digne de Bunuel.

Merci pour le chocolat esta plena de
referéncies ironiques a l'univers de
Hitchcock, apunts més que cites lite-
rals que la situen a prop de Rebeca i so-
bretot de Nosorious. Pero el tractament
de la perversitat, la forma de mostrar-
laila posada en escena beuen de la poé-
tica de Fritz Lang. Fins i tot hi ha una
referéncia expressa a la pel-licula Secret
beyond the door del realitzador alemany.

Chabrol, en el mateix estat de gra-
cia que ve demostrant en els seus da-
rrers treballs, fa un exercici de depu-
racié extrema sobre els seus temes i
maneres habituals i aconsegueix ex-
treure de les seves imatges elogients
significats metaforics sobre la socie-
tat contemporania. M
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| Merci pour Je chocolat de Uae tated |

Francesc Darcia Fons

ilenciosament, com és habi-
tual, amb 'inic enrenou de
I'arribada de la seva protago-
nista Isabelle Huppert per
promocionar l'estrena i amb
un cert retris, es presenta el
setembre en la passada edici6
de Venécia, ha guaitat a les nostres
pantalles la darrera pellicula de l'i-
nexhaurible director francés Claude
Chabrol, Mercipourlechocolat. Es trac-
ta d’'una deliciosa i subtil intriga cri-
minal que malgrat la seva minoritaria
repercussio, pot comptar-se ja com un
dels grans titols de la temporada.

Cineasta prolific i irregular, amb
més de 50 films a I'esquena, Chabrol
és el més atipic dels components de
la Nouwvelle Vague. La seva trajectoria
es remunta a un aprenentatge cinéfil
en la foscor de les filmoteques i a un
exercici apassionat 1 perspicac de la
critica des de les pagines de Cabiers
du Cinéma amb companyia de Go-
dard, Truffaut o Rohmer, amb qui va
escriure un llibre sobre Alfred Hitch-
cock. Amb uns 1 altres amb prou fei-
nes va compartir una desmesurada
fascinacié pels classics americans i
I'impetu de rodar I'imprescindible
com a reacci6 irada a les embafado-
res qualités del cinema franceés dels 50
i altres artrosis que tenallaven les pan-
talles de I'¢poca.

Meés inclinat a aferrar-se a les es-
tructures de la indudstria que la majo-
ria dels seus companys de generacio,
Chabrol s’entrega a una frenética ac-
tivitat inevitablement desigual. En
molts de casosvaanteposarles exigén-
cies comercials a les inquietuds artis-
tiques 1 en altres es va perdre en arti-
ficioses complexitats. A finals dels 60,
el director havia arribat a una madu-
resa innegable i troba el seu to més
personal en mitja dotzena escassa de
titols consecutius en els que es va eri-
gir en descarnat cronista de la burge-

sia francesa, una classe social que
atrinxera les seves passions 1 desequi-
libris sota un plicid vernis de pulecri-
tud i modals exquisits.

A mitjan de la década dels setan-
ta, el prestigi del realitzador ja estava
molt assentat i aixd provoca que s'a-
costds a un cinema més comercial,
Quinze anys després, amb Un affai-
re des femmes de 1989 s'inicia U'etapa
actual de la seva carrera, carregada de
grans pel-licules.

Pel seu darrer film el cineasta ha
escollit la genial actriu Isabelle Hup-
pert —sisena collaboracié entre amb-
dos, cosa que produi una gran com-
plicitat entre l'actriu 1 el director
durant el rodatge— i a una vella glo-
ria del temps dels cantants ye-yés dels
anys 60, Jacques Dutronc, que aqui
interpreta el seu marit, un pianista fa-
més massa preocupat pel seu art per
adonar-se de les maquinacions de la
seva dona, una burgesa freda i malal-
tissa propietaria d’una fabrica de xo-
colata que teixeix una xarxa de perfi-
dia al seu voltant.

El tema central de la pel-licula és la
gelosia 1 la perversitat. El personatge
principal ordeix un pla molt ma-
quiavel'lic per apaivagar la seva gelosia
i, a la vegada, alleujar el seu patiment
perqué és una persona que en el fons
pateix degut a un problema de manca
d’identitat 1 que no té accés als seus
sentiments. La gelosia malaltissa de la
dona prové, en part, de la diferéncia
entre 'univers artistic del pianista i del
d’ella, petit i burgés. D'una banda, hi
ha les persones artistes o creadores i de
T'altra els qui pertanyen a un mén més
concret —per exemple, els que es dedi-
quen als negocis: avendre xocolata,...—,
perd el director aqui presenta els dos
universos plegatsiens proposa un cre-
ador, el personatge de Jacques Dutronc
que és gairebé un autista, un sord i cec
del mén que I'envolta i sobretot als de-
sequilibris de la seva dona
que representa l'altra banda.
Merci pour le chocolat es pre-
senta com una pel'licula de
superficie amable en qué
la ironia 1 la perspicacia de
Chabrol perfilen elsinferns
ocults dels personatges.
Des de sempre, ha de-
mostrat una especial sensi-

bilitat pels desitjos insatisfets, les ob-
sessions secretes i els impulsos irre-
primibles de personatges en aparenca
respectables, quasi sempre sota I'em-
bolcall suggerent d’una intriga crimi-
nal.

L'entorn de la vida a les poblacions
petites, on tothom es coneix i on les
passions i les venjances s'intenten di-
rimir en la més estricta reserva, és un
caldo de cultiu ideal per a un cineas-
ta empenyorat en representar el mén
sense estridéncies 1 convertir el més
insignificant acte quotidia en una te-
rrible amenaca.

El policiac com a pretext mesclat
amb un costumisme pausat i filtrat
per una ironia sorneguera i cruel que
quasimaiderivaobertamenten come-
dia, delimita els trets d’aquest geni en
permanent equilibri entre 'afecte res-
pectuds pels personatges 1 una distan-
cia més 0 manco objectiva respecte de
la mesquinesa dels seus comporta-
ments. Més moralista que liric, el di-
rector contempla els personatges des
de fora sense jutjar-los pero compar-
teix amb l'espectador la capacitat de
penetrar en els seus conflictes inte-
riors, sovint problemes de conscien-
cia irresolubles que defugen les com-
peténcies de la justicia,

Hereu de Hitchcock pero renun-
ciant quasi sistematicament al sus-
pens, el director ha dibuixat amb in-
sistencia I'encant discret d’una classe
social que utilitza els seus privilegis
com a parapet, per dinamitar-lo, a
vegades, amb un entusiasme sacrileg
digne de Buiiuel.

Merci pour le chocolat esta plena de
referéncies ironiques a l'univers de
Hitchcock, apunts més que cites lite-
rals que la situen a prop de Rebeca i so-
bretot de Notorious. Perd el tractament
de la perversitat, la forma de mostrar-
lailaposadaen escena beuen de la poe-
tica de Fritz Lang. Fins i tot hi ha una
referéncia expressa a la pel-licula Secrer
beyond the door del realitzador alemany.

Chabrol, en el mateix estat de gra-
cia que ve demostrant en els seus da-
rrers treballs, fa un exercici de depu-
raci6 extrema sobre els seus temes 1
maneres habituals 1 aconsegueix ex-
treure de les seves imatges elogiients
significats metaforics sobre la socie-
tat contemporania.
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Joan Obrador

Hergman versus Buiuel: “la devaluacia de la moral
catolica contra el dubte metafisica protestant™

1 mes de marg passat, suposo
que com molt de vosaltres,
vaig veure una pellicula al
nostre Centre Cultural que
fou mitica a la meva joventut,
només coneixia un detall del
seu argument que sempre
m’havia inquietat: el protagonista ju-
gavaunamacabrapartidad’escacsamb
la mort al llarg de tot el film. No fa
faltaindicar quin ésl'unicresultat pos-
sible de tal enfrontament... Vaig as-
sistir a la projeccié amb una certa in-
quietud, amb una certa prevencié da-
vant d’un possible desencant; pero no,
el gran mestre suec no pot decebre
mai. De bon comencament —en des-
cobrir una estranya parella de soldats
medievals adormits profundament en
una platja deserta, un davant d’un tau-
lell d’escacs sense contrincant i l'altre
estirat damunt roques marmories—,
l'espectador comprén que no es troba
davant una pel'licula que vulgui ser un
retall, un simple imitacié, de la “rea-
litat”. Quan apareix per primera ve-
gada la mort, tot d’'una podem dir, ens
trobem davant d’un rar film metafo-
ric. E/ Séptimo Sello (1956), empero,
no és cap film metaforic. Perqué, com
és sabut, una metafora suposa una
comparacié amagada i, en aquesta
pellicula, no hi ha cap comparacié,
siné una molt profunda reflexié me-
tafisico-teologica.

A mesura que avangava el film,
descobria un mén que ja em resulta-
va familiar al cinema nordic: la into-
lerancia del fanatisme religios protes-
tant. Ja havia vist pel-licules com ara
El manantial y la doncella (1958) o
Fanny y Alexander (1982) d’'Inmarg i
Dies Irae (1943) del danés Dreyer.
Aquesta darrera pellicula ens mostra
bruixes que reclamen la seva dignitat;
dones quesaben quelasevacondemna
a la foguera obeeix a una voluntat de
poder irracional, que fa seu el rostre
de déu per tal d’exterminar els més
debils: les dones que exigien els seus
drets. Podriem dir que Dreyer va re-
flectir el fenomen de la bruixeria pre-
modern. Mentre que la bruixa d’E/
Séptimo Sello és una pobre al-lota que
s’ho creu de veritat, creu en els seus
poders malignes i en la preséncia del
dimoni dins seu. Ens trobem davant
del fenomen de la bruixeria medie-

val. Fins i tot, el cavaller retornat de
Terra Santa, Antonius Blok, en el da-
rrer intent per trobar un rastre de I'al-
tre moén dins I'ambit dels sentits, 1i
demanara si, efectivament, ha cone-
gut el diable. Si el trobés podria es-
tar segur de l'existenciade ’Altre. Ella
li diu si no el veu dins els seus ulls,
Blok només reconeix el terror que li
provoquen els seus torturadors.

Al Séptimo Sello trobem una tria-
da de personatges fonamental: Jof
(Josep) i Mia (Maria), per un costat;
el cavaller i el seu escuder (J6ns), per
Paltra, i, per I'altim, el poble conduit
per l'estament religiés. I, davant de
tots ells, 'omnipresent MORT. Com
a preséncia fisica reconeguda pel ca-
valler i, en el darrer moment, pel seus
amics. Josep també la veura, pero, com
a persona divina que és, aconseguira
fugir amb la seva familia dels seus do-

minis. La resta de la poblaci6 és sot-
mesa al rigor mortuori de la pesta.
Bergman, amb aquest plantejament,
intenta esbrinarlareaccié dels humans
davant la mort. Una mort que es pre-
senta com allo que és indefugible per
a tothom, amb un rostre impenetra-
ble i un silenci que amaga el no-res;
com aquell limit darrera del qual no-
més hi resta el buit. Pero el poble no
sap res del buit, només sap que la mort
suposa un dolor inversemblant i que
és un castig divi; per aixo, demanen
un responsable als entesos en giies-
tions divines, la cremacié de la pobre
al'lota sera la resposta. El poble i el
clero no fan més que tremolar davant
la mort i implorar la commiseracién
divina. El cavaller, a forga de matar en
nom del seu déu, ha caigut en un de-
sesperat escepticisme i sent un extrem
horror davant de la vacuitat que ens

Bergman també rebutja la moral del cristianisme integrista, per aixo,
no hi ha res més absurd que el sacrifici d’una dona jove, estremadament bella,
i les processons banyades d’encens per luitar contra la pesta...

espera a tots. De fet, amb la partida
d’escacs, només vol guanyar un poc de
temps per trobar el sentit i fer una
bona accié. Per la seva banda, Jéns ,
com si es tractés d’'un Sancho nordic,
ha extret la conclusié més practica,
déu no existeix i tots estem condem-
nats al no-res.

Maria i Josep son els iinics que s6n
felicos en un mén mortuori de de-
vastaci6. Ells dos s6n uns pobres ac-
tors que recorren les tenebres im-
mersors en una llum celestial. Ella no-
més té ulls pel seu fill 1 pel seu home
immaculat. Ell té visions que la ver-
ge —vull dir, la seva dona— accepta de
bon grat. Primer, contempla la mare
de déu passejant Jests; en la segona
visi6 contemplara la partida d’escacs
entre la mort i el cavaller derrotat; al
final, contempla com la mort arros-
sega muntanya amunt l'ateu, 'escép-

tic, el ferrer 1 les seves dones. Just en
el moment que Maria fa el miracle de
les maduixes 1 la llet -només un mi-
racle pot explicar l'aparicié de tal
quantitat de llet i maduixes en un
camp devastat per un dels genets de
I'apocalipsi— en va venir al cap
Viridiana i se'n va plantejar un inte-
rrogant: per quina raé el nin, en lloc
de Mateu, no va ser batejat amb el
nom de Jesus? Aquesta escena té un
profund sentit metafisico-moral:
Blok, 'infeli¢ 1 escéptic guerrer, tro-
ba la serenitat espiritual amb uns po-
bres rodaméns que no es preocupen
de cercar déu i que, precisament per
aixo, el poden sentir constantment.
Ells només tenen una preocupacio: el
benestar del seu fill, ni participen de
I'angoixa existencial ni els preocupa
que un bon dia la pesta pugui enve-
rinar els seus cossos.

Si feu l'experiéncia de veure la
pel'licula de Bunuel darrera del
Séptimo sello, podeu trobar un curiés
paral-lelisme: en tot dos casos el pro-
tagonista €s una particular interpre-
tacié del fill de déu. A Viridiana
(1961), com recordeu, el borratxos re-
construeixen I'Ultim Sopar; mentre
que la fuita de la pesta de Maria i
Josep recorda la fuita que varen pro-
tagonitzar els seus homonims biblics
per tal de protegir el seu fill del vere-
dicte d'Herodes contra la execucié
dels nadons. Perd la finalitat d’un i
I'altre, en la reelaboracié del Nou
Testament, semblen molt diferents:
Buiiuel, en les seves obres més teolo-
giques, va voler mostrar la decadén-
cia de la moral catolica i la superio-
ritat de l'ateisme conscient sobre la
fe, sempre absurda. En aquest sentit,
la darrera paraula del director ara-
gonés la podeu trobar a La Via Lictea
(1969). 1. Bergman també rebutja la
moral del cristianisme integrista, per
aixo, no hi ha res més absurd que ¢l
sacrifici d'una dona jove, estremada-
ment bella, i les processons banyades
d’encens per lluitar contra la pesta, A
la vegada, empero, desestima I'escep-
ticisme que condueix a una recerca
sense descans de déu, una recerca que
mai pot concloure i que només té un
resultat possible: 'angoixa. El cava-
ller Block, per moments, sembla un
quixot del reremén. Lateisme tam-
poc potredimir ’home, no en va Jons,
el fidel escuder, també se 'emportari
la. MORT muntanya amunt
Lateisme, si més no, té un clar avan-
tatge: facilital'aparicié de 'humor, un
humor absurd, si voleu, pero humor
en darrer terme.

Per tant, no hi ha solucié per a 'ho-
me?. Sembla que Bergman ens vol dir
que Iinica redempci6 possible es troba
en el que podem anomenar “immedia-
tesa’. No ens hem de capficar a ultra-
passar el limit, que realment és LIMIT,
sind que ens hem de preocupar de la nos-
tra propia vida. Per aix, els nins sén el
sentit, perqueé allarguen la nostra vida. Si
se'ns presenta o no la divinitat dins el
nostre moén és qualque cosa secundaria
—Maria, en cap moment participa de les
il luminacions de Josep i fuig amb ell-,
per allo que és realment important: la
tranquil-litat davant la parca.



Hazael Gonzaler

Bandes
de so

aarribar, puntual com les oro-
netes de la primavera, aquest
certamen de premis que sem-
blaserlapanaceadel Sete Art,
aquella ocasié que tots els afi-
cionats esperam amb una
il-lusié que frega l'infantilis-
me, ja que sabem bé que aquests pre-
mis no sén més que una baula més en
la cadena del gran negoci que és el
cine... pero, en fi, que no és pecat so-
miar, 1 que un premi sempre és un
premi, i quan estd ben donat ens n'a-
legram moltissim i deim que se n'ha
fet justicia. No crec que, a aquestes
alcades, els desveli cap secret si els dic
que el magnific Javier Bardem no se
n'ha duit l'estatueta, aixi que anem a
les nostres coses, que és el que ens
ocupa...

Superada ja de forma definitiva la
divisié en categories dramatica 1
comeédia, les nominacions d’enguany
brillaven pel seu aspecte juvenil i no-
vedés: els candidats no eren precisa-
ment nous, 1 després de coneixer les
nominacions, perdonin si en un mo-
ment de debilitat em vaig tenir ga-
nes que passassin tots a millor vida
d’una vegada, almanco, per poder
contemplar altres noms a la llista...
Vegin, vegin.

John Williams per E/ patriota (The
Patriot, Ron Howard, 2000) no era
precisament el preferit: déiem l'any
passat, textualment, “ja van trenta-
vuit nominacions i cinc premis, no es
podra queixar...”, aixi que, amb la d’a-

Iscars 2000: de tigres i dracs

quest any, ja van trenta-nou. Since-
rament, ja estd bé... 1 no és que la seva
feina a la pellicula sigui dolenta, aler-
ta, perd si una mica repetitiva i amb
aquella flaire patriotica que agrada
tant als americans...

Ennio Morricone per Malena
(Giuseppe Tornatore, 2000) ésund’a-
quells historics que no ha aconseguit
mai Uestatueta, perd que 'han nomi-
nat cinc vegades, si comptam aques-
ta, 1 que ja té nombrosissims premis
de totes les mides 1 colors (deu ser
que, com que €s italia...).

Rachel Portman per Chocolat (Las-
se Hallstrém, 2000) ja en té un, com
també déiem I'any anterior (quantes
cares conegudes, no és ver?), de fa poc
(Emma, Douglas McGrath, 1996, en
comédia), i aixd que tant la feina com
la pellicula sén més que agradables,
no em confonguin...

No parlem ja de Hans Zimmer 1
Lisa Gerrard, nominats per la mag-
nifica Gladiator (Ridley Scott, 2000),
perd que també sén historics, sobre-
tot ell, que ja va guanyar l'estatueta el
1994 per Elrey Leon (The Lion King,
Roger Allersi Rob Minkoff), un bon
treball del qual se’n va parlar molt. A
partir d’aquell any, es va desdoblar la
banda sonora, perqué ja era el cinque
any gairebé consecutiu que la com-
panyia Disney se'n duia els premis de
banda sonora i cangé... Gladiator, in-
sistesc, és una mgnifica banda sono-
ra, tot 1 que en molts de moments ens
recordi la més que suada Efs planetes

de Holst, 1 a més el film tenia totes
les cartes per ser el favorit, aixi que hi
havia moltes possibilitats que repe-
tis...

Ves per on, perd, de vegades '’A-
cadémia vol fer les coses tan bé 1 no
quedar malament amb ningd que, al
final, acaben donant premis que sor-
prendran el més pintat, compositor
inclos... Mexplic: el gran éxita Ame-
rica enguany era la tatwanesa Tigre y
Dragén (Crouching Tiger, Hidden
Dragon, Ang Lee, 2000), un film
d’arts marcials que uneix tradicions
orientals mil-lennaries amb senti-
mentalismes barats d’Occident, i
déna com a resultat un hibrid molt
agradable de veure, que ha obtengunt
ni més mi manco que DEU nomina-
cions als Oscars. Pero és clar, com que
els premis que se n’havia de dur no
eren molt importants (aixo era ben
clar), la banda sonora ha anat a parar
a mans de Tan Dun, que no tenim el
gust de conéixer (que em perdonin si
algti ja el coneixia, perd per part meva
ni tan sols sé si és home o dona), pero,
per altra part, no és no se’l meresqueés,
perque la composici6 és realment be-
lla 1 molt treballada... Al final, el que
voliern s’ha complit, perqué ha estat
sang nova (i tan nova...) qui se 'ha
enduit. No és la vida una mica es-
tranya, de vegades...?

Per cert, la cangé se 'ha enduit
Bob Dylan per Things Have Changed,
del film Jovenes prodigiosos (Wonder
Boys, Curtis Hanson, 2000). H
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Jorge Marti

El jazz i el cine

- n dels punts d’encontre més
fructifers entre els llenguat-
ges del jazz i del cine han es-
tat les bandes sonores. Quan
les circumstancies han per-
més que un gran music de
jazz es pogués entendre amb

un gran director de cine, la coin-
cidencia, no gens habitual, ha gene-
rat un dialeg creatiu entre tots dos
dels quals n’han sortit algunes de les
grans pellicules de la historia del
cine.

Un dels millors exemples de com
aquest dialeg pot desembocar en una
obra mestra del cine ésel cas de Ana-

tomia de un asesinato (1959) de Otto
Preminger. Preminger va encarregar
la banda sonora de la pel-licula a un
dels genis de la musica jazz, Duke
Ellington. L'eleccié d’una banda so-
nora jazzistica, al marge de les pre-
feréncies del propi director, era qua-
si una exigeéncia del guié. I'advocat
protagonista, interpretat per James
Stewart, és un amant del jazz, pero,
a més a més, la seva manera de tre-
ballar, de defensar als seus clients,
Ben Gazzara i Lee Remick, té molt
a veure amb les estructures musicals
del jazz: la seva defensa sera apa-

rentment improvisada, una linia
d’actuacié que desconcertara el fis-
cal (Georges C. Scott) per les seves
divagacions, perd que finalment
conduira a una argumentaci6 impe-
cable i rotunda, que salvara el seu
client. Talment funciona una bona
peca de jazz: lintérpret, mentre
improvisa, s'aparta de la melodia
central que ha donat peu a la seva
improvisacié, perd finalment con-
flueixen ambdues en una solucié de-
finitiva. Leleccié de Duke Elling-
ton per compondre la musica, a
banda de mostrar el bon gust del di-
rector, va ser tot un encert. Ara ma-

teix, mentre escric aquest article, es-
tic escoltant-ne el “cd” i torno a
comprovar que és una musica per-
fecta, que s'aguanta per si mateixa,
Pero unida a les imatges del film,
cobra tot el seu sentit, ja que es trac-
ta d’un cas inigualable de simbiosi
entre dos llenguatges ben diferents:
mentre veus la pel-licula no saps fins
a quin punt és la musica la que s'a-
dapta a les necessitats dels fotogra-
mes o, contririament, és el ritme de
la pel'licula el que s’ha contagiat de
les intuicions ritmiques del mag

Duke Ellington.

E11949, Miles Davis, un altre mag
del jazz, visitard per primer cop Pa-
ris. E1 music, mimat per la intel-lec-
tualitat parisenca del moment, Ju-
liette Gréco, Boris Vian i fins i tot
Jean Paul Sartre, es convertird en una
de les estrelles dels clubs nocturns de
Saint-Germain-des-Prés. La seva
llegenda era encara viva quan hi va
tornar, entre 1956-57, per tocar amb
els millors musics parisencs, com el
baixista Pierre Michelot, o americans
afincats a Paris, com el bateria Kenny
Clarke. Amb ells va enregistrar la
banda sonora de la pel-licula de Louis
Malle Ascensor para el cadalso (1957),

protagonitzada per una estupenda
Jeanne Moreau. El jazz renovador i
“modernista” de Davis va encaixar
perfectament en la primera pel-licu-
la d’un dels directors més renovadors
1, a la llarga, més interessants de la
Nouwelle Vague.
No podriem acabar aquest article
sense parlar d’'un dels directors de
cine que més han estimat i estimen
eljazz, Woody Allen. Tots elsamants
del seu cine saben que en les seves
pellicules, tractin del que tractin,
sempre toparem amb la mitificacié
de les seves dues grans passions, la
ciutat de Nova-York i el jazz. Que jo
sapiga, Woody Allen mai ha enca-
rregat a cap music de jazz l'elabora-
ci6 a posta de les seves bandes so-
nores, perd en totes les seves
pellic