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ELEGIA A
ALVIN STRAIGHT

mb la historia real d’Alvin
Straight, heroi septuagenari,
obstinat 1 amb una salut de-
ficient, que decideix empren-
dre un viatge de centenars de
quilometres per anar a visitar
; el seu germa, el qual acaba de
tenir un infart i amb qui no es tracta

des de fa deu anys, el director David
Lynch proposa un canvi de registre
en les seves formes narratives, allun-
yant—sedel’estructuracabticaidel’es—
tranyesa de certes situacions, gairebé
surrealistes, i ens demostra que el seu
talent va més enlla de la creacié d'un
univers que gracies a I'ds, com a co-
artada, dels recursos estilistics 1 na-
rratius del génere fantastic té la seva

Perdonin els oblits
(Les millors pellicules del 2000 segons Temps Moderns)

raé de ser. La renovacié del director
de Wild at heart (Corazon Salvaje),
empero, no afecta tant a la seva esté-
tica, a la seva manera d’elaborar un
mon personal, sin que afecta a la to-
nalitat, al ritme, a la mirada.

Si Lost Highway (Carretera perdi-
da) era una road-movie a través de la
ment d’'un personatge que patia una
fuga psicogénica (tal i com ho anome-
nael propi Lynch)iimplicava, en con-

seqiiencia, a I'espectador en un viatge
paranoic, inquietantisense retorn, ara
amb The Straight Story (Una historia
verdadera), també una pellicula que
segueix un trajecte per carretera, en
aquest cas el que va d'Towa a Wis-
consin, 'espectador pot respirar sere-
nitat, calma i contemplar els camps de
blat. Hi ha, doncs, una rentincia a re-
crear-se en mons onirics, a gratar dins

I'interior de ments pertorbades ia ex-
posar malaltisses naturaleses humanes
que desconcerten al més previngut.
Pero es cauria en un greu error si pen-
sam que Lynch ha canviat de mane-
ra radical, perqueé en la seva darrera
pellicula també es troba certa estéti-
ca bizarre que ha anat marcant el que
sén els trets fonamentals de la seva
obra. No resulta estrany pensar, per
exemple, que els dos bessons meca-

nics o la senyora que cada dia atrope-
lla un cérvol podrien ser personatges
traslladats de 7win Peaks. La diferén-
cia escau en el fet que a Lynch li in-
teressa aproximar-se a uns personat-
ges més comuns i les ferides dels quals
atenen a sentiments més humans, la
qual cosa ens els fa més proxims.

A lloms de la seva talladora de ges-
pa, Gnic vehicle que pot conduir, Al-
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vin inicia un llarg i parsimoniés tra-
jecte que el portara a retrobar-se amb
el seu germa i en definitiva amb el seu
passat, amb el que ha estat la seva
vida. Després d'un magnific proleg en
queé amb un respectuds 1 entranyable
sentit de ’humor se’ns descriuen els
preparatius del viatge, podrem assis-
tir a2 una de les més extraordinaries
epopeies que el cinema contempora-
niens ha ofert, auna peregrinacio ple-
na d’emocions, que el director expo-
saamb mirada contemplativa i absent
de qualsevol manipulacié sentimen-
talista.

The Straight Story és un exemple
de precisié en la posada en escena
com ho demostra I'adequat us de
el -lipsi entre les escenes i que apor-
taun ritme pausat pero constant, com
es comprova en la perfecta relacié en-
tre el que veiem i el fora de camp o,
com sempre en Lynch, en la magis-
tral utilitzacié del so amb sentit
dramatic. Una posada en escena
transparent i depurada que illustra a
la perfecci6 aquesta historia d’un in-
tent de reconciliacié fraternal, de re-
capitulacié sobre les experiéncies de
la vida. David Lynch, experimenta-
dor audag i sorprenent, sembla ara
invocar a la figura de John Ford per
oferir-nos un viatge crepuscular, ple
de lirisme i sincera emocid, depurat
i impregnat de veritats i sentiments
humans moltes vegades impossibles
d’expressar, menys per cineastes de
talent il-limitat.

HOMER I PRESTON
STURGES ES TROBEN
AMB ELS COEN

Quan un veu una pel-licula dels
germans Coen sempre té la sensaci6
que es troba davant un artefacte, al-
hora endimoniatiludic, inventat pels
més vius de la classe, sabedors d’una
especie de férmula que els permet
sorprendre I'espectador amb les se-
ves noves propostes. El punt de par-
tida de cada una de les seves pel'li-
cules és un complex mecanisme de
reciclatge dels elements més hetero-
genis i dissemblants i contemplat des
d’una perspectiva ironica i distancia-

da. Uespectador necessita, per tant,
entrar en el joc de referéncies per po-
der desxifrar el sentit complet del
film, per poder assolir en tota la seva
magnitud les intelligents propostes
de Joel i Ethan Coen. Per exemple,
a la seva anterior pel-licula, E/ gran
Lebowski, es tractava d’elaborar un
coctel que, als any noranta, seguis I'i-
tinerari d’'un relat policiac de Ray-
mond Chandler, interferit, en una
nova demostracié de digressi6 narra-
tiva, pel musical de Busby Berkeley,
i pel qual pullulaven personatges o
bé ancorats a I'’¢poca hippy o bé sot-
mesos a una caricaturesca filosofia
nihilista. Tot junt esdevenia un ana-
cronisme surrealiste idoni per reben-
tar-se de riure.

O Brother, Where art Thou? és una
continuacié d’aquest mecanisme de
reciclatge de precedents cinema-
tograficiliteraris al intentar reunir en

una mateixa historia La Odissea d’-
Homer i Los viajes de Sullivan del di-
rector Preston Sturges (a la qual el ti-
tol de la pellicula al-ludeix
explicitament). I també suposa un
avang en la seva personal i atipica re-
visié dels géneres cinematografics,
portada a terme a totes les pel-licules
anteriors com en el cas de Miller’s cros-
sing (Muerte entre las flores) on hi ha-
via una revisitaci6 formal en clau ma-
nierista del cinema de gangsters. En
el cas de la seva darrera pel'licula, els
Coen realitzen una revisié parddica
del drama carcelari tipic dels anys
trenta. O Brother, Where art Thou? ,a
més, omple un espai cronologic, la
década depressiva dels trenta, al qual
no havien traslladat cap de les seves
ficcions, aixi com abans havien rea-
litzat altres visites historiografiques,
com per exemple al esplendords

Hollywood dels quaranta (Barton
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La seva darrera pel-licula, Dancer in the dark (Bailar en la oscuridad),
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Fink) o al desil-lusionat i dubitatiu fi-
nal de segle XX (The Big Lebowsk).

En aquest nou i excentric joc in-
tertextual tenim a Ulysses Everett
McGill, un genial George Clooney
que parodia la figura de Clark Gable,
qui recorre el profund sud del Mis-
sissipi per recuperar a la seva parti-
cular Penélope i que amb la compan-
yia de dos presos més (Pete i Delmar)
anird topant-se amb un ciclop evan-
gelista, un profeta cec, el personatge
(que historicament va existir) del de-
linqiient i assassi “Babyface” Nelson,
organitzacions del Ku-Klux-Klaniun
trio de sirenes que sotmetran als nos-
tres presidiarisals seusirresistibles en-
cants, abans de trobar la seva re-
dempci6 com a cantants de &/ue grass.
El conjunt, al qual cal afegir la mu-
sica dels espirituals negres, esdevé una
delirant mescla de referéncies perfec-
tament engalzades 1 installades dins

una estructura narrativa que segueix
I'esquema d’una road-movie zigza-
guejant, puntejada per moments mu-
sicalsique haabandonat'epopeia per
la comedia. Tota aquesta acumulacié
d’elements déna un artificiés pro-
ducte ludic i genial que demostra el
talent dels germans Coen per elabo-
rar una obra personal 1 original que
fon '’homenatge, la satira mordag i la
revisié ironica.

LA TRAGEDIA
MUSICAL DE SELMA

Una nova pel'licula de Lars Von
Trier no pot evitar mai la polémica ni
la controversia. Per alguns, als quals
més m'aproximo, sera una demostra-
cié més del seu genial talent i per al-
tres resultara ser el darrer simptoma

d’una desmesurada egolatria, perpe-
tradora d’atemptats cinematografics
que irriten a més d’un. El director
danés ha esdevingut una figura dis-
cutida, provocadora de debats i dis-
putes dialectiques, degut al fet que la
seva actitud no pot evitar la indi-
ferencia i al fet que sempre, abans ja
de proclamacions dogmatiques, ha
demostrat una clara voluntat experi-
mentadora, destinada a rebutjar els
convencionalismes provocats per en-
carcarats principis del cinema clas-
sics, mancats de la seva esséncia.

A Europa, per exemple, sota la in-
fluencia de Lang i Welles o les re-
ferencies a Vigo i Hitchcock, l'es-
pectador es trobava amb un efecte
hipnotitzador provocat per un for-
malisme fascinant, fonamentat amb
el joc de transparencies, la superpo-
sicié d’'imatges i una penetrant veu en
off, per tal de crear una representacié
de la desolacié i la tristesa. El seu in-
conformisme anava més enlla amb
Idioterne (Losidiotas), posada en prac-
tica del manifest Dogma 95, al vol-
tant del qual es conjuraven Von Trier,
al capdavant, i una serie de cineastes
danesos amb la intencié de denunciar
la malaltissa salut del cinema actual i
proposar un alliberament creatiu que
recuperava el resso de la nouvelle va-
gue. Llavors, el cinema, per una ban-
da, es democratitzava i es feia asse-
quible a tothom, per una altra, sota
les estrictes normes d’austeritat, ana-
va a la recerca de la seva esséncia més
primigénia desproveida d’artefactes.
La pel-licula va provocar les ires d’al-
guns, tal vegada els més increduls, que
acusaren Von Trier d’enganyador i de
cercar un fals anonimat que enaltis
méslasevafigura,ivaaugmentarl’ad-
miraci6 d’altres que acceptaven la ne-
cessitat del fenomen cinematografic
perlaseva esteticaila seva moral con-
vulsionadores.

La seva darrera pel-licula, Dancer
in the dark (Bailar en la oscuridad),
tampoc es podia sotmetre a conven-
cionalismes ni plegar-se cap a postu-
res acomodades, siné que trac-
taria de superar les restriccions im-
posades pel Dogma 95, traint par-
cialment els seus anteriors planteja-
ments, a través de la trista historia de
Selma, una emigrant txeca que tre-



A partir de I'enrenou reiteratiu de les maquines de la fabrica on treballa o d’una locomotora
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balla en una fabrica d’Estats Units per
poder pagar 'operacié que permeti al
seu fill superar una malaltia heredita-
ria que a ella I'esta deixant cega pro-
gressivament. Tenim de nou la crea-
ci6 per part de Von Trier d’un
personatge afi a Bess (Breaking the
wawves) 1 Karen (Idioterne), innocents
1 humils, que tractaran d’enfrontar-se
al mén ja sigui a través de la prosti-
tucié com activitat purificadora
(Bess), de la recerca del idiota interior
(Karen) o de la participacié en el ge-
nere musical, i que es veuen abocades
a la tragedia a través del sacrifici.

Lapel-licula ésel resultatdelabru-
tal topada entre el director i la can-
tant Bjork, ambdés caracteritzats per
ser autors personals dintre dels seus
mitjans artistics. Dela creativitatd'un
cineasta maniatic, perfeccionista i
messianic 1 del talent d'una cantant,
ficada ocasionalment a actriu, la veu
de la qual pot arribar a encongir el
cor, sorgeix aquest atrevit intent de
fondre el musicalila tragedia, dos ge-
neres que conviuen pel fet que la pro-
tagonista utilitza els nimeros musi-
cals, no com a forma d’evadir-se sin6
més be de reelaborar un mén que per
a ella es presenta de color negre. Perd
Dancer in the dark no és un musical
que segueix les normes gramaticals i
dramatiques d’aquestgeénere, siné que
suposa una visié renovada.

Aixi doncs, Von Trier refusa una
planificaci6 fonamentada en 'ts de
panoramiques o de travelings que se-
gueixen els moviments dels actors i es
decideix per elaborar la coreografia a
partir del treball de muntatge poste-
rior que ha fet de les imatges capta-
des per cent cameres digitals, fet,
aquest que posa de manifest, altra ve-
gada, el caracter demiurgic del direc-
tor, com ho demostraven, també, els
interludis musicals de Breaking the
wawves, que el mateix Von Trier defe-
nia com e/ punt de vista divi. A més,
les alliberadores escapades musicals
de Selma no estan orquestrada per les
habituals simfonies, siné que tenen
com a punt de partida els renous quo-
tidians que lenvolten. A partir de
I'enrenou reiteratiu de les maquines
de la fabrica on treballa o d’una lo-
comotora s’elabora la base ritmica de
la composicié musical, a partir de la

qual l'escena es transforma en un fes-
tival sonor electronic, que funciona
com a dolorés contrapunt. Efectiva-
ment, i aqui la renovacié dramatica
del film, els nimeros musicals sén una
ordenacié virtual (aquestes només es
produeixen en la imaginacié de Sel-
ma) que la protagonista fa del mén
exterior; una ordenaci6 que es déna
en els moments més intensos 1 tragics
1 durant els quals s'introdueix la co-
reografia i la musica, reflectint d’a-
questa manera la lluita interior que
manté Selma per suportar la tragedia
del seu desti.

Dancer in the dark tanca de forma
magistral I'anomenada trilogia Cor
d’or,juntament amb Breaking the wa-
ves 1 Idioterne, 1 demostra la seva ca-
pacitat per elaborar obres d’una
intensitat desbordant, gairebé insu-
portable, que cerca el sorgiment es-
pontani de I'emocid, a través d’una
incisiva camera en ma (tret estilistic
discutit) i que tracta de penetrar en
I'anima dels personatges per reve-
lar-nos els sentiments més pro-

funds.

FANTASMES
DEL PASSAT

Lobra com a
director
d’Ingmar
Berg-

m an

sem -
prevaes-

tar vinculada
molt estretament a
les circumstancies de la

sevavida fins arribar al punt

en que ficci6 i realitat autobiografica
s'interferien, s’alimentaven mutua-
ment, desencadenant un perillés joc
en qué la dissociacié entre ambdues
no era possible. Altres cineastes van
entrar en aquesta dinamica, com Jean
Eustache qui, després de discutir amb
la seva parella, baixava al bar de da-
vall casa seva per escriure el que ha-
via succeit o, com actualment Woody
Allen, admiradorincondicional del ci-
neasta suec, qui per exemple a Mari-
dos i mugeres revelava alguns aspectes
de la seva vida intima amb Mia Fa-

rrow. Bergman, retiratdeladi-
recci6 cinematografica, ha
continuat aportant el
seu art 1 la seva vida
al cinema, realitzant
guions com per
exemple el de
Trolisa  (Infiel)
quarta pel-licula
dirigida per Liv
Ullmann, a qui el
director de Fanny
1 Alexander sembla
haver concedit el
testimoni, des-
prés que aques-
ta hagi assolit
el seu magis-
teri.

En la

gene-

si del projecte,

podem comprovar quin és

el grau d’implicacié que hi ha entre
l'obra i la vida de Bergman. El direc-
tor va comengar a escriure una histo-
ria a la seva casa de Faro, on viu reti-
rat i allunyat del mundanal enrenou
d’avui dia, pero la va abandonar da-
vant la falta d’inspiracié. Aquesta va
aparéixer de nou sota la figura de
lespléndida Lena Endre per a qui el

director va decidir escriure el paper
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Tot plegat fa que Troldsa sigui una obra mestra aclaparadora que provoca unes ferides
que ens recorden la miserable naturalesa de I’home 1 la fragilitat que la sustenta...

principal. Llavors, Bergman va
escriure una historia que s'ini-
ciava amb un vell escriptor,
interpretat admirablement
per Erland Josephson,
anomenat, com no,
Bergman (encara
que l'autor de
Persona

juga a despistar, declarant que no
es vol referir a ell mateix) qui necessi-
ta invocar l'aparicié d'una musa, Ma-
rianne Vogler, interpretada per Lena
Endre.

Perd el transvasament realitat-
obra (i viceversa) va més enlla quan
resulta que la historia que escriu el
vell escriptor és una reconstruccid fic-
ticia, a la manera del director suec,
d’un episodi de la seva vida i alhora,

també, és un fet de la vida intima del
propi Ingmar Bergman, qui va man-
tenir una relaci6 adultera amb I'espo-
sa d’'un dels seus millors amics. Aixi
doncs, tenim la historia d’un triangle
amoroés, protagonitzat per un vell es-
criptoranomenat Bergman, que man-
té una relacié amb 'actriu Marianne
Vogler, esposa del seu millor amic
Markus, reputat director d’orquestra,
i que desencadenard una ruptura
matrimonial, un dolorés divor-
cl, 1 una nova ruptura sen-
timental. No em negaran
que la cosa resulta sug-
gerent 1 enigmatica.
Troldsa és, en principi,
una especie de terapia
psicoanalitica com-
partida entre Ull-
manniBergman, els
quals temps enrere
van mantenir una
relacid sentimental
que tal vegada
també es projecti
sobre  aquesta
pel‘licula; també
potresultarun
exorcisme que
acabi per cau-
teritzar les feri-
des que du-
rant el passat
noshantan-
cat o sigul
una pere-
grinacié
penitent
que alliberi
les culpes.
De tot un
poc, segura-
ment, hi ha en
les causes que mo-
tivaren la redaccié d’a-
questa historia, una penetrant
1 precisa descripci6 dramatica sobre un
traumatic procés d’ensorrament d'unes
relacions esqueixades pel dolor, la ran-
cor i la gelosia.

La pellicula és un exemple de
construccié narrativa, gracies a la
magnifica alternanga entre les esce-
nes del monoleg —quin gran encert
fer que aquest resulti ser un dialeg
entre Bergman i Marianne- i les es-
cenes que suposen una dramatitzacié

del que esta comentant els dos pro-
tagonistes. La distribucié entre unes
1 altres és perfecta i en cap moment
provoquen una ensopegada del relat,
sind, tot el contrari, ja que sén pre-
cises, tenen la durada adequada i
aporten la informacié necessaria tant
pel que respecta a personatges com
per a la progressiva for¢a dramatica
del film. Aquesta for¢a en cap mo-
ment es manipula ni tampoc es fa
desbordant, siné que inquieta, inco-
moda 'espectador que intueix com,
davantla netedatvisualila freda (jus-
ta 1 necessaria) mirada distanciada
d’Ullmann, hi ha un latent turment
de sentiments que van de la placide-
sa del principi fins a la ira. La direc-
tora encerta al plantejar una posada
en escena sobria i concisa, que es fo-
namenta en planols estatics, rebut-
jant una manipulacié efectista siné
confiant en que U'esséncia del drama
es reveli per si mateix, i demostra una
gran destresa quan enllaga perfecta-
ment, a través del muntatge, el dins
i el fora de camp. Tot plegat fa que
Trolisa sigui una obra mestra acla-
paradora que provoca unes ferides
que ens recorden la miserable natu-
ralesa de 'home i la fragilitat que la
sustenta.

EL GUST ES NOSTRE

Després d’haver aconseguit tres
César com a guionista i un com ac-
triu, Agnés Jaoui, demostrant la seva
polifaceética capacitatique la seva tra-
jectoria la pot convertir en una figu-
ra cabdal dins el panorama actual del
cinema francés i europeu, va decidir
passar-se a la direccié amb Le goiit des
autres (Para todos los gustos) traslladant
a la pantalla una historia escrita, com
la resta dels seus guions, per ella ma-
teixa i Jean Pierre Bacri, el seu com-
pany sentimental i professional —el
propi Alain Resnais, pel qual van es-
criure On connait la chanson, els ano-
mena Els Jacri, com a prova obvia de
la seva estreta i ben entesa col-labo-
racié-. Jaoui, a més, va aconseguir I'e-
xit de critica i1 public i va continuar
colleccionant premis, ja que la pel-li-
cula fou guardonada al Festival de

Montreal 1 també va ser rebuda amb
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molt d’entusiasme a San Sebastia, on
fou projectada, fora de concurs, a la
seccié Zabaltegui.

Le goit des autres adopta I'esque-
ma de la comeédia coral 1 dibuixa tot
un entramat habitat per personatges
que es troben i relacionen amb gran
habilitat i fluidesa. Leix central de la
pel'licula sobre el qual gira la narra-
ci6 i el discurs és I'encontre que es
produeix entre Castella (interpretat
pel propi Bacri), un ric de provincies,
vulgar i mancat de cultura i Clara, ac-
triu immersa en I'amargor 1 el paper
de victima, i que ocasionalment és
professora d’anglés de Castella, que
s’ha enamorat d’ella, pero al qual re-
butja. Juntament a ells, se’ns presen-
ta Deschamps, xofer meloman i soli-
tari de Castella, Moreno, el
guardaespatlles de Castellaique com-
parteix confessions sentimentals amb
el xofer 1 Manie (interpretada per
Agnes Jaoui), amiga 1 camell parti-
cular de Clara i que acabara decidint-
se per l'experiencia amorosa de Mo-
reno en lloc de I'entranyable tristesa
de Deschamps. Entre tots ells s’ani-
ran establint relacions d’'una manera
natural i espontinia, més proxima a
la desimboltura 1 la soltesa 4’O7n con-
nait la chanson, que no pas al preme-
ditat 1 manipulat engranatge de Pulp
Fiction.

Jaoui i Bacri han escrit una comé-
dia lleugera 1 que manifesta a la per-
fecci6 les diferents tonalitats que la
mirada dels autors desplega sobre els
seus personatges. De manera que jun-
tament la ironia més subtil i amable
podem trobarunamordagcrueltatque
denuncia alguns comportaments. La
pel-liculafonamentaelseuintel ligent
sentit de ’humor en la topada que pa-
teixen els protagonistes entre ells al
pertanyer a mons diferents, gairebé
oposats, 1 que provocara situacions en
les quals no es tracta d’aprofitar la ria-
lla facil i grotesca siné una ridiculesa
comprensible i que posa afectuosa-
ment en evidencia els personatges,
proxims, aquests, a espectador gra-
cies al fet que sén éssers quotidians i
comuns, que latzar de les cir-
cumstancies unira.

Aixi doncs, Le goit des autres ens
presenta una heterogeneitat de per-
sonatges, alguns antagonics com la

discreta i reservada Clara i la irrita-
ble i grotesca Béatrice, esposa de
Castella, un ventall de comporta-
ments 1 actituds que, i aqui resideix
un dels gran valors de la pellicula,
es fan comprensibles i justificables.
S’ha d’aplaudir la coherencia i el ri-
gor de Jaoui qui predica amb l'e-
xemple i és la primera que no priva
als seus personatges de tenir un mo-
tiu o una raé en la seva forma d’ac-
tuar, mostrant-se, per tant, tolerant
iactuant conseqiientment amb el seu
discurs, que esdevé, finalment en una
apologia de la transigeéncia, denun-
cia la inutilitat d’aixecar prejudicis
socials o de qualsevol tipus, i que pro-
posa la imperiosa necessitat de lle-

P

var-nos les multiples mascares, d’a-
qui s simbolic que adquireix el te-
atre en el discurs 1 en 'evolucié dels
personatges.

LES
CONTRADICCIONS
DE PATRICE
LECONTE

Patrice Leconte és un director que,
després d’una série de comeédies po-
pulars, de facil consum i avui dia obli-
dades, durant els inicis del noranta va
aconseguir cert prestigi internacional
amb Monsieur Hire 1 El marido de la
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A La viuda de Saint-Pierre es posa de manifest, de nou, una dubitativa i contradictoria
actitud de Leconte, qui no sap sotmetre la seva tasca a un guid interessant
1 mantenir el seu estil (2) en l'anonimat...

peluquera, en les quals presentava uns
protagonistes superats per unes pas-
sions obsessives. Leconte, llavors, ela-
boravaunambientadientales exigen-
cies de la historia. Perd aquesta etapa
ha quedat en un moment puntual, un
breu apunt en la seva trajectoria ci-
nematografica, irregular i poc inte-
ressant al manco per a qui aixo escriu.

La filmografia del director frances
estd marcada per una actitud dubita-
tiva, que es trasllada a cada una de les
seves pellicules, en quant als seus
plantejaments cinematografics. Le-
conte sembla aspirar a convertir-se en
una figura toterreny, en la reconegu-
dafiguradeldirector que posaen prac-
tica la neutralitzacié del estil, a la ma-
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nera de Soderbergh, per exemple, i
que tan pot fer una pel-licula d’¢po-
ca com una pel-licula de misteri. Aixi
doncs, podem inscriure el director en
elgrup d’aquells que segueixen els dic-
tats de la industria, que no participa
de la politica dels autors, escola tan
assentada en el seu pais i que té tant
de pes entre la critica especialitzada
francesa. Recordar que ell mateix ha
encapgalat, recentment, un enfronta-
ment juntament amb altres directors,
contra la critica cinematografica del
seu pafs.

A La viuda de Saint-Pierre es posa
de manifest, de nou, una dubitativa 1
contradictoriaactitud de Leconte, qui
no sap sotmetre la seva tasca aun guié

interessant 1 mantenir el seu estil (?)
en 'anonimat. Sobretot a l'inici de la
pellicula, veiem que la historia arran-
caranquejant i és conduida amb poca
manya, en gran part perqué la posa-
da en escena del director frances ba-
rreja una planificacié barroca (recer-
cades angulacions de camera,
excessius 1 prescindibles moviments
de grua) i una tonalitat romantica que
forgosament pretén emfasitzar. La
mescla resulta indigesta. Un exemple
el tenim en l'escena del judici en que
hi ha una combinacié de moviments
de camera, de planols picats i una in-
sercié de muntatge que ens mostra el
personatge del Capita muntant a ca-
vall, que, a part de distreure, no sé
quina altra funcié pot tenir. Tan sols
a partir de la primera hora de me-
tratge hi trobem certa sobrietat i co-
herencia en la visualitzacié d’aquesta
intel-ligent historia que adquireix en-
titat amb un rerefons politic i amb el
sempre benintencionat discurs con-
tra la pena de mort. Perd de nou, al
desenlla¢ Leconte demostra que des-
confia de la capacitat comunicativa de
la seva posada en escena i que neces-
sita recursos literaris per fer-se més
explicativa. La conclusié hagués es-
tat molt més intensa estalviant la vew
en off de Juliette Binoche i tancar la
historia amb unes imatges que en
aquest cas no son gens penetrants.
¢Queé en podem treure de positiu?
Lexcel'lent interpretacié dels seus
actors principals: Juliette Binoche i
la seva elegant i poderosa preséncia,
Daniel Auteuil, qui fa un magnific
exercici de contencié amb un perso-
natge que se sotmet per amor a la
seva dona i Emir Kusturica, el debu-
tant director que s'ajuda molt bé del
seu fisic per composar un assassi pe-
nedit. Tots tres configuren un trian-
gle que posa de manifest conflictes
interns, passions sublimades 1 un al-
truisme eximidor (tal vegada una
mica llefiscés). En definitiva, aques-
ta és una pel-licula que sobre el pa-
per promet i genera unes expectati-
ves que no es veuen assolides en la
pantalla per culpa del seu director,
qui es contradiu quan predica una
cosa ('anomenat no-estil) perd posa
en practica una altra (unes inade-
quades petjades estilistiques). H





