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El cine, art de la imatge

eia Octavio Paz: “Encara que

totes les arts, sense excloure les

més abstractes, tenen com a

finalitat Gltima i general I'ex-

pressi6 i recreaci6 de I'home i

els seus conflictes, cadascuna

posseeix mitjansiinstruments

propis. Una cosa és la musica, una al-
tra la poesia, una altra més el cine.”

Lespecificitat lingiiistica de cada

Un altre factor determinant és
aquella mena de magia, intraduible
amb paraules, que deriva de la con-
templaci6 de determinades imatges.
Si és certa l'afirmacié que tothom
voldria ser ull de poeta (recordem el
famés vers de Luis Cernuda: Es /a
miradala que crea, por el amor, el mun-
do), el cine ens capacita extraordina-
riament per identificar-nos amb la

hensié6 del que és extern? Es possible
un art desprovist d’artifici?

El cine no reflecteix la realitat ab-
soluta ni tampoc ho pretén. De fet, cap
manifestaci6 artistica hi pot aspirar. Al
que si pot aspirar la imatge cinema-
tografica és a convertir-se en “metafo-
ra” de la relacié de ’home amb el mén
(amb la natura, amb la societat, amb
els altres homes).

manifestacid artistica és un fet. El cine

és—gairebé sonaa topicdir-ho—elllen-
guatge de les imatges. Una imatge,
com un llibre 0 un quadre és un teixit
de relacions, desentranyar el sentit de
la qual ens condueix a una major com-
prensi6 del fenomen cinematografic.

Un film no suposa un simple aca-
ramullament d’imatges. La seva co-
heréncia, la seva logica interna deri-
vara d’aquest desplagament de valor de
les imatges que neix de les seves rela-
cions reciproques. Cada imatge com-
promet tot el film, i aquest, en el seu
resultat, consistira en aquella tensié de
les imatges convertides en un tot qua-
litativament diferent dels seus ele-
ments components.

mirada del realitzador, superposant
la nostra mirada a la seva amb la fi-
nalitat d’assolir aquella afinitat de
comunicacié necessaria per a una
comprensi6 conseqiient de 'obra fil-
mica.

Una imatge suposa, per altra ban-
da, la consagracié de l'instant, instant
que implica la fusié fulgurant entre
realitat i ficcié de qué dimanen alho-
ra ambigiiitat i rigor. El cine és —en
paraules de Pere Gimferrer—unaeste-
tica de la immanéncia i un art de I'a-
parenga. ;Es el realitzador un trans-
mutador de la realitat, operant per
reducci6 i presentant-ho a I'especta-
dor degudament acotat? Té el cine
mésderepresentacié odesimpleapre-

Tot aixo ens condueix a participar
en un espectacle del qual, en tenguem
la clau o no, percebem el centelleig de
les aparences. D’aqui la possibilitat de
tantes lectures i interpretacions dins
del panorama d’obres que configueren
el cine modern —des de Blow-up d’An-
tonioni fins a £/ sltimo tango en Paris
de Bertolucci; des de La rosa pirpura
del Cairode Woody Allen a Blade Run-
ner de Ridley Scott—, les quals, gracies
a la temporalitat basicament ess<en-
cial de les imatges, tenen en comu un
dinamisme que és fidel transsumpte —i
aqui hem de citar novament Gimfe-
rrer— de la ineluctable mutacié dels és-
sers 1 les coses sota I'imperi del temps.

La imatge cinematografica ha de




El cine d’autor —no el classic, sind el modern—, cine subjectiu i de realitat interior, procedeix
de la intimitat de lartista 1 es construeix a través dels processos pszcologzcs, per la qual cosa és
[freqiient la simultaneitat d’estats d’anim que, d’antuvi, pareixen contradictoris...

captar la incessant metamorfosi que
continuament s'opera sobre el mén, de
la contingencia i canvi de la qual n'és
testimoni I'autor. Tota obra és, doncs,
una compacta unicitat estética i hu-
mana subjecta a un harmonids 1 secret
moviment de translacié. Davant de la
nostra mirada canvia el mén; d’aquest
canvi, n'és testimoni la imatge, que es
converteix aixi en un desplegament de
les possibilitats passades, presents i fu-
tures del temps. Esdevé I'art —el cine-,
en conseqiiéncia, en feina d’arqueo-
legs? sO més aviat diorama de miralls
en qué es fan presents totes les fluc-
tuacions, tots els vaivens de 1'ésser
huma?

Enlaimatge conflueixen moltes co-
ses: una concepci6é del mén, una ma-
nera de comunicaci6 entre els homes,
una recreacié artistica de la realitat.
Qualsevol film és un microunivers en
el qual tot és possible, una meravello-
sa aventura que permet despullar la re-
alitat de la seva finalitat aparent i pre-
sentar-la, viva 1 amb tota la seva
complexitat, a la mirada. Diu Octavio
Paz: “Tota obra d’art és temps 1 cre-

” En el cine, aquest temps és un
espaiiaquest espai és la imatge. Imat-
ge quese’ns pro-

posacomel

llindar

diun

univers al qual ens podem acollir o re-
fusar. Una imatge no és una imatge
perque ens indiqui coses: més aviat
—com va dir el critic Miguel Rubio-
perque ens les “presenta”. I en presen-
tar-nos-les, ens déna una definicié del
mén i ens brinda alhora la possibilitat
que l'interpretem.

El cine d’autor —no el classic, sind
el modern—, cine subjectiu i de reali-
tat interior, procedeix de la intimitat
de l'artista 1 es construeix a través dels
processos psicologics, per la qual cosa
és freqiient la simultaneitat d’estats
d’anim que, d’antuvi, pareixen contra-
dictoris. Diu Alain Resnais sobre aixo:
“Crec que el que cerc és una noci6 dis-
continua de la vida —aquella mena de
ruptura permanent en qué ens trobam.
Ens fa falta passar d’'una situacié a una
altra a tota velocitat; no hi ha cap li-
nia recta com antigament.” Hem pas-
sat de I'univers de la imatge “diafana”,

“transparent”, “nitida” del cine classic
al de la imatge “nerviosa”, “ambigua’”,
“terbola” del cine modern.

Aquesta  dispersi6  temporal,
aquestaatomitzacié ifragmentacié de
la realitat constitueix el substrat ba-
sic de les imatges de tot cineasta mo-
dern. El temps objectiu en queé s’or-
denen els actes ha estat substituit
pel temps subjectiu i animic;
el temps perd la seva inin-
terrompibilitaties dis-
grega en records,
somnis, ima-
ginacions,
pressenti-
ments 1 re-
cepcions in-
times de la

realitat. I

aixi 'espai accentua el seu caracter
temporal, que culmina el procés ini-
ciat per Griffith quan va descobrir,
amb les accions paral-leles, un nou
concepte del temps cinematografic
que diferia del temps real. De la ma-
teixa manera que, en fragmentar la
visi6é en plans, ens brindava un nou
concepte, el cinematografic, de l'es-
pai. Pensem, en aquest sentit, en les
possibilitats, per a una profunda re-
flexi6é a I'entorn del tema de la imat-
ge dins de la imatge o del cine dins
del cine, que ens ofereix un cineasta
com Hitchcock en atomitzar gairebé
fins al'infinit la seqiiencia seriada d'i-
matges a La ventana indiscreta.

El cine ens ajuda a sortir del labe-
rint de la soledat en queé ens trobam
immersos. I ens llanga, imatge rere
imatge, a la pradoxal terra comuna de
la soledat. Alla, en la soledat oberta,
ens esperen també els ulls d’altres so-
litaris. I en aquesta relacié de solitaris
aprenem a estimar simultaniament el
cine i la vida. Perque¢, com va dir Cé-
sar Vallejo: Sd/o la vida; asi: cosa brevi-
sima... Es la vida y no mds, fundada, es-
cénica. A




