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Apunts

a contrallum

BERGMAN JUGA A
ESCACS AMB LA MORT

ense emfasi, sense cap tipus
deretorica, Ingmar Bergman
tan sols necessita la presen-
cia de Bengt Ekerot enca-
putxat de negre, com a fidel
reencarnacié del que deu ser
la mort, iun Max von Sydow
que torna, després de deu anys, de les
Creuades dins un mar de dubtes, per
elaborar un discurs directe i explicit
entorn el més enlla després de lamort.
El poder i la forga d’E/ septimo sello es
fonamenta en la senzillesa narrativa,
de la que n'estan absents els grans ar-
tificis de la posada en escena, en la
despullada preséncia del discurs en les
imatges. El director suec sembla apli-
car la geometria en la seva personal i
intransferible concepcié del cinema,
decidint, llavors, que la distancia que
hi ha d’haver entre I'espectador i la
pel-licula és una linia recta. Les con-
seqiiencies per a l'espectador sén el
seu propi desarmament moral i les in-
delebles petjades d’una veritat que
Bergman ens posa davant els nassos,
sense que puguem donar-li 'esquena.
Encara que I'accié transcorre en una
epocamedieval, els plantejaments que
es desenvolupen al llarg de la pel'li-
cula tenen una transcendéncia que els
fa contemporanis en qualsevol lloc i
en qualsevol epoca. Lencontre del ca-
valler Blok i la Mort, que ve a recla-
mar-lo, provoquen que s'inicii una
partida d’escacs, excusa perfecta per-
que el cavaller trobi algunes respos-
tesabans del darrer trajecte. Respostes
a preguntes universals 1 eternes, que
permeten a Bergman disseccionar
Iinterior de I'esperit huma davant la
situacié extrema de l'existéncia hu-
mana. Mentre els peons, les reines i
la resta de les peces es mouen Blok i
el seu escuder J6ns, parella quixotes-
ca per excelléncia, emprenen el cami
de retorn a casa; un cami en qué no
hi ha loc per I'¢pica ni la heroicitat
sin6 per la desolaci6 i la miséria que
provoca la pesta.
El septimo sello és un exercici d’exor-
cisme en que el director suec plante-
ja diferents opcions davant la vida i la
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mort. Per una banda, tenim el cava-
ller Blok i la seva constant disputa in-
terna, entre el dubte de I'existéncia de
Déu i l'agosarada i temible afirmacié
que inica veritat és el no-res, mit-
jancant la qual espera trobar el secret
del més enlla. Per altra banda, Jons,
radicalment esceptic, davant la seva
incredulitat sobre qualsevol tipus d’e-
xisténcia paradisiaca post-mortem
tracta de refugiar-se en I'amor, com
element que Li aporta el caire trans-
cendent al seu instint animal, el qual
ha manifestat amb una sexualitat pri-
mitiva i ruda.

Al llarg d’un paisatge degradat i des-
compost els dos protagonistes ten-
dran diferents encontres que els per-
metrd posar de manifest la seva visié
de la vida i formular-ne interro-
gants.Uenfrontament, per tant, no es
dura a terme entre el cavaller i el seu
escuder sin6 entre cada un d’aquests
i els diferents personatges que apa-
reixen en el seu trajecte: la innocent
iidil-lica parella formada perJofiMia,
la jove trastornada i muda, la con-
demnada a mort, etc. Tot aquest con-
junt de secundaris permet a Bergman
claborar una série de contraposicions
explicites 1 sinceres, que requereixen
de la intervencié d’aquell que se situa
a l'altre costat de la pantalla, és a dir,
lespectador, que indefens veu com la
ficcié és el mirall de la seva anima.

Lapel-licula esdevé en un contundent
poema metafisic, en un precis assaig
sobre la torbadora condicié humana
que per moments pot semblar massa
evident pero que té una forca visual i
dramatica que queden com una de-
mostracié que per impressionar no
calsempre ferservirl'ornament. Basta
amb una dansa de la mort retallada
sobre 'horitzd, desti secret de 'ésser
huma.

AFIRMACIODELAVIDA

Una pellicula com Siete mujeres re-
sulta sorprenent en la filmografia de
John Ford, que va realitzar el seu da-
rrer llargmetratge amb aquesta histo-
ria que centra la seva atencié en un
conjunt de personatges femenins, i els
seus conflictes, reunits en una missié

laica dirigida per americans protes-
tants 1 que sa situa en la conflictiva
Xinade 1935. Estranya perque, en un
principi no ens trobem en I'habitual
marc ambiental, de 'obra fordiana ni
amb laseva tipologia: I'oest, perd tam-
bé insolita ja que la dinamica interna
de la pellicula no sa sustenta sobre
I’habil combinacié del drama 1 'hu-
mor, provocant que el dramatisme del
film es vehiculi entre moments forts
1moments de pausa, i tampoc hi apa-
reix el més minim indici de 'epopeia,
ni de I'espectacle, igualment tampoc
hi ha lloc a la nostalgia ni a I'enyo-
ranga.
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A Siete mujeres apareix la voluntat del canvi de registre, de ['elaboracio d'una
altra posada en escena, motivada per ['iis del format ampli en panavision, tan
poc habitual en Ford, o una nova concepcio dramatica

Tampoc trobem en aquesta pel-licu-
la la intenci6, per part del director de
La diligencia, de realitzar un com-
pendi dels temes tractats al llarg de la
seva filmografia, o I'assoliment d'un
estil 1 una concepci6 del cinema de-
finitius. Aix0 ja ho hem pogut com-
provar en obres mestres com, per
exemple, E/ hombre que matd a Liberty
Valance. A Siete mujeres apareix la vo-
luntat del canvi de registre, de l'ela-
boracié d’'una altra posada en escena,
motivada per I'is del format ampli en
panavision, tan poc habitual en Ford,
0 una nova concepcié dramatica, en
que els actes i les paraules dels per-
sonatges es fan
explicits 1 el
discurs del di-
rector es for-
mula directa-
ment.

¢Qué hi ha
doncs que es
pugui identifi-
car amb la res-
ta de les obres
del magistral
director? Els
elements pro-
xims son, per
unapart,l'ana-
lisi de les rela-
cions d’un
grup de perso-
nes que es tro-
ben davantuna
situacio unica i
extrema. Si
abans era en
una diligéncia
o una fortifica-
10, ara es trac-
ta d’una missié
que es veu
amenagada per
la presencia de
Tunga Khan i
el seu seguici
de  bandits.
També cal es-
mentar com ‘a
tret comu l'a-
paricié  d’un
cert humanis-
me, en la con-
fianga total que
té en [Désser

huma i en un respecte absolut que, en
aquest cas, 'aproxima a la figura de
Renoir, en el sentit que Ford no es-
tableix judicis morals sobre la men-
talitatiels actes dels personatges, siné
que presenta a cada un amb els seus
motius.

Siete mujeres és una obra concisa com
ho demostren alguns elements signi-
ficatius: el metratge de la pellicula
que es de vuitanta-set minuts, la uni-
tat de lloc on es desenvolupa I'accid,
que sembla delimitar el camp de vi-
si6 de la camera i per tant concentra
l'atenci6 de I'espectador i, finalment,
la manca de recreacié historica del
marc ambiental i el rodatge en estu-
di, que provoquen que es faci més re-
presentatiu el mecanisme de la re-
presentacio i per tant també fa que
'espectador no es distregui i capti el
discurs. La concisié amb que esta
plantejada la pel-licula suposa un rep-
te per Ford que demostra la seva ca-
pacitat narrativa amb un domini ab-
solut de el lipsi, recurs que li permet
estalviar escenes perd que sap trans-
metre intuitivament, com per exem-
ple tota la relacié entre la doctora i
Tunga Khan que passa de Uestabli-
ment d'un pacte fins a la submissié
absoluta.

En definitiva, aquesta pellicula és un
simptoma de la vellesa de John Ford
pel seu caracter introspectiu i l'essen-
cialitat del dramaila concepci6 sinte-
tica de tots els seus elements, pero,
sobretot, perqué aqui ens trobem da-
vant una afirmacié absoluta de lavida,
tal i com queda demostrat en el da-
rrer planol de la pellicula. El fos en
negre demostra el respecte cap el per-
sonatge en la seva decisié final i el
lleuger traveling de retrocés implica
un distanciament, que permet con-
templar en una sola imatge el debat
entre la vida i la mort.

SET GERMANS
FRADINS A LA RECER-
CA DE SET SABINES

¢Es el cinema musical el génere més
dificil de portar a la pantalla?

Seguramcnt si. Un genere cine-
matografic que posa de manifest tot
el seu artifici i en el qual premedi-
tadament, degut als codis que el con-
stitueixen, renuncia a configurar una
posada en escena versemblant, en
principi, assumeix una operacié ar-
riscada, gairebé suicida, pero, també
és cert que el més alt nivell de I'ex-
pressié artistica s'assoleix en el mo-
ment en qué U'espectador participar
de la dansa i la musica. ;Per que fun-
cionadoncs? Talvegada perque el mu-
sical, en el fons, sigui més, o al man-
co tan, fidel a I'esperit huma com un
drama existencial o una cronica so-
cial; perque aquest geénere, en que la
gent canta 1 participa a coreografies,
sigui la representacié del nostre inte-
rior, d’allo que per pudor reprimim
alhora de manifestar obertament i
amb plenitud.

El genere musical és una combinacié
de psicologia i sentiments. Els pro-
tagonistes mentre ballen, expressen i
comuniquen una idea o un estat d’a-
nim. A Siete novias para siete herma-
nos, Stanley Donen, mestre del ge-
nere, autor de la inqiiestionable
Cantando bajo la lluvia, va més enlla
i no concep la pellicula com un relat
adornatamb nimeros musicals en que
els personatges deixen aflorar el seu
interior, siné que aprofita els mo-
ments coreografiats per fer avangar la
historia, per desenvolupar l'acci6, de
manera que aquestes escenes tenen
una finalitat i esdevenen en causa de
posteriors accions. En conseqtiencia
tenim una pel-licula molt dinamica,
en queé el relat es concentra en una
sola trama i no es dispersa.

Siete novia para siete hermanos és una
pel-licula divertidissima, que no dona
pas a avorriment en cap moment,

iamb un ritme trepidant, que no té
perque acaramullar els esdeveni-
ments, sind que gracies a un guié con-
cis 1 compacte i a un exemplar us de
la pantalla panoramica i del muntat-
ge en les escenes musicals, fa que
aquesta versi6 del rapte de les sabi-
nes, ambientada a les muntanyes ne-
vades d’Oregon, sigui com un parpe-
lleig que cal repetir necessariament.





