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£l séptimo gelln (1130

| cinema de Bergman ha
arribat tradicionalment a
les pantalles espanyoles
desordenadament i farcit
de censura. Per a la cri-
tica oficialista dels cin-
quanta, associada als ci-
neclubs catolics, era considerat
com un realitzader metafisic 1
angoixat, a la recerca de Déu i
de la transcendéncia. Allo que és
cert és que parlar de Bergman ¢és
parlar de cinema d’autor, de tan
forta com ¢és la seva emprempta
en el film.
Al fullet publicitari de la ‘Svensk
Filmindustri’, amb motiu de
Iestrena de “El séptimo sello”
(1956) es podia llegir: 4 I’Edat
Mitjana, els homes vivien sota el
terror de la pesta. Avui vivim sota
el terror de la bomba atomica.
Ingmar Bergman ha volgut escriu-
re una allegoria sobre el nostre
temps en forma de llegenda medie-
val. També es pot dir que ha trac-
tat la situacio de ’home: la seva
eterna recerca de Déu amb la mort
com a tinica certesa. Aixd mateix
és el que diu, més o menys, la
contraportada de la capsa del vi-
deo que hem fet servir per ana-
litzar la pel-licula. Res no hem
avanc¢at. Una mica de sociolo-
gisme de cigré per tothom.
Potser s’hauria de tenir en comp-
te, a I’hora de parlar d’aquest
film, el proces simbolic, més que

no pas la referéncia explicita al
simbol, massa evident. Aquesta
pel-licula, que va rebre el Premi
Especial del Jurat a Cannes 'any
1957, planteja la crisi d’altres co-
ses, més enlla d’'una pretesa es-
piritualitat malmesa. Planteja,
per exemple, la crisi de 'autor,
que esdevé anonim en un mén on
Déu ocupa tot I'espai; planteja la
crisis d'un comportament étic,
en un mén on la representacié
esdevé mascara de mascara. En
I'univers simbolic del cinema
nordic la naturalesa sempre ha-
via moldejat I'individu tan for-
tament que I’havia acabat engo-
lint com a ser huma; ’havia em-
brutit fins a limits extrems. En
aquest film la naturalesa és con-
trolada per I’home; estam davant
d’un espai de representacié as-
sumible, integrador, que convi-
da a la reflexié tranquil-la, fins i
tot, al voltant de la mort. I en
aquest espai ‘controlat’ és possi-
ble parlar de la falsificacié de la
representacié: de la pintura
exemplar amb efectes favorables
a l'església; de la processé flage-
lant amb efectes exorcitzadors;
del teatre com a divertimento i
lloc de ’excés. Problematitzacié
del lloc, doncs, de la representa-
cié, un cop la naturalesa ha es-
tat controlada i no actua de telé
de fons.

El film planteja, com tants al-
tres, la dualitat entre I’ésser i l’e-

xistir. El cavaller medieval d’u-
na banda; la resta dels personat-
ges, de l'altra, amb gradacions
diferents. El gran altre que té al
davant el cavaller (abans la na-
turalesa, ara Déu) es torna sen-
zillesa en la resta dels protago-
nistes. Tret de l'escuder, ‘alter
ego’ del cavaller, el mén viu més
pendent de les coses quotidianes
que del més enlla. El subjecte
protagonista es troba escindit
entre el passat i el present que és
viscut com un gran buit perque
I'interlocutor és inasible. Els
grans dubtes del cavaller passe-
gen per davant d’una represen-
tacié de la mascarada i no es dis-
solen fins que la desaparicié fi-
sica d’aquest i del film (el seu
final) vénen a coincidir. Tota la
retorica, matisada pel sarcasme
que suposa l'acceptacié social de
la mascarada per part dels altres
protagonistes, cau en dests con-
trastada per la vitalitat del mén
circumdant. Aquest mén mulla,
efectivament de sarcasme, tota la
metafisica del cavaller i I'efecte
produit és absolutament contra-
ri a aquell volgut pels comenta-
ristes del Bergman classic: allo
que es posa en crisi és Iespiri-
tualitat en negar-la, no en qiies-
tionar-la.

Es Iexpressionisme un xic her-
meneutic i metaforic allo que es
posaen contraposicié amb un de-
terminat realisme simbolic, far-
cit d’ironies sanxianes, més que
no pas un acarament entre ’'in-
dividu 1 Déu, davant la mort im-
minent. Per tant, ‘El Séptimo
Sello’ no és cap al-legoria me-
dieval traslladada a la contem-
poraneitat, amb voluntat exem-
plaritzant, siné un film que qiies-
tiona l'oportunitat de dedicar
tota la vida a alts menesters men-
tres sén oblidats els proxims,
historicsiideologics, materialis-
tes i dialectics, que conformen la
vida ‘real’ de I'individu. La cai-
guda de 'artista com a visionari
del mén iel profund desencis pel
cristianisme, més protestant que
catolic, aixo si, és la proposta
generica de Bergman Ml





