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mb  Annie Hall Allen
abandona una de les se-
ves personalitats més ex-
trovertides i alhora més
lligades al “cinema comic
americd” per endinsar-se
en terrenys molt més so-
fisticats, on es localitza el que en
podriem dir “comeédia sentimen-
tal”, que, juntament amb una es-
molada reflexié sobre la societat
contemporania novaiorquesa i
una galeria de personatges tan
complexos com extensos —neuro-
tics, escriptors, psiquiatres, ob-
sessos sexuals, intel-lectuals, ci-
neastes— a més de dones, sobre-
tot dones, dones joves, madures,
complexes, simples, vitalistes, de-
pressives, belles, etc., constituei-

Woody Allen

xen la base principal del seu cine.
A partir d’aqui, Allen se submer-
geix en una inexplicable capacitat
de feina per compondre la seva
molt prolifica filmografia, com si
a cada pas de pel-licula polis una
mica més un discurs personal que
avanga en un hipotéticament pre-
establerta direccid.

La seva innegable habilitat i talent
per als dialegs, axi com una natu-
ral curiositat 1 afany per desxifrar
les contradiccions del mén modern
i dels sentiments dels seus perso-
natges —tots tan proxims al seu
mén— el fan un director de “culte”
i d’obligat seguiment per a un bon
nombre d’addictes al seu cine.
Des del B/N de Manhathan —en la

ual, d’'una forma imagin que vo-
)

luntaria, comenga amb Gerswing
com E/ noviazgo del padre de Eddy
de Minnelli— fins al documental
amb base de ficcié de Zelig, en la
qual es prova a si mateix la capa-
citat per desenvolupar fins al da-
rrer extrem una bona idea, per arri-
bar a la reflexié sobre “autor” que
suposa Stardust Memories, en que
se situa més a prop dels seus ad-
mirats Bergman 1 Fellini, Allen va
sargint aquest mapa de cada vega-
da més detallat que al final sera la
seva obra.

De totes formes, també seria di-
ticil discutir amb els qui soste-
nen que Allen és sobretot un bon
escriptor que després, capricio-
sament, du al cine les seves ob-
sessions. H






