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A]bunz‘s
a contrallum

ins el panorama historic del
cinema, avui dia, el cinema
mut ocupa un lloc a part, vi-
sitat, tan sols, per un interés
arqueologic i valorat, amb
esnobisme, com una anti-
guitat. Perd en comptades
ocasions es considera, aquesta ¢poca,
com la més important i transcendent
en el desenvolupament de 'art cine-
matografic, 'essencia del qual és as-
solida mitjangant el domini de les
imatges en moviment, les quals tin-
dran la capacitat absoluta d’expressar
emocions, sentiments i idees. Es, en
definitiva, un moment d’esplendor,
enelqual el sete art es consolida (com
ja no ho fara mai) com una creacié
artistica, des dels seus inicis més pri-
mitius, amb la celebrada projeccié

Amanecer

El cinema no necessita parlar

dels germans Lumiére al cafe del
Boulevard des Capucinesel 1895, fins
a l'estrena de la primera pel-licula so-
nora, E/ cantor de Jazz, el 1927.
Abans de convertir-se en un mitja
d’expressio artistica, en un espectacle
visual i, posteriorment, en una in-
dustria comercial, que malaurada-
ment derivard en un simple negoci
fructuds, el cinema, que va naixer com
una invencié técnica, va patir el
menyspreu dels seus tutors (famosa
és l'afirmacié de Louis Lumiére en
queé li negava qualsevol futur, a part
de la curiositat cientifica) i fou jutjat
com un divertiment extravagant.
Pero, la tasca fonamental de figures
com Griffith, Eisenstein, Chaplin,
Murnau, Vidor, etc. aportaria una
personalitatdistintivaalarestade ma-
nifestacions artistiques, de les quals,
aixo si, es nodreix el cinema. La imat-
ge, per tant, aconsegueix la capacitat
de manifestar un discurs ideologic,
d’exposar un debat étic o d’emocio-
nar amb un conflicte passional.
Lirios rotos (1919) de Griffith,
El gabinete del Dr. Caligari
(1919) de Robert Wiene,
Nosferatu(1922) de Murnau, La
ley de la hospitalidad (1923) de
Buster Keaton, Awaricia
(1924) d’Stroheim o
La pasion de

Juana

de Arco(1928) de Dreyer, etc. sén ex-
cel-lents exemples de com la puresa i
ladistincié del cinemaresideixenl'ex-
posicié d’unes imatges en moviment,
configurant un art complex i sofisti-
cat que es desenvolupa en U'espai i el
temps. Vull recomanar, doncs, alslec-
tors que facin una mirada als origens
del cinema i recuperin, sense preju-
dicis, pellicules enterrades davall la
polseguera, per tal de descobrir la na-
turalesa d'un art que sembla patir una
embafada d’aliments transgénics.
Una bona oportunitat, per aixo, és el
cicle que el Centre de Cultura Sa
Nostra dedicara al cinema silent amb
la projecci6 d’obres rellevants i extra-
ordinaries com Metropolis (1927) de
Lang, La quimera del oro (1925) de
Chaplin o Amanecer (1927) de
Murnau.
Respecte la pel-licula dirigida per
Fritz Lang he de recongixer que em
molesta la puerilitat dels planteja-
ments, i les conclusions que se n’ex-
treuen, en qué es fonamenta el seu
discurs. Encara que més consolatem
sento quan el mateix director es mos-
tra molt critic amb la seva obra i de-
nuncia la seva ingenuitat, al tractar
de fusionar el treball amb el capital
mitjancant la for¢a del cor, en una
ciutat futurista que esta dividida en
tres nivells: en la part superior d’a-
questa ciutat vertical hi trobem els
poderosos, en el segon nivell hi es-
tan distribuides les fabriques i en el
nivell inferior, en 'obscur soterrani,
una massa d’esclaus que fan fun-
cionar el sistema. També s’ha de
dir, empero, que el missatge
que conté la pellicula és
fruit de les simpaties que
Thea von Habour, en
aquells moments es-
posa de Lang, tenia
cap el nazisme
més que de la
ideologia
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Parlar d’Amanecer son paraules majors perqué cal considerar-la com una
obra mestra sense cap tipus de discussio.

Metrdpolis

del director de E/ Dr. Mabuse.
Pero tal vegada no val la pena insis-
tir en aquest aspecte negatiu perque
tampoc té tanta rellevancia com si que
en té la concepcié visual de la pel'li-
cula. Efectivament, és un espectacle
en el seu aspecte formal, constituit
per uns efectes especials inaudits en
I'época, per I'is de la llum i per la ge-
ometria de les formes i el volum ar-
quitectdnic i també és una pellicula
d’'una forga extraordinaria perqué
Lang sap aprofitar tota la poténcia vi-
sual com a element dramatic.A més,
hi podem trobar algunes de les cons-
tants que configuraran l'univers
tematic deldirector germanic com pot
ser lalluita de ’home contraun p de-
superior que el domina.

A La quimera del oro, Chaplin es posa
el seu barret en forma de bolet, al bas-
t6 1 el bigoti i ens porta a I'allunyada
1 gelida Alaska de 1898, on viurem

les penalitats d’'un vaga-
bund disposat a trobar or.
Assistim, llavors, aunade
les més grans demostra-
cions de com s’ha de fer
per conjugar els elements
dramatics amb els co-
mics, en una sola escena,
fins i tot en una sola ac-
ci6. Davant un moment
tragic, Chaplin opta per
una rialla, modulant el
contrast de forma ma-
gistral. A La quimera del
oro podem gaudir d’an-
tologics moments, com
el moment en queé
Charlot per combatre la
fam es menja les seves
botes o la seqiiéncia en
que un famelic Big Jim,
presa de les al-lucina-
cions, confon al vaga-
bund amb un descomu-
nal pollastre. També hi
ha moments en qué es
dona pas a la poesia com
el moment en que
Charlot, després d’espe-
rar inttilment a la seva
estimada la Nit de Cap
D’any, somiard amb ella
11i oferira un ball de pa-
nets. Pel-licula senzilla i
entranyable que tracta

sobre el dret a la felicitat fins i tot
pels més desheretats.

Parlar d’Amanecer son paraules ma-
jors perque cal considerar-la com
una obra mestra sense cap tipus de
discussio. La pel-licula és una in-
sultant demostracié del domini del
llenguatge cinematografic i del vir-
tuosisme técnic que tenia Murnau,

undirector sempre interessat en ex-

plorar les capacitats expressives de
I'art cinematografic. Aixi ho de-
mostra U'escas s que fa dels rétols
per desenvolupar el relat i la psi-
cologia dels personatges. El direc-
tor d’altres obres genials com
Nosferatu o El iiltimo prescindeix
d’aquest recurs perque el seu ob-
jectiu es potenciar tots els contin-
guts de la imatge: ja sigui la il-lu-
minacid, la ubicacié de la camera i
els seus moviments (quin extraor-
dinari traveling aquell que segueix
al protagonista per un paisatge em-
boirat per després abandonar-lo i
avancar rapidament per descobrir
on s'amaga la seva amant), ja sigui
I'is d’efectes visuals, transparén-
cies 1 superposicions, o el domini
del ritme intern i 'estructura cir-
cular de 'argument. Cadascun dels
elements ¢és aprofitat per Murnau,
el qual elabora una sublim obra
d’art, punt de referéncia de la his-
toria del cinema. B






