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Sobre els limits. els marqes i les fronteres del cinema contemporani

[In cicle sobre

a transitivitat classica entre
la miradail’objecte, morbi-
da sutura del muntatge, es
torna en el cinema contem-
porani intransitivitat bart-
hesiana. Vertigen que ens
recorda 1’Scootie davant
Madeleine, cec captiu. Amb una di-
ferencia, 'enlluernament per la mi-
rada normativa, que seria la que s’es-
tableix en el classic, no impedeix en
aquest altre cinema que sigui de-
construida i que es reivindiquin tam-
bé les mirades marginals. Si, cal alli-
berar la mirada captiva del no-res.
Si la classica se sustentava en un tre-
ball ben fet (raccord de contigiiitat,
muntatge altern, aproximacié de la

tre els un temps anomenats generes
cinematografics i els televisius. Els
anys quaranta 1 cinquanta, quan la
televisié comengava a caminar, es
produia una davallada de la intensi-
tat d’assisténcia al cinema 1 co-
mengava una llarguissima reconver-
s16 dels modes de producci6, distri-
bucié 1 exhibicié6 del seté art.
Davallada que arriba a la seva maxi-
ma expressio a les darreries dels anys
vuitanta, amb la tancada massiva de
sales —uns anys abans- i la reobertu-
ra de multisales mida TV. La gran
demanda de cinema a través de la
TV sembla una causa-conseqii¢ncia
d’aquestamutacié. Ladiferencia, le-
xigencia de diferéncia, entre U'exhi-
bicié alasala classicade cinema, gran
i céntrica, 1 exhibicié a casa o als

la necessitat de recuperar la memaria. (1)

representar, figura sense mostrar i
mostra sense figurar. Un dels trets
de la postmodernitat és que el saber
deixa de ser d’origen narratiu, fona-
mentalment narratiu, en qué la cau-
salitat, la linealitat, la relacio signi-
ficant entre plans, la subordinacié
dels recursos teenics a la concepeio
dramatica de la historia, etcétera,
constituien els elements que confor-
maven la veritat cinematografica, la
rao classica. La postmodernitat ne-
cessita deixar en suspens, aparent-
ment, el dogma. Pero en realitat el
que fa ¢és substituir una raé de tall
narratiu per una ideologia amagada
darrere d’una téenica que es presen-
ta a ella mateixa com a incolora, ino-
dora i insipida. Com I'aigua mateix.
Unaideologia que el que fa realment

camera als rostres dels actors, ubi-
quitat de la cimera, etcetera), la ma-
jor part del cinema actual es recolza
en un absurd (?) bombardeig sense
fi, ni trellat ni seguida, 'anomenat
cinema postmodern. Aqui rau bona
part de la tasca: alliberar la mirada:
proveir-la d’apresadora de coneixe-
ment.

Aquesta era la proposta artistica dels
films escollits en aquest cicle, i de la
proposta teorica del seus comenta-
ristes. Avaluar la mirada de les da-
rreres decades, d’enga dels anys se-
tanta. La mirada que construeix el
producte filmic en aquesta mena de
barreja de bosc audiovisual. Es cu-
riés com s’ha arrribat a una meta-
morfosi, gairebé una hibridacié, en-

multicines de rodalies, desapareix
per al gran public. De fet comencga
ano poder triar. Aquesta mutacié del
format afecta el producte i el cine-
ma es converteix aquests anys, cada
vegada més, en un subprodute tele-
visiu que ajuda, paradoxalment, al
segon boom televisiu en aquest se-
gle. I és aixi com la TV es recupera
gricies al cinema, a 'oferta cinema-
tografica de la TV. Pero també a la
demanda de publicitat sobre cinema,
magazines, promocions, videoclips,
eteetera, que es vehiculen a través de
la TV. Unil'altre, Cinemai TV, s'-
hibriden 1 esborren fronteres, con-
vertint-se en el que s’ha anomenat
genere audiovisual.

Aquest genere és un mitja que re-
presenta sense narrar i narra sense

és controlar el significat de I'obra en
disposar-la en uns espais determi-
nats.

A aquesta proposta del bombardeig
el cinema comtemporani i els seus
comentadors en aquestes sessions
proposavem una teoria que, sense fu-
girde la tecnica i de la historia, amb-
dés necessaries per entendre millor
el mitja, consideri el cinema com un
acte de coneixement que mostra i
amaga a I'ensems; un joc gnoscolo-
gic no exempt de ser analitzat tex-
tualment i filosoficament mentres es
faun passeig per les anomenades mi-
rades contemporanies. Un passeig
fet també de desitjos 1 opcions sub-
jectives, de seduccions i captivacions
mediatiques, renunciant, aixo si, a
tenir la darrera paraula. W





